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MEMGORIAS, NARRATIVAS E SUAS LINGUAGENS:
ARQUIVOS, MIDIAS E EDUCACAO PARA OUTROS DEVIRES

Com alegria e expectativa de outros didlogos possiveis na relagao entre a
Educagao e os Arquivos, convidamos a leitura dos textos integrantes desta obra,
que entrecruza os didlogos produzidos em dois eventos, o “Seminario
Internacional Memorias, Narrativas e Arquivos: potencialidades para a formacao
docente e discente” e o “Simpdsio Arquivos & Educacao”. Ambos buscaram
aproximar professores e pesquisadores em Educagao e em Arquivologia e que se
dedicam a Educagao, em sentido amplo, formal e ndao formal. Nesse sentido,
colocam-se como espacos de reflexdo limiar entre esses campos de pesquisa, com
a pluralidade de enfoques que se apresenta ao nos aproximarmos de suas
reflexdes e experiéncias.

O Simposio, nascido em 2016, em um encontro nacional de pesquisadores
e profissionais de arquivo, reflete, sobretudo, sobre as pesquisas e praticas de
educagao patrimonial e de educacdo em arquivos, junto a educagao escolar e nao
escolar; o Semindrio tem suas raizes fincadas no campo da Educacao,

interrogando, de forma central, as possibilidades educacionais abertas pelas



APRESENTACAO

memorias e narrativas, quando postas em didlogo com acervos documentais.
Seus trabalhos, publicados anualmente, estao disponiveis no site do Grupo de
Pesquisa Arquivos, Educacao e Praticas de Memoria: didlogos transversais'.

O Simposio ¢ um evento anual itinerante, com chamada aberta a
profissionais de arquivos, estudantes de pos-graduacao e doutores, e tem
contado com a presenca marcante de instituicoes de pesquisa em Arquivos, tais
como Arquivo Nacional, Fundacdo Getulio Vargas (FGV), Fundacdo Casa de
Rui Barbosa (FCRB), Arquivo Publico da Cidade de Belo Horizonte (APCBH),
Associacao de Pais e Mestres (APM), Instituto de Estudo Brasileiros da
Universidade de Sao Paulo (IEB-USP), Centro de Memoria da Universidade
Estadual de Campinas (CMU-Unicamp), entre outros, e de professores de
Arquivologia da Universidade Estadual Paulista (Unesp), Universidade Federal
Fluminense (UFF), Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UniRio),
Universidade Federal do Espirito Santo (UFES), Universidade Federal de Minas
Gerais (UFMG), Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), Universidade
Federal da Paraiba (UFPB). No campo da Educagao, o Simpdsio conta com a
presenga de professores da Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UER]), UFF,
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]), UFMG, Universidade Federal de
Santa Catarina (UFSC), Universidade Federal do Amazonas (UFAM), Unicamp,
USP, Unesp, entre outros.

A partir do primeiro evento, que colocou a tematica em pauta, tivemos
como temas “Arquivos, Arte e Educagdo: didlogos nas fronteiras do
conhecimento”, em 2017; “Arquivos, Memdrias Sensiveis e Educagao”, em 2018;
e “Arquivos e temporalidades: a percep¢ao do tempo nas praticas em Educagao
e Arquivos”, em 2019. Apods a edigao feita em conjunto com o Seminario, em 2020,

cujos resultados estao na presente coletanea, em 2021 o Simpdsio terd como tema

! Disponivel em: <https://is.gd/xEhTIw>. Acesso em: 1 set. 2021.
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“Arquivos, Educagao e Movimentos Sociais: acervos, memdrias e vozes plurais”,
desta vez em parceria com o Arquivo Publico do Estado do Rio Grande do Sul
(APERS) e a Universidade Federal do Rio Grande d Sul (UFRGS).

O “Semindrio Internacional Memorias, Narrativas e Arquivos:
potencialidades para a formagao docente e discente” ¢ realizado na Faculdade de
Educagao da Unicamp, com a presenca de docentes da casa e de convidados,
trabalhando as tematicas da memoria, da experiéncia e da narrativa na relagao
com acervos pessoais e institucionais, especialmente em movimentos de
formacao docente e discente. Busca propor didlogos limiares que contribuam
para a construcao de outras praticas em Educagao e Arquivos, tendo como
principio a compreensao de que estudantes e professores sao produtores de
conhecimentos historicos educacionais e de que tal producdo permite e
potencializa didlogos entre sujeitos e temporalidades, pautados em uma
racionalidade dissonante, ampliada, que afirma a experiéncia, os sentidos e as
sensibilidades, entrelacados a razao, na produgao de conhecimentos historicos
educacionais.

Coerente com essa visao, em suas diferentes tematicas e edigdes, o
Semindrio busca colaborar para a constru¢ao de um campo de reflexao que acolha
e afirme experiéncias e pesquisas que convidam a mobilizagio de uma
racionalidade estética na producao dos trabalhos pelos estudantes, isto é,
propostas que concebem a cognicao como percepcao de mundo, inspirada por
razao e sensibilidades, entrelacando as experiéncias e memorias dos sujeitos
envolvidos na producao de conhecimentos com as dinamicas historico-culturais
mais amplas. As reflexdes e experiéncias apresentadas nos encontros convidam
a criacao de sentidos inventivos e plurais, pelos sujeitos da acdo educativa, na

relagdo entre presente e passado provocada pela leitura dos documentos.
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A primeira edicdo do Semindrio, feita em 2017 e em cooperagao com o
Subcomittee of Research and Education (SCEaR) Working Group Schools/Memory of
World Program — Organizagao das Nag¢oes Unidas para a Educacao, a Ciénciae a
Cultura (Unesco), abriu o campo de reflexao, propondo o entrelacamento das
tematicas que o nomeiam.

Em 2018 o evento deu continuidade aos didlogos em torno do lugar das
memorias e do patrimonio documental na Educagdo, em suas relagdes com a
formacdao docente e discente, evidenciando a experiéncia como parte
fundamental da constitui¢ao pessoal e profissional dos sujeitos sociais. Convidou
a construcdo coletiva e colaborativa de praticas educacionais e docentes
inventivas na relagio com acervos documentais, praticas estas que possam
potencializar o engendramento de saberes docentes mais autonomos, capazes,
por sua vez, de fortalecer as criangas como sujeitos ativos na producao de
conhecimentos.

Em 2019, a tematica apresentada foi “Educacdo e(m) culturas actsticas:
quando o arquivo é o corpo”, propondo a reflexao, em didlogo com os sujeitos
da experiéncia, sobre a produgao de conhecimentos em culturas actsticas, em
que a corporeidade é o locus das memorias e saberes. Convidou, ainda, a
flagrarmos em nossas experiéncias em Educagao a emergéncia de produgoes de
conhecimentos advindas das tradi¢oes culturais acusticas e, sobretudo, a
considerarmos seus sentidos na producdo de conhecimentos educacionais
socialmente referenciados. Interrogou as possibilidades de essas produgoes
serem contempladas como documentos de cultura e de formacao e os desafios
que apresentam para as praticas de pesquisa, de educacao e de arquivos

centradas no registro documental escrito e/ou audiovisual.
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Na edicao de 2020, o “Seminario Internacional Memorias, Narrativas e
Arquivos: potencialidades para a formagao docente e discente” convidou
professores, profissionais de arquivos, pesquisadores e estudantes para
refletirem sobre a producao de conhecimentos educacionais em diferentes
linguagens, na relacdo com as midias e tecnologias digitais em informacao e
comunicagao (TDICs), tanto em sua criagdo como em sua circulagao,
interrogando se — e de que formas — tais produgdes se entretecem as memdrias e
saberes educacionais. Com tal temdtica, o Semindrio buscou contribuir para a
construcao de espacos onde as experiéncias de producao da vida e das praticas
educativas sejam elaboradas por meio de narrativas, gerando novos saberes e
formacdes, convidando-nos a flagrar, na Educacdo e nos Arquivos, a emergéncia
das dimensodes simbdlicas e materiais da memoria, em que se articulam passado
e presente, no entrelacamento de vozes dos sujeitos sociais. Indagou, em especial,
as possibilidades de produgdes multimidia serem contempladas como
documentos de cultura e de formacao docente e discente, bem como os desafios
que apresentam para as praticas de pesquisa e de educagao, em arquivos, escolas
e nas formas de educacao das sensibilidades provocadas pelas midias.

O “V Simposio Arquivos & Educacao” convidou a reflexao e partilha de
experiéncias que contemplam as potencialidades educacionais dos arquivos em
suas relagdes com as midias e TDICs, suas possibilidades inventivas e seus
didlogos com a docéncia, sobretudo no presente, em tempos de isolamento social
por conta da pandemia do Sars-Covid, bem como a explorar os desafios que se
apresentam para pesquisas e producao de conhecimentos educacionais em
didlogo com acervos documentais on-line. Sua composicgao foi formada por uma
mesa redonda de abertura, seguida de comunicagdes de professores,
pesquisadores, profissionais de arquivo e de educagdo, selecionadas entre

propostas recebidas de todas as regides do pais.
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Os resultados dos dois eventos, entrelagcados em 2020 e apresentados neste
livro, convidam a aproximacao entre professores, pesquisadores, profissionais de
arquivo e de educagao, buscando contribuir para as reflexdes sobre praticas
inovadoras de producao de conhecimentos historicos educacionais, nas quais o
patrimonio documental seja significado em didlogo com as experiéncias
singulares dos sujeitos sociais, tanto na educagao formal quanto na nao formal.

O livro é composto por duas se¢des: na primeira, publicamos artigos
construidos a partir das mesas redondas propostas no “Semindrio Internacional
Memorias, Narrativas e Arquivos: potencialidades para a formacgao docente e
discente”. Na segunda segao, trazemos os trabalhos selecionados para o “V
Simposio Arquivos & Educagao”. O registro completo dos dois eventos pode ser
acessado pelo Youtube da Faculdade de Educagao da Unicamp?.

A Pandemia da Covid-19 exigiu de todos nds um rapido e maior contato
e uso das midias e tecnologias digitais de informagao e comunica¢do. Nesse
contexto, em que as institui¢des arquivisticas e de educacdo fecharam suas
portas, nds, os profissionais, abrimos nossas cameras e outras ferramentas para o
trabalho a partir dos nossos espacos privados. Esse periodo de intensas
atividades remotas — sincronas ou assincronas — representou uma aceleracgao de
nossas relagoes com as midias e tecnologias e com os documentos digitais, sejam
eles natodigitais ou digitalizados. Se, para a Fisica, a aceleracao ¢ a grandeza que
determina a taxa de variacdo da velocidade em fung¢ao do tempo, acelerar em
tempos pandémicos implicou aprender a fazer ja durante o processo de feitura e
pular etapas de teste, além de conviver com a sensacao de que nossa relagao com
as tecnologias de informacdo e comunicagao esta se reconfigurando nesse

processo. Nesse contexto, propusemos uma reflexao sobre experiéncias plurais

2 Disponivel em: <https://www.fe.unicamp.br/agenda-de-eventos/v-simposio-arquivos-educacao-
e-iv-seminario-internacional-memorias-narrativas-e>. Acesso em: 31 ago. 2021.
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de producao de conhecimentos em didlogo com as midias, expressas, sobretudo,
nas mesas que deram origem aos trabalhos da primeira secao deste livro.

Durante todo o processo do duplo evento, nutrimo-nos das narrativas de
professores, pesquisadores e profissionais de arquivo e de sua poesia, em debates
amplos que abordaram experiéncias de significagio de documentos — seja de
arquivos publicos ou privados, em diversos suportes —em didlogo com literatura,
teatro, poesia, artes plasticas, cinema, paisagens sonoras, na producao do
conhecimento educacional, costuradas as memorias e narrativas docentes e
discentes, em praticas e reflexdes que envolveram uma ampla gama de conjuntos
documentais arquivisticos.

Foram multiplas perspectivas de trabalho abordadas em trés dias de
intensos didlogos. O formato on-line do evento refletiu-se em sua abrangéncia:
nos trabalhos do Simpdsio, de chamada aberta, apresentaram-se experiéncias de
regioes distantes da sede do evento, de Manaus, no Amazonas, a Santa Maria, no
Rio Grande do Sul. Assim, convidados, comunicadores e publico de todas as
partes do pais se juntaram, apresentando um mosaico de experiéncias
representativas das questdes e abordagens que vém se dando a ver e tecendo
redes de pesquisa e didlogo nesses cinco anos de trabalho coletivo, plural e,
porque nao dizer, limiar, na aproximacao entre a Educagao e os Arquivos.

E nao podemos deixar também de dizer, no momento nacional em que
estamos vivendo, que os limiares viaveis que ora se apresentam constituem novas
possibilidades de encontros e produgdes potentes para (re)inventar praticas
educacionais e arquivisticas. E, com elas e a partir delas, resistir aos movimentos
fascistas e necropoliticos que assolam o cendrio nacional, existindo de outros
modos nos cotidianos das escolas e dos arquivos, ampliando o alcance de nossas

vozes em didlogo com as dos sujeitos que ali vivem seus processos formativos.
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Para finalizar, ndo podemos deixar de, mais uma vez, fazer nossos
agradecimentos a todas e todos que fizeram parte deste projeto, em especial a
Faculdade de Educagao da Unicamp e a Escola de Ciéncia da Informagao da
UFMG, institui¢des que acolheram nossas demandas e viabilizaram a realizacao
desse proficuo encontro. Ademais, agradecimentos a Editora da Faculdade de
Educagao (FE) da Unicamp, a Comissao Editorial e aos colaboradores também
sao necessarios, pela qualidade da publicacdo e esmero em sua produgao.

Muito obrigado.

ADRIANA CARVALHO KOYAMA
IVANA PARRELA

GUILHERME DO VAL TOLEDO PRADO
INES FERREIRA DE SOUZA BRAGANCA
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NARRATIVAS DE PROFESSORE(A)S E A POESIA DE
DENUNCIA: MONADAS ANGOLANAS

ELISON ANTONIO PAIM
SOLANGE EVANGELISTA LUIS

Este capitulo resulta de uma fala apresentada na abertura do evento
“IV Semindrio Internacional Memorias, Narrativas e Arquivos, concomitante ao
V Simpodsio Arquivos & Educacdo” da Universidade Estadual de Campinas,
promovido pela Faculdade de Educacgao, no dia 21 de outubro de 2020, que por
sua vez é resultado da pesquisa de pds-doutorado “Decolonizando tempos,
espagos e memorias: experiéncias educativas na Provincia de Huila — Angola”,
realizada no Instituto Superior de Ciéncias da Educagao (ISCED) de Huila, em
Angola. Tivemos como objetivo identificar como as experiéncias, as memorias,
0s patrimonios e as diferentes culturas locais sdao agenciados no processo de
produgao dos saberes escolares. Para tal, a investigagao foi desenvolvida em
institui¢des de educacado basica, em sete municipios da Provincia de Huila. Para
a coleta das informagoes, trabalhamos com documentos governamentais tanto da
pré como da pos-independéncia de Angola, fotografias da atualidade local e
entrevistas orais com quinze professore/as. Para o embasamento tedrico,
dialogamos com a epistemologia decolonial, com os conceitos de
interculturalidade, histdria oral, patrimonio cultural e historia local, memdrias e
experiéncias. A metodologia e a apresentacdo de resultados desta pesquisa tém
como embasamento tedrico o trabalho do filosofo e ensaista alemdo Walter
Benjamin e o seu conceito de monada.
narrativas; memorias e experiéncias; poesia de dentncia;
monadas.

Optamos por enriquecer nossa reflexao trazendo, juntamente com a
narrativa dos professores, a poesia narrativa do autor e professor angolano José
Luis Mendonga, no seu livro Angola, me diz ainda. Ao trazermos a poesia
autobiografica de Mendonga, procuramos proporcionar outras memorias,
talhadas em monadas poéticas, cujas imagens alegdricas ajudar-nos-ao a melhor
compreender os sentimentos experienciados na recente historia de Angola.

Na perspectiva benjaminiana, memoria € rememoragao, e a narrativa

encontra-se intimamente relacionada ao ato de rememorar, entendido como o
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NARRATIVAS DE PROFESSORE(A)S E
A POESIA DE DENUNCIA

“exercicio do despertar, a possibilidade de ressignificagio da prdpria
experiéncia, através de memorias conscientes e inconscientes cheias de
significados, sentimentos e sonhos” (ROSA, 2011, p. 203). Para Benjamin (1987,
p- 205), a narrativa “nao esta interessada em transmitir o ‘puro em si’ da coisa
narrada, como uma informag¢ao ou um relatdrio ela imprime na narrativa a marca
do narrador, como a mao do oleiro na argila do vaso”. Nessa perspectiva, as
narrativas, que sao formas de dizer de nossas experiéncias, podem ser expressas
por monadas, entendidas por Benjamin como “centelhas de sentido que tornam
as narrativas mais do que comunicdveis: tornam-[nas] experienciaveis” (ROSA,
2011, p. 203).
Na defini¢ao de Walter Benjamin (2006, p. 69),

[...] em cada moénada, estdo indistintamente presentes todas as
demais. A ideia é mobnada, nela reside, preestabelecida, a
representacao dos fenémenos, como sua interpretacdo objetiva.
[...] aideia ¢ monada, isto significa, em suma, que cada ideia contém
a imagem do mundo. A representacdo da ideia impde como tarefa,
portanto, nada menos que a descricdo dessa imagem abreviada do
mundo.

Portanto, a monada capta a totalidade na singularidade. Ou seja, na
construgao das monadas como aporte metodoldgico, com base na rememoracao
e nos detalhes mais mitidos das narrativas, ha a chance de recuperar o universal.
Ao “escovar a historia a contrapelo” (BENJAMIN, 1987, p. 225), supera-se a

histdria linear e colonial, uma vez que

[...] a moénada pode revelar o carater singular da experiéncia
educativa realizada, sem perder de vista suas articulacdes com o
universo amplo da cultura em que ela estd imersa e com o olhar
subjetivo do pesquisador (ROSA, 2011, p. 205).

Cyntia Franca (2015, pp. 105-106) esclarece que “a monada é concebida
como a cristalizacao das tensdes nas quais se inscrevem praticas socioculturais,
plurais, contraditorias”. Para Benjamin, conforme enfatiza Franca (2015, pp. 105-

106), “a moénada é um fragmento que salta do desenrolar do tempo linear”.
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Assim sendo, apresentamos, neste trabalho, as imagens monadoldgicas em
narrativas, rememoradas/contadas num tempo ndo linear da narragao.

Ao ler as monadas, mais precisamente aquelas contidas no texto “Infancia
em Berlim”, no qual Benjamin rememora esse periodo da sua vida na cidade, Sil
Lena Oliveira (2017, p. 27) observa que

[...] é possivel vislumbrar a articulacdo entre o vivido individual do
autor e as esferas sociais mais amplas, valorizando as experiéncias
do passado infantil e ressignificando-as a partir do olhar adulto.

A moénada € terreno fértil para proporcionar possibilidades de articulacao
do que ¢é vivido de forma individual por quem narra com o contexto social e,
portanto, coletivo. Nesse ato de narrar, os significados se tornam coletivos e ao
mesmo tempo nao perdem seu cunho particular do vivido (GALZERANI, 2009)
e, assim, ampliam a compreensdo do vivido para além da experiéncia individual.

Quanto ao livro de José Luis Mendonga, Angola, me diz ainda, ele abarca
poemas desde a década de 1980 até 2016 — ano que precedeu as ultimas elei¢oes
no pais. Mendonga é um poeta vastamente premiado em Angola e amplamente
reconhecido pelos estudiosos das literaturas africanas em lingua portuguesa.
Para melhor situarmos esse trabalho de Mendonca, faremos uma breve revisao
histdrica, pontuando linearmente o desenvolvimento da histéria Angolana e a
importancia da literatura como fator de libertagao cultural e politica, o que
ajudard a melhor compreender ndo s6 os poemas, mas também as narrativas que
serdo apresentadas.

O historiador angolano Alberto de Oliveira Pinto, no seu livro Histdria de
Angola, aponta para a histdria oral da fundagao do Reino do Kongo, por meio de
diferentes linhagens migratdrias invasoras que estabeleceram e detém o poder

em Mbanza Kongo. Segundo ele, o poder era conseguido por meio de
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Aliancas com outras [linhagens] que governam em territdrios
limitrofes [...] formando uma federacdo de Estados ligados por
vinculos de parentesco que subsistem das trocas [...] de produtos
comerciais entre uns e outros, sendo esses produtos provenientes
da agricultura, da pesca ou da producdo de sal (PINTO, 2017, p.
68).

Essa federagao, segundo Oliveira Pinto (2017, pp. 68-69), abarcava

[...] territorios, compreendendo toda a bacia do rio Kongo se
estendiam para norte até quase ao actual Gabéo, para leste até ao
rio Kuango, e para sul até as margens setentrionais do rio Kwanza,
recebeu o nome genérico de Kongo dia Ntotila, isto é,
aproximadamente, Kongo unificado.

Oliveira Pinto (2017, pp. 69-70) conta que os missiondrios designaram a
regiao como “Reino do Kongo, assim, como o seu soberano [...] por rei do Kongo,
do mesmo modo que os Estados que se lhe submetiam passaram a ser designados
nos seus escritos e na sua cartografia por provincias”. Conforme esse mesmo
historiador, as primeiras relagdes diplomaticas do Reino do Kongo com Portugal
aconteceram no século XV. Diogo Cao, segundo a tradi¢do oral conguesa e a
historiografia colonial portuguesa, é apontado “como primeiro portugués — ou o
primeiro ‘homem branco” — a chegar ao que viria a ser territorio angolano”
(PINTO, 2017, p. 131). O que se desenrolou a partir desse primeiro encontro, entre
o “homem branco” e os habitantes do reino do Kongo, foi uma histdria de
ocupacao, apropriagao, expansao e coloniza¢ao por meio de processos violentos
e excludentes, documentada por Oliveira Pinto, entre outros historiadores.

Contudo, a exploragao colonial defrontou-se, desde cedo, com agdes de
resisténcia de varias ordens. Desde o periodo entre 1850 e 1885, com a agao da
“imprensa livre” nativista, que denuncia o colonialismo, até a independéncia de

Angola em 1975, a literatura teve sempre um papel preponderante na incitagao
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da consciencializagao politica do angolano® e na construgao de uma nagao que se
queria livre e prospera*.

Em Portugal, o golpe de Estado de 1926 instalou um Regime Ditatorial
que, a partir de 1933, veio a ser conhecido como Estado Novo. Esse regime
perdurou até 1974 e teve Antonio de Oliveira Salazar como seu homem forte e
mentor. Foi durante esse periodo que a poesia angolana se tornou mais ativa na
defesa dos valores que nortearam esta que ficaria conhecida como a “Geracao de
50”7, ou a “Geragao da Mensagem”.

E preciso assinalar que, dada a cerrada censura por parte da PIDE, a
Policia Internacional de Defesa do Estado, os jovens intelectuais angolanos
serviram-se da linguagem opaca da poesia para denunciar as atrocidades
coloniais. Portanto, foi o contexto histdrico que ditou a estética literdria da época,
assim como a sua tematica. A poesia angolana desse contexto carregava no seu
corpo, tecia na sua linguagem tragos inegaveis da condi¢ao e do sentimento nao
so do sujeito poético, mas também do poeta. Por sua vez, cada poema, embora
representasse a experiéncia e o desejo intimo do poeta, acabava por catalisar o
sentimento de toda uma nova geragao angolana.

Em 1948, na Associacao dos Naturais de Angola, a Anangola, em Luanda,
surgia o Movimento dos Novos Intelectuais de Angola (MNIA). Esse movimento
tinha como lema a maxima “Vamos descobrir Angola!”, o qual desvelava um
projeto nacionalista que apelava para o “descobrimento” da identidade nacional.
A ideia seria, entre outras, mostrar que o pais ainda estava por se descobrir, no

sentido de que ainda era desconhecido para os seus habitantes. O MNIA teve

3 Ver Luis (2015).

4 Ver Méario Antoénio Fernandes de Oliveira (1997). Tal geracdo “nativista” foi responsavel por dar
inicio ao que este estudioso angolano chamou de manifestacdes literdrias protonacionalistas
(OLIVEIRA, 1997, p. 18). O autor destaca a proximidade entre a imprensa e a literatura, uma vez
que aqueles que colaboravam na imprensa eram também autores literarios.
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grande inspiracao estético-tematica no Movimento Modernista brasileiro e no
Movimento Neorrealista portugués.

Nesse mesmo ano, jovens das entdo colonias portuguesas e que se
encontravam em Portugal a estudar, confraternizavam na Casa dos Estudantes
do Império, em Lisboa, onde publicaram um boletim chamado Mensagem. Em
1951, em Luanda, numa cena literdria dominada pela literatura de cariz
colonialista e fortemente cerceada pela policia de Estado, o departamento
cultural da Anangola publicou, em sintonia com os jovens em Lisboa, uma
revista também chamada Mensagem — Voz dos Naturais de Angola, que foi
fortemente vigiada e em alguns momentos censurada e proibida pela PIDE.

O que os jovens do MNIA pretendiam com o lema “Vamos descobrir
Angola!” era trazer para a literatura aspectos culturais, geograficos e sociais que
eram ignorados nao so pela literatura colonialista, mas também pelas instituigoes
portuguesas como, por exemplo, pelo sistema educativo angolano, que obrigava
os alunos a conhecerem a geografia, a histdria e a cultura portuguesas, elementos
esses completamente alheios para esses jovens que, por outro lado, pouco sabiam
sobre a geografia, as culturas, as linguas, as gentes e a historia de sua terra,
Angola.

No numero inaugural da revista Mensagem (apud FERREIRA, 1997, pp. 91-
92), esses jovens deram a conhecer as suas intengdes em uma espécie de

manifesto:
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MENSAGEM sera - ndés o queremos! - o marco iniciador de uma
Cultura Nova, de Angola e por Angola, fundamentalmente
angolana, que os jovens da nossa Terra estdo construindo. [...] E a
Cultura de Angola, somatdrio dos nossos esforcos; a Cultura de
Angola, forte como é forte o nosso desejo de vencer, verdadeira
como a verdade do nosso Querer; pujante, como a pujanca da
nossa Mocidade; humana como a humanidade que Ihe imprimira a
auscultacdo dos nossos problemas, a compreensao do nosso Povo
e a vontade que a todos nos irmanara, de nos compreendermos e
sermos compreendidos, impor-se-4 na ampliddo de nossos
horizontes.

7

Ao trazer a “Cultura de Angola”, “os nossos problemas” e o “nosso Povo”
para dentro do texto literario, neste caso o poético, os angolanos demarcavam seu
lugar de enunciagao, dando a conhecer sua realidade, enquanto buscavam criar
uma identidade cultural e, consequentemente, politica.

Um dos problemas levantados pelo MNIA era o do papel da educagao no
processo de assimilagao, ou aculturagao, imposto pelo colonialismo portugués.
Destaca-se que, no periodo inicial da colonizac¢ao, ou melhor, anterior a ocupagao
do territorio pelos colonizadores europeus, a historia, por meio dos ensinamentos
orais, era transmitida de geracao em geracao. A chegada dos portugueses
modificou inimeros aspectos do modo de vida dos povos, principalmente
porque implementou um modelo de ensino semelhante ao que existia em
Portugal, tanto para a escrita como para a aprendizagem da lingua portuguesa,
ao mesmo tempo em que sedimentou na colonia os pilares da cultura desse pais.

Aos poucos os negros, enriquecidos na parceria com os portugueses na
escravizagao e no trafico de pessoas e comércio de produtos agricolas, também
passaram a enviar os filhos a escola, para institui¢des escolares de Luanda e de
Benguela. Entretanto, as missoes religiosas pouco ensinavam, para além das
nogdes catequéticas, conhecimentos biblicos e teoldgicos. A primeira escola
publica de “ler, escrever e contar” foi construida em Luanda apenas no inicio da

segunda metade do século XVIII, em 1765.
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Durante o século XIX, uma das preocupagdes do governo portugués foi
desenvolver economicamente o territorio angolano e atrair a imigracao de
familias portuguesas. Para tal, providenciou a criacdo de um sistema de ensino
formal que satisfizesse as necessidades das populagdes, especialmente dos
portugueses.

A populacdo negra tinha pouco ou nenhum acesso a escolarizagdao. Em
1950, a taxa de analfabetismo era de 959%, enquanto em 1975 (ano da

independéncia), 15% dos individuos do sexo masculino eram alfabetizados, pois:

[...] 0 acesso das criancas negras ao sistema de ensino continuava
vetado pelas barreiras da idade e pela aplicacdo de outras politicas
sociais que obrigavam a populacdo negra a optar pelo trabalho, e
nao pelos estudos, para poder garantir a sua sobrevivéncia e a dos
seus. Cada vez menos alunos negros frequentavam os niveis
superiores de ensino, em comparacao com a populacdo branca.
Poucos eram os alunos negros que concluiam os liceus e muito
menos ainda aqueles que concluiam o ensino superior
(KEBANGUILAKO, 2016, p. 169).

Em reac¢do a um quadro politico de ocupagao colonial, entre outros fatores,
a poesia angolana de teor nacionalista tornou-se num espago nao s6 de luta
anticolonial, mas também de idealizagdo e construcdo da nagao desejada.
Inicialmente a projecao da nacdo e a condenacao do regime colonial eram
abordados de forma velada, encriptados pela linguagem poética. A medida que
o sonho de liberdade ia tomando contornos politicos cada vez mais concretos, a
poesia assumia formas menos codificadas e florescia na clandestinidade, até se
tornar num grito libertario de chamamento aberto para a luta armada na Poesia
de Combate, produzida nas areas ja libertadas do colonialismo.

A poesia angolana nacionalista pré-independéncia continha o todo da
experiéncia colonial, numa perspectiva do colonizado. Assim, essa poesia
expunha a ansia pela liberdade e o processo de idealizagao da nagao desejada,

enquanto denunciava, entre outros aspectos, a assimilagao cultural imposta pelo
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regime colonial, o racismo, a opressao e a imposigao do trabalho for¢cado na
figura do “contratado”.

Os poemas dessa geracao sao fragmentos que, como Benjamin (1987, p.
223) propoe, captam os “momentos da historia”. Eles contém as “coisas
espirituais” (p. 225), ou seja, as aspiragoes, os sentimentos e a ideologia de toda
uma geracao que, ao se tornar consciente da sua condi¢do de colonizada,
alimenta a certeza de liberdade, mascarada na linguagem poética face a opressao
e a censura. Ainda segundo Benjamin, ao leitor, cabe a juncao das pegas, dos
fragmentos, para compreender a Verdade pugnada pela Geracao de 1950, na
poesia do movimento Vamos Descobrir Angola!. A poesia angolana dessa época
foi também um espago de idealizagdo e construcdo da nagdo utodpica e
disseminou os ideais da geragdo que tragou uma trajetéria de sonho comum
(MAIMONA, 1984).

Contudo, depois de conquistada da independéncia em 1975, Angola
entrou numa guerra civil entre dois dos movimentos de libertacao: a Unita
(Uniao Nacional para a Independéncia Total de Angola) e o MPLA (Movimento
Popular de Libertacao de Angola). Essa guerra civil perdurou de 1975 até 2002,
com breves interladios. O MPLA continua, de forma ininterrupta, a governar
Angola desde a independéncia.

Durante o periodo tenso e ressabiado da guerra civil, no dia 27 de maio de
1977, deu-se um evento marcante na historia de Angola, um acontecimento que
veio a ser compreendido como uma tentativa de golpe de Estado por parte de
uma ala dissidente do MPLA. Essa intentona foi brutal e violentamente travada,
levando a prisdes arbitrarias, tortura e assassinatos por todo o pais, durante

aproximadamente um ano, instalando um clima de terror. Ainda hoje essas

> Ver, por exemplo, em Ferreira (1997), a poesia de Maria Alexandre Déskalos, Costa Andrade e
Agostinho Neto, para citar alguns dos poetas angolanos que abordaram este tema.
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mortes estao por contabilizar, e os corpos, por encontrar®. Restam os “cacos”, os
“fragmentos” da memdria coletiva, estes, também, ainda por reunir.

A trajetéria do sonho angolano ficou assim irremediavelmente
“obliterada” (MAIMONA, 1984). O medo e o siléncio arraigaram-se
culturalmente, permeando as geragdes vindouras — que pouco ou nada sabem
desse evento, que pouco ou nada sabem da guerra, mas que sentem-nos como
marcas indeléveis, quase morfologicas, do Ser angolano.

Assim, na impossibilidade de dizer o “indizivel” da guerra e da morte,
expressao de Inocéncia Mata (2008, p. 21) que bem retrata a situacgao, o poeta urde
a sua verdade na estética poética, tecendo, na linguagem aprimorada, uma teia
de siléncios, de interditos do amor em tempo de guerra, de sangue, de gritos
reprimidos, mas também de jardins de delicias (DASKALOS, 2003) e de
sensualidade, num emaranhado de estratégias heterogéneas pensadas para nao
falar da dor, da incerteza de tudo, do horror da guerra, do medo e da mutilagao
do sonho de outrora —, elementos que compdem a vivéncia desses poetas. Ciente
da complexidade do momento que vive, Maria Alexandre Daskalos (2003, p. 25)
escreve: “Nos entramos/no labirinto da historia”.

O poeta angolano voltou-se entao para o seu interior, em autoexilio
(LARANJEIRA, 2013, p. 15). A poesia parecia nao mais se prender ao
descobrimento de Angola, a procura da verdade proposta pelos poetas da
Geragao de Mensagem. A preocupagao do poeta passou a se direcionar aos
aspectos formais e técnicos do fazer poético, na busca pela poesia perfeita. Assim
esta se fechou em si mesma, na sua linguagem obscura, tornando-se hermética,
nao como forma de preterir a guerra, mas como artimanha de resisténcia a ela:

enaltecendo o amor em detrimento da morte, buscando a perfeicaio em

& A Amnesty International fala em 30.000 mortos, outros falam em 90.000 (THE ORPHANS, 2020).
Ver também Lara Pawson (2014).
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contraposi¢ao a dissonancia e ao caos. A barbdrie da guerra estava presente nos
poemas, naquilo que é a dimensao poética da palavra e do seu siléncio, na
negociagao do poeta e do sujeito do poema entre o esquecer e o “rememorar”
(FRANCA, 2015).

Uma vez morto o lider da oposicao armada e findada a guerra civil em
2002, Angola deu inicio a um processo de reconstrucao nacional: familias, pontes,
amores, estradas, sonhos esfarrapados e trajetorias obliteradas (MAIMONA,
1984) pela guerra fraticida foram retomados, remendados ou refeitos. Nessa nova
era que despontava, o MPLA, como dissemos, no poder desde a independéncia
do pais, governava sem uma forte oposigao politica. Com o prego do petroleo em
alta, principal riqueza angolana, o momento se apresentava prenhe de
possibilidades, mas também de desafios. A esperancga renasceu e a trajetoria do
sonho, quase perdido, parecia ser retomada.

Todavia, em 2017, ano em que Mendonga publicou Angola, me diz ainda,
passados 15 anos do fim do conflito fratricida, a miséria era o novo horror de um
pais que, embora sem guerra, ndo tinha “paz no prato”, para usar aqui uma
analogia do rapper angolano MCK (2011, p. 10), que alude a pobreza que leva a
populagdo, diariamente, a uma luta constante pela sobrevivéncia.

Sao varias as consequéncias de uma guerra civil devastadora, seguida de
quase duas décadas de opressao e corrupgao. E essas mazelas sao tanto visiveis
como invisiveis. Mendonca mostra-nos, em imagens alegoricas, cuidadosamente
construidas, representagoes dessas chagas na vivéncia e na batalha didria de uma
Angola pos-independéncia, pds-27 de Maio e pos-Guerra Civil, que ele convida
a descobrir(-se). Dentre as chagas invisiveis, o autor desvela o siléncio. Primeiro
imposto pelo regime colonial e inevitavelmente mantido durante o periodo de
guerra civil, siléncio esse que permanece até os dias de hoje, fruto do medo, como

uma espécie de heranca sentida. Outra chaga invisivel é o que ele aponta como
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“privatizagao” da histéria de Angola, que foi cuidadosamente construida, na
medida de um determinado discurso politico, e que levou, entre outras
consequéncias, ao silenciamento das diferentes vozes que deveriam compor a
narrativa nacional.

Mesmo que sem leis ou medidas claras que o tenham implementado, o
siléncio se faz sentir em todas as dimensdes da vida angolana, em todas as
narrativas suprimidas e autocensuradas, estas tltimas cuidadosamente tecidas —
num labor de negociagao constante entre palavra e siléncio. Palavras e siléncios
que se traduzem nas condi¢des para educar as criangas e os jovens angolanos,
situacao flagrada por nos durante os trabalhos de campo nas escolas. Asimagens

a seguir mostram alguns registros fotograficos realizados nessas oportunidades.

FIGURA 1: Pedaco de compensado a servir de quadro de giz com contelido da aula de
matematica na Escola Tshalawa, Humpata, Provincia da Huila, Angola.

FONTE: Foto de Aida Rotava Paim, de 30/09/2019 (Arquivo Elison Paim).
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O pesquisador, assim como qualquer outro leitor dessa poesia, precisa
fazer um trabalho de montagem dos fragmentos e de interpretacdo dos siléncios
que presencia em campo e em suas leituras. E preciso “escavar” e “vasculhar” a
lembranga narrada ou o verso atravessado por diferentes imagens residuais do
passado, enquanto seus falantes “rememoram” no presente (FRANCA, 2015),
para ali encontrar as “coisas espirituais” de que nos fala Benjamin e que a
historiografia ndo retrata.

As narrativas dos professores sdao aqui apresentadas dentro de uma
perspectiva benjaminiana. Fazemos uso do método que Benjamin (2006, p. 502)

utilizou na criagao da obra Passagens:

Nao tenho nada a dizer. Somente a mostrar. N&o surrupiarei coisas
valiosas, nem me apropriarei de formulacoes espirituosas. Porém,
os farrapos, os residuos: ndo quero inventaria-los, e sim fazer-lhes
justica da Unica maneira possivel: utilizando-os.

As rememorag0es dos professores, ignoradas pelo discurso nacional e pelo
historicismo, sao os “farrapos”, o “refugo” que passamos a “mostrar” nas
monadas elaboradas a partir das narrativas coletadas por intermédio do

gravador e posteriormente transcritas:

Os alunos manifestaram-se

Eu sou aquele professor que, quando da minha retirada, houve
manifestagao dos alunos. Os alunos manifestaram-se, e foi um problema muito
grande para a nossa provincia. Os alunos manifestaram-se, houve marcha, e os
policias tiveram de disparar. Houve alunos que foram atingidos, e o caso foi
parar no tribunal. E é uma magoa que eu tenho até agora, porque, estdvamos a
tentar defender, porque imagindmos que o aluno ndo tem condi¢ao de comprar
um fasciculo — acho que vocés chamam de brochura, chamam de... Apostila,

apostila —. Nao tem condic¢Oes, entdo, de se pagar propina mensal [mensalidade
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escolar]. A propina era mensal, pior ainda, se é mensal tem que pagar 3 mil
kwanzas. Entao, nds estariamos a tirar o aluno da instituicao, nesse caso, e,
infelizmente, quando tentou-se implementar isso. Quando chegar la vais
encontrar, hd uma tnica escola do segundo ciclo que ndo paga a propina, € a
escola que eu dirigi nos ultimos anos que 1a estive, porque defendemos esse lado.
O problema veio parar no tribunal, e, por sorte, eles nao pagam até hoje essa
coparticipagao mensal de 3 mil, porque achei que, se pagassem, nos estariamos a
afastar boa parte das pessoas do sistema de ensino. No entanto, nisso ocorreu o
tiroteio, dois alunos foram atingidos, felizmente hoje ja estdao bons, mas ainda
tem aquele trauma daquilo que aconteceu no passado. Portanto, por causa disso
ainda as minhas declaragdes sao um perigo para a gestao do municipio, em geral,
mesmo da provincia. Mas eu consigo suportar isso! Ja sofri muito e acho que é

biblico também. Na Terra ha sempre aflicoes (CAHAMBA, 2019).

Eu acabei por ter que esbofetear alguns alunos,
porque estavam completamente em pdnico

Assim, no aspecto de transmitir conhecimentos, eu acho que a educacao é
tao cativante, porque cada dia, cada aula é uma aula diferente. Cada dia, quer
dizer, nao se repete, sao coisas novas, a forma como abordar as pessoas, 0s
assuntos a serem transmitidos, os conhecimentos a serem transmitidos. [...] Mas
ha situagdes marcantes. Por exemplo, sair para ir dar uma aula, para ir dar aulas
e a quinhentos metros de chegar a escola haver um bombardeamento. Nao
exatamente na escola. Foi nas madeireiras do Chioco. Eu estava aqui na zona do
arco-iris, portanto, quinhentos metros mais ou menos. E quando cheguei a escola,
aquilo era um histerismo de todo também, aquilo era um panico, com os
estrondos e tudo isso. E eu ter que reagir, e eu acabei por ter que esbofetear alguns

alunos porque estavam completamente em panico. E... Era uma forma de fazer
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com que eles reagissem, porque eles gritavam desalmadamente sem perceber.
Primeiro nao sabiam o que era, sé que era um bombardeamento, nao sabiam mais
nada. E depois a preocupagao dos familiares, da casa. Portanto, todo aquele
panico que se apoderava das pessoas e, as vezes, eu cheguei a dar pelo menos a
dois alunos. Eu acabei por dar duas bofetadas para eles reagirem e comegarem a
pensar. Porque o perigo ja tinha passado, o bombardeamento ja tinha sido feito.
Portanto, foi assim essas situagdes mais relacionadas com guerra. [...] Nao houve
aulas a partir dai. Nao houve porque, portanto, era uma situacdo generalizada a
nivel da cidade. Porque, embora o problema tenha sido localizado, ha efeitos
colaterais em todo lado. Quebra de vidros dos prédios, portanto, ha o
alastramento da destruicao digamos, pela vibragao, e depois aquela preocupagao
de nao saber dos pais, dos irmaos, cada um por seu lado. Portanto, naquele dia
ja nao era possivel trabalhar mais. E... ¢ um caos mais psicolégico. E, portanto,
nem é facil descrever isso. E preciso sentir. Foi aqui na zona industrial. Foi depois
da estagdo do caminho de ferro. Logo a seguir, naquela que era uma darea
industrial. Foi uma fabrica que foi bombardeada. Os cagas, os emirados sul-
africanos, vieram e despejaram gas. E eu vi, eu ouvi o primeiro estrondo e depois
quando olhei, vi junto ao Cristo Rei um avido passar. Até levantou poeira. Muito

rente a serra. Portanto, ja depois de ter despejado as bombas (SOUZA, 2019).

Eu tinha uma idade que era quase igual a deles

Uma coisa que me marcou foi no Instituto Normal de Educacao, quando
eu fiquei diretora, tinham vindo estudantes de todo o pais e eram quase da
mesma idade que eu, eu tinha 22 anos. Entao, ter jovens que eram assim, que
tinham deixado as maes e os pais, e que era eu quase que com a mesma idade, e
ter que por regras e impor disciplina, eles diziam que eu era a jovem mais velha.

Entao isso tinha, teve uma grande responsabilidade para mim. Tanto que houve
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uma altura que havia tropa, porque havia guerra, e havia uma diretora provincial
que disse que, “se esses meninos nao se portarem bem, vamos pd-los todos na
tropa”. E eu disse “nao, eu fico com eles e me responsabilizo por eles”. Tanto que
hoje todos eles se lembram de mim e muitos deles ainda; ha alguns que estao no
Ministério da Educacado; outros filhos médicos; ha um estudante que foi para
Cuba, que depois voltou e lembrou-se, veio até aqui porque andavam a minha
procura. Entdo, essa experiéncia foi muito marcante, porque eu tinha uma idade
que era quase igual a deles. [...] Mas foi uma boa experiéncia, porque ali eu
aprendi a lidar com a juventude, num outro contexto, e perceber as dinamicas
juvenis de uma forma diferente, nao tanto naquela rigidez de “nao podem fazer”.
Entdo, consegui trazé-los. Tanto que isso me ajudou hoje bastante, para minha
experiéncia. Eu nao tenho problema na maneira como elas pensam diferente, de
trazer os amigos, de pensar diferente, de vermos coisas diferentes, e isso ajudou-
me muito (CHIPALAVELA, 2019).

Na interface com as narrativas dos professores, trazemos o processo de
rememoracao patente na coletanea Angola, me diz ainda. Entendemos esses
poemas como moénadas que nos induzem a pensar o futuro, por meio do didlogo
que estabelecem com o passado.

Mendonga € um autor angolano amplamente galardoado em Angola e no
exterior. E advogado, ja foi jornalista, trabalhou para a Unicef, foi adido cultural
em Paris e editor da revista Cultura, e, atualmente, é também professor
universitario. A sua producdo poética é iconica da poesia hermética produzida
em Angola na pds-independéncia. Contudo, a linguagem do seu livro Angola, me
diz ainda se apresenta menos codificada, empenhada em expressar os valores da
poesia de dentincia da pré-independéncia angolana.

Essa coletanea, que retne poemas da década de 1980 até a de 2016, esta

dividida em trés partes que refletem esse didlogo com o passado a partir de um
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presente distopico, de uma Angola em muito distanciada do sonho tragcado na
poesia insubmissa de Agostinho Neto, que incitava a descolonizagao e projetava
a nagao para ser construida por meio da luta de libertacao.

Em alguns dos poemas, Mendonga abre mao da linguagem hermética da
poesia pos-independéncia, sem descurar do fazer-poético, para utilizar uma
linguagem mais funcional’, caracteristica da poesia pré-independéncia, que
tinha, entre outros objetivos, o de denunciar o regime colonial e suas injusticas
para, assim, levar o leitor a um processo de consciencializacao politica e
descoloniza¢ao da mente (THIONG’O, 1981) em prol de um posicionamento de
acgao contra a ocupacao colonial. Essa op¢ao marca um posicionamento estético
que € politico, substanciado pelas imagens emblematicas da atualidade e pelo
didlogo que estabelece com o passado angolano de resisténcia ao regime colonial.

Por meio do manuseio da palavra que se encontra na encruzilhada entre a
linguagem ligeira da rua, que se revela logo no titulo da obra, e a linguagem
poética, que traz consigo a memoria da poesia hermética dos anos de guerra,
Mendonga vai tecendo a sua poesia, carregada de imagens da luta e da labuta
didria do povo pela vida e por alguma dignidade. As experiéncias relatadas
contém a possibilidade de autenticidade, situam-se no espago “autobiografico”®
da vivéncia e da experiéncia pessoal. Donald Davie (apud LERNER, 1987, pp. 48-
49), no seu texto “Sincerity and Poetry”, anuncia a sinceridade como critério
fundamental da poesia que se apresenta como declaragao pessoal, o que a torna
inseparavel do poeta como pessoa. Nesse sentido, Mendonga € o sujeito da sua
poesia, e é a sua experiéncia que é recriada e narrada nessa coletanea poética.

Embora os seus poemas sejam reflexdes e rememoragOes pessoais, cuja

tessitura apresenta retratos das suas experiéncias e da sua angustia, o leitor

7 Ou, como disse Francisco Topa (2018, p. 89), “uma linguagem menos cifrada”.

8 Ver a entrevista “Café da manha com José Luis Mendonca”, por Jodo N'gola Trindade (2017).
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angolano revé-se nos poemas, pois partilha das imagens e dos sentimentos
comuns que atravessam o violento passado coletivo angolano de “alastramento
da destruicao” — para usar aqui as palavras presentas na fala do professor Sérgio
Sousa, um dos narradores deste projeto.

Segundo Cyntia Franca (2015, p. 64), Benjamin também buscava
inspiracao na literatura “para desvelar os modos de pensar e viver dos homens
no tempo”. Trata-se, portanto, de recuperar “as dimensdes do inconsciente e
consciente” individual (p. 64), que possibilitam compreender a memdria coletiva
por meio da interpretacao da experiéncia do poeta, num determinado continuo
histdrico, e dos sentidos nela patentes.

Os sentimentos de impoténcia, angustia e incerteza, assim como as
comogoes, a amargura das perdas causadas pela guerra e pela corrupgao, que
também truncou o sonho de outrora, sdo perceptiveis nesses pequenos “cacos”,
talhados poemas, que nao serao tratados nem retratados pela historiografia —mas
que também integram a memdria coletiva angolana, aquela que é a experiéncia
comum da nacao.

O livro de Mendonga se abre com o poema de Agostinho Neto®, “Adeus a
hora da largada”, que se encontra na coletanea Sagrada esperanga. A poesia de
Agostinho Neto faz parte da Geragao da Mensagem, sendo ele também um dos
impulsionadores do Movimento dos Novos Intelectuais de Angola. Seus versos,

escolhidos por Mendonga, sao os seguintes:

[.]

Hoje

SOmMos as criancas nuas das sanzalas do mato
0s garotos sem escola a jogar a bola de trapos
nos areais ao meio-dia

SomMos NOS Mesmos

°® Agostinho Neto foi médico, poeta, combatente e o primeiro presidente de Angola. Na condicéo de
herdéi nacional, serviu de inspiracao para a geracao de Mendonca e continuou a servir de inspiracao
para geracoes futuras, mesmo depois da sua morte, em 1979.
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[...] os homens negros ignorantes

que devem respeitar o homem branco
e temer o rico

somos os teus filhos

dos bairros de pretos

além aonde n&o chega a luz eléctrica
[...] teus filhos

[...] com medo de atravessar as ruas
com medo dos homens

NS Mesmos.

(AGOSTINHO NETO apud MENDONCA, 2017, p. 1).

Mendonga sinaliza, a partir dessa escolha para a abertura do livro, o
didlogo que estabelece com elementos do passado angolano, no decorrer de todo
esse trabalho de rememoracdo. Seus poemas nao sao divagagdes nostalgicas,
num sentido romantico de idealizagao e preservagao do passado. Sao, antes,
reflexdes sobre a relagao do poeta com seu passado em correlagdo com o passado
de Angola, a partir do momento de enunciacdo dos poemas. Fruto dessa
rememoragao critica de didlogo com o que ja foi, a partir de um presente
distopico, as suas narrativas poéticas apresentam-se como passiveis de
influenciar a criagao do futuro. Numa perspectiva benjaminiana, esse didlogo
esta investido de proposito politico. E, como diria Maria Carolina Galzerani
(2008, p. 21, apud FRANCA, 2015, p. 25), trata-se de “um ato politico, com
potencialidades de produzir um despertar dos sonhos, [...] para a construcao de
utopias”.

Pretendemos, com a leitura do poema, “[d]escobrir na analise do pequeno
momento individual o cristal do acontecimento total”, conforme sugeriu
Benjamin (2006, p. 503). O poema de Mendonga, escolhido para ilustrar esse

didlogo com o passado, tem como titulo “avenida brasil”:

]

avenida brasil as 3 horas da tarde
nossa calca boca de sino
flamulava ao vento da coldnia
agora 0 nosso show (é ja)

na avenida dos massacres
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as 15 horas nos toponimizando
sob o0 mesmo carrinho do sol
com outra passamanaria

na calca a corsario e a mesma
camisa cintada de fome
(MENDONCA, 2017, p. 43).

A utiliza¢do de letras minusculas no titulo sugere que o tema do poema
nao se centra nessa avenida de Luanda, mas naquilo que a sua mudanga de nome
representa. A Avenida Brasil, depois da independéncia de Angola, passou a se
chamar Avenida 4 de Fevereiro, dia que, em 1961, marca o inicio da luta do
MPLA pela independéncia de Angola.

A pés-independéncia trouxe uma mudanga generalizada a toponimia dos
espacos publicos do recém-fundado pais, dando visibilidade aos herois do MPLA
tombados pela libertagdo de Angola e as datas que marcam as suas vitdrias na
histdria dessa guerra. Mesmo a mencionada avenida, que levava o nome do pais
que muito inspirou os poetas independentistas angolanos e que foi o primeiro a
reconhecer Angola como pais independente, ndo foi poupada a mudanca que
“toponomizou” para sempre Angola com recordacdes da guerra e da violéncia
que a forjaram.

O poeta, nas vestes de sujeito do poema, retrata duas experiéncias: a do
passado colonial e a do presente, do “agora” do “nosso show”, do espetaculo
violento que ele desvela, “na avenida dos massacres”!°. A “calca boca de sino”,
simbolo da geragao de 1960 e 1970, da adolescéncia do autor, é emblematica de
uma juventude ocidental de contracultura, de empenho pelos direitos-civis e que
procurava criar um mundo novo. Dai a utilizagdo do pronome possessivo
“nossa”, que aponta para a afinidade do poeta com essa geragao com a qual ele

partilha sonhos de liberdade e de renovagao. A calga, feito bandeira ideoldgica,

10 Descobrimos recentemente que esta avenida foi assim batizada pelo povo, porque foi nela que
aconteceu uma luta entre a Frente Nacional de Libertacdo de Angola (FNLA) e o Movimento Pela
Libertacdo de Angola (MPLA).
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“flamulava” ao vento da colonia, ao vento de mudanga. Essa imagem ¢
reveladora do sentimento do poeta naquele momento e daquilo em que
acreditou, daquilo (em) que (in)vestiu. As calgas simbolizam a certeza de toda
uma geragao angolana que apostou no sonho de construir um pais como nenhum
outro em Africa.

O advérbio “agora” marca a mudanga da pré para a pos-independéncia.
As imagens que o poeta nos apresenta, a partir desse momento no poema, sao
reveladoras nao s6 de um presente incompleto, sinalizador de um sonho
inatingido, mas também de um presente distopico, permeado de violéncia, refém
da guerra. Essa ideia esta também patente na referéncia as “3 horas da tarde” do
passado e que passam a ser “15 horas”, ilustrando a mudanca no linguajar,
contaminado pela linguagem militar, a lingua da guerra, reforcando a ideia ja
sugerida pela mudanga toponimica que tece e cristaliza a guerra na memdria
coletiva. A “cal¢a boca de sino” € agora substituida pela “calc¢a a corsario”, com
todas as implicagOes que essa associagao acarreta, numa clara alusao ao esquema
de corrupgao que delapidou o pais, levando-o as caréncias que estdao também
implicitas nas narrativas dos professores entrevistados e nas fotografias
coletadas no decorrer deste projeto.

Constante entre o passado e o “agora” é a “camisa cintada de fome”, que
aponta para uma ruptura na realizacao da nagao imaginada, com que se sonhava,
que seria ndo so libertada, mas também pacifica e igualitaria. Mendonga revela
que a fome, experienciada no tempo colonial, continua a ser uma realidade na
pos-independéncia, nao s6 devido a longa e devastadora guerra civil, mas
também - e talvez principalmente — pela atua¢ao dos “corsarios” que espoliaram
o pais (principalmente na ultima década). A fome, a violéncia, a corrupgao de

valores, a experiéncia de frustracao e a impoténcia face a mutilagao do sonho de
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uma Angola realmente livre para todos sao alguns dos temas recorrentes nessa
coletanea.

O livro de Mendonga é composto por trés partes: a primeira, que leva o
mesmo nome que o livro — Angola, me diz ainda —, tem como tema central a relagao
do poeta com Angola a partir do presente; a segunda parte, “Munjimbo das
cigarras”, apresenta as relagdes do poeta angolano com Africa e com o mundo; e
a terceira e ultima parte, “Poética para um museu de cera”, na qual, a partir do
presente distopico, o poeta apresenta uma homenagem aos herdis do passado,
que lutaram pela utopia: tanto aos combatentes de praxe, como também aos
menos lembrados e considerados, como € o caso do jornalista Ricardo de Mello,
assassinado em 1995, por denunciar a corrup¢ao em Angola. Nesse processo,
Mendonga vai escovando a “histdria a contrapelo” (BENJAMIN, 1987),
apresentando os fragmentos negligenciados pela historia oficial do pais.

Mendonga escolhe um trecho do poema de Agostinho Neto no qual este
denuncia o medo sentido pelo povo, a falta de luz elétrica, a ignorancia e a
pobreza explicita na nudez das criangas, na bola de trapos e no areal aonde o
asfalto nao chega. Todos esses elementos “ainda” continuam a fazer parte da
realidade angolana. Nesse didlogo estabelecido com a poesia de Agostinho Neto,
Mendonga desvela o presente e, assim, denuncia o sonho truncado do futuro
anunciado, que “ainda” esta por vir.

Contudo, é importante pontuar que a poesia de Mendonga nao tem como
objetivo deixar-nos vazios de esperanca. O seu didlogo com a poética de
consciencializagao politica de Agostinho Neto — poesia esta que abarca uma
chamada revoluciondria para a libertacdo do dominio colonial —, assim como a
rememoragao, por Mendonga, de suas expectativas e seus sonhos rapinados,
pretendem ser, como diria Benjamin (apud FRANCA, 2015, p. 28), “centelhas da

esperanca” para a presente geracao. Pois, muito como Agostinho Neto e sua
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geracdo, Mendonca sabe que a “Esperanca € Sagrada” e que sO a
consciencializagdo trara a verdadeira transformacao.
Nesse sentido, chamamos mais uma vez Benjamin para o didlogo, por

meio das palavras de Franga (2015, p. 25) sobre a experiéncia vivida, aquela que:

[...] nasce das perdas, das auséncias, dos destrocos, do lixo, das
ruinas [...] dos conflitos, das resisténcias, das disputas de forcas,
enfim, das possibilidades do fazer humano. Imagem de experiéncia
fundada no movimento dialético entre destruicdo e construcdo e é
nesse movimento que encontramos a potencialidade de producao
de conhecimento histdrico.

Nesse processo de “escovar a historia a contrapelo” (BENJAMIN, 1987)
por meio das narrativas de professores e da poesia do poeta-professor,
aprofundamos conhecimentos com as memorias, experiéncias, estudos da
histdria e da cultura local em relacdo direta com as memdrias e experiéncias
vividas. Além disso, dialogamos com o mundo da escola angolana, o que
contribuira para a construgao de outros didlogos, que — esperamos — se realizem
de forma relacional e menos hierarquica, entre escolas e universidades.

Assim, o didlogo com a poesia de Mendonga veio a contribuir para
compreendermos, por meio do seu processo de rememoragao, o contexto
historico angolano — ndo aquele da historicidade linear, “privatizada” e
disseminada pelo discurso oficial, patente nos manuais escolares, mas o contexto
que abarca os sentimentos, as expectativas e a experiéncia do poeta.

No ambito cultural, passamos a compreender e conhecer melhor as
experiéncias dos professores de escolas da provincia de Huila, o que certamente
ird nos subsidiar e alimentara novas atividades de ensino e extensao relativas as
tematicas da pesquisa. Paralelamente, a experiéncia trazida pela poesia de
Mendonga contribui para que melhor possamos compreender alguns aspectos da

cultura angolana ligados a historia do pais.
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As narrativas e as visitas as escolas nos possibilitaram conhecer: as
condicoes dessas instituicdes de ensino quanto a sua estrutura fisica — por
exemplo, percebemos que ha casos em que nao ha salas de aula; as improvisagdes
que cada professor € obrigado a fazer para realizar seu trabalho; o envolvimento
de comunidades na doagao de materiais e constru¢ao do prédio das escolas; o
trabalho voluntario de algumas pessoas que, apds sua jornada ordindria de
trabalho, assumiram a tarefa de ensinar onde ndo havia professores; a fabricagao
de materiais didaticos para suprir a falta deles nas escolas. Além disso, as
narrativas — como as aqui apresentadas de forma monadoldgica — evidenciam,
muitas vezes, as dificuldades com a lingua portuguesa que os proprios
professores tém.

Essas dificuldades com a lingua portuguesa, a falta de materiais que as
narrativas dos professores evidenciaram - e que as visitas as escolas
comprovaram — sao resultantes de uma historia com um passado colonial no qual
a educagao era privilégio de poucos, seguida de uma guerra civil que
impossibilitou a educacao para todos e de um processo de rapinagem que roubou
o sonho projetado na poesia de libertacdo angolana. Na Angola utopica da
Geragao da Mensagem, a ignorancia nao teria lugar, e os homens ja nao sentiriam
medo.

Embora ndo evidenciado diretamente aqui, destacamos que os professores
sao muito orgulhosos de seu trabalho. Eles ressaltam a importancia daquilo que
realizam para construir jovens a altura dos desafios do pais quando referem casos
de alunos que se construiram profissionais e que continuaram estudando -
apesar de todas as condigOes se mostrarem adversas. Ou seja, apesar de todo um
contexto histérico conturbado e de um presente com contornos distépicos, as

pessoas procuram a escola e 1a aprendem.
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Esse sentimento de importancia e de necessidade de realizagao do ato de
educar estd também presente nos poemas de Mendonga que, diferentemente de
criar esmorecimento, pretende, assim como a geragdo que O inspirou,
consciencializar para a necessidade de mudanga; nos termos de Benjamin,
pretende ser “centelha”. Consciencializar por meio do didlogo com o passado é,
de certa forma, um processo de rememoragao educativo, que leva quem 1é a
compreensao do presente. O didlogo de Mendonga com o passado é um ato
politico de rememoracao que tem como intuito levar a acdo no presente que
mudard o futuro. Os seus poemas, fragmentos da historia angolana, sao
carregados de sentimento e de sentido, e servem para reavivar a memoria
coletiva angolana, na qual os poemas da geracao de Agostinho Neto gravaram
um sonho comum (adiado pela guerra e pela corrupg¢ao) que, inconscientemente

ou nao, professores e poeta-professor trabalham para concretizar
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A MEMORIA COMO ESSENCIALIDADE NOS PROCESSOS DO
TEATRO DO OPRIMIDO

DIMIR VIANA

Este artigo propde uma reflexao sobre a fungao da memdria como
aspecto essencial nos processos de criacao do Teatro do Oprimido de Augusto
Boal. Esse método teatral revoluciondrio se fundamenta na realidade do tempo
presente em que se constata, nos mais diversos meios sociais, a interferéncia de
opressdes decorrentes de um passado proximo ou distante. E é a partir da
significancia da memoria que esse teatro se apresenta como praxis para o nao
conformismo. Por meio desse tipo de manifestacdo artistica, verifica-se a
proximidade com o conceito de memoria coletiva na perspectiva de Maurice
Halbwachs. Concepgao esta determinante para a compreensao da postura
democratica da arte de Boal. Um teatro que se volta a historicidade da
coletividade. Essa proposta teatral é constituida por sete técnicas, sendo que o
Teatro Férum € a mais popular e fundamenta a nossa abordagem. Trata-se de
uma arte que se opoe a toda e qualquer forma de opressao que possa incidir sobre
uma coletividade. Cabe dizer que, em um processo de escuta para a montagem
de um espetaculo de Teatro Forum, os fatos narrados recorrem a memdoria que
abriga uma espécie de arquivo situacional. Como que em um rito comunicacional
mobilizador em que a palavra viva traz a tona fatos vividos. Situagdes que
tenham imprimido no cotidiano das pessoas as marcas das opressoes ainda em
tempo de serem combatidas. No texto sao apresentadas narrativas de pessoas do
mundo real. Cidadao e cidadas oriundos e oriundas de comunidades
tradicionais, rurais e urbanas. Sujeitos que confirmam que a narragdo de
situagdes pretéritas € que estabelece a construcdo de uma dramaturgia que se
converte em espetaculos teatrais interativos. Tais montagens prescindem das
armadilhas do entretenimento e se alinham mais ao carater de mobilizagao social
mediada por uma teatralidade essencialmente politica.

Teatro do Oprimido; memoria; narrativa.

Introducao

Ele usava os cabelos sempre longos. Foi assim no decorrer de varias
décadas de sua vida e em todo o seu percurso. Encetado compulsoriamente em
formato de exilio, usava-os com sentido proprio. Diversamente do que se via no
Egito antigo, em que cabelos compridos determinavam uma posi¢cao de

superioridade, diferentemente do encantamento de Vénus com suas madeixas
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para o culto a formosura, distintivamente da ostentagao das espessas perucas de
Luiz XIV na Franga medieval, ndo necessariamente como usavam o0s hippies, 0s
negros e seus famosos cabelos black power, os adeptos do movimento Punk e os
praticantes Rastafari, com seus dreadlocks que se tornaram moda, Augusto Boal
usava cabelos sempre longos e, sem evasivas, disse certa vez: “meu cabelo é
ideoldgico”.

Assim foi a narrativa dele, o criador do Teatro do Oprimido, revelada, em

primeirissima pessoa, em uma entrevista na televisao brasileira.

- Eu queria explicar: meu cabelo é comprido assim, porque é um
cabelo ideoldgico. Ele é comprido assim por ideologia. Quando eu
fui preso pela ditadura, eu estava sozinho numa cela, sozinho
durante um tempo. Depois eles me levaram para uma cela maior.
Uma cela grande com mais umas quinze pessoas, mais ou menos.
E um dia disseram: vem um barbeiro ai. O barbeiro vai cortar o
cabelo de todo mundo. Ai eu fui me olhar no espelho e disse assim,
como € gue eu vou querer gue seja o meu corte. Eu queria que
cortasse aqui e aqui. Eu tinha feito uma ideia de como minha cara
ficava e qual seria o melhor corte. Quando eu sentei e ia falar pra
ele, olha o meu corte, ele j& tinha posto a minha cabeca
completamente careca. Entdo daqui por diante eu ndo corto mais.
Rapou tudo. Foi zero mesmo. Entdo eu fiquei com uma cara que
eu nado quero mais. Nunca mais eu cortei os cabelos em
cabeleireiro. Eu mesmo cortava ele sozinho. Deixava ele sempre
grande. Entdo tem uma ideologia por tras disso (BOAL, [s.d.]).

Essa fala ocorreu no talk show Jo Soares, Onze e Meia, da Rede SBT,
programa que esteve no ar de 1988 e 1999. A fala de Boal soa como indicativo de
que o método do Teatro do Oprimido traz a memdria como essencial em seus
processos. Memoria do que se reconhece, do que afeta. Os cabelos longos de Boal
sao signos que se elevam do homem, do ser invadido em seu intimo, em sua
individualidade corpdrea, em sua existéncia intimidada pela tortura, pela
bestialidade repressora de um regime de excecao.

A proposicao de um teatro politico de Boal, mais que uma contraofensiva
aos ditames autoritarios do regime militar brasileiro, consolidou-se como arte

viva contra todas as formas de opressao, sejam as que perduram historicamente,
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sejam aquelas mais préximas no tempo. A manutencdo da memoria é
indissocidvel do pensamento boalino por constituir-se de todas as sensagoes,
emogOes e ideias que, a0 menos uma vez, ja foram tidas ou sentidas, e
permanecem registradas (BOAL, 2002, p. 34).

Assim, o Teatro do Oprimido ¢ estruturado com um conjunto de jogos e
técnicas em fungao de toda e qualquer pessoa que queira expressar-se
teatralmente. Pela perspectiva da memoria se desenvolve, intencionalmente, por
meio de elementos de carater mobilizador: a implicacdo comunitaria e a acao
estético-politica propriamente dita. A implicagdo comunitdria diz respeito aos
sujeitos que operam com o método: curingas, multiplicadores e grupos teatrais.
Estes se envolvem por pertencimento ou por serem atuantes em uma
determinada comunidade ou mesmo por fazerem parte de alguma organizagao
social interessada em causas especificas ou de maior abrangéncia. Sdo movidos
pelo proposito da transformagao social. A agao estético-politica consiste em todo
o processo de realizagao teatral. Partindo da percepcao das circunstancias
opressoras de um determinado lugar, avancando para escutar os sujeitos,
culminando em uma criagao cénica.

As circunstancias opressoras caracterizam-se como um enunciado de uma
dada realidade opressiva. E o que Toro (2004) determina como o problema em
qualquer comunidade que adquire a magnitude de uma causa e que, portanto,
possui uma dimensao coletiva. Sendo que, para o Teatro do Oprimido, tal
problema passa a ser a chave catalisadora para a criagao. Metodologicamente, as
circunstancias opressivas apresentam-se mediante uma relacao dialogica entre os
praticantes conhecedores do método e demais membros da comunidade
dispostos a contextualizar seus problemas. Um exercicio de escuta simultanea em
que a causa € exposta coletivamente, tornando-se fundamental para uma futura

encenacao. Assim sendo, cabe dizer que o teatro de Boal se efetiva
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propositadamente sobre as circunstancias opressivas da vida real. E, por ser um
teatro da assimilagdo, nutre-se das narrativas dos oprimidos que,
substancialmente recorrem a memoria, onde o nao olvidado irradia dissabores
no tempo presente e as opressoes de qualquer natureza precisam ser vistas,

revistas e confrontadas.

Teatro Forum - narrativa e memoria

Entre as técnicas do Teatro do Oprimido, o Teatro Férum ¢ a mais popular.
Trata-se de uma concepcao que desestrutura o fazer teatral que todos
conhecemos, e que consiste em uma montagem que leva a cena a representacao
de um fato opressivo reconhecivel pelo publico. Essa forma teatral explicita
veementemente a grande transformacgao que Augusto Boal implementou, pois se
trata de um teatro interativo capaz de promover a reflexao dos espectadores
acerca das multiplas opressdoes que os acometem, de forma a atuar sobre elas
protagonisticamente, seja como “espect-atores” ou “espect-atrizes”, de modo a
sugerirem alternativas transformadoras, tudo isso em estado cénico, mostrando
o que julgam ser a boa solugao, a melhor saida, o caminho justo (BOAL, 2004).

Segundo Walter Benjamin (1994), o teatro épico de Brecht transformava a
relacdo entre palco e publico entre texto e representacao, e, em certo sentido,
inaugurava uma nova perspectiva ao instaurar um teatro politico, critico e
reflexivo, contrério ao hipnotismo do teatro burgués e ao arrebatamento catartico
da tragédia aristotélica. Contudo, a pratica do Teatro Férum, em certa medida,
retine a intencionalidade reflexiva de Brecht e vai além. Isso porque tal pratica
estabelece as circunstancias da reflexao e interferéncia simultaneamente. E como
se essa inovagao instaurasse um “antiteatro” em que os espectadores fossem, de
fato, cruciais no processo de montagem e nas apresentagoes, e nao apenas por

serem observadores ou fruidores pacificos e passivos, mas por colocarem-se
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ativos a ponto de entrarem em agao cénica na mesma dimensao dos atores e

atrizes. O teatrdlogo brasileiro reforca:

Espero que as diferencas figuem bem claras: Aristoteles propde
uma Poética em que os espectadores delegam poderes ao
personagem para que este atue e pense em seu lugar; Brecht
propde uma poética em que o espectador delega poderes ao
personagem para que este atue em seu lugar, mas se reserva o
direito de pensar por si mesmo, muitas vezes em 0posicdo ao
personagem. No primeiro caso, produz-se uma “catarse”, no
segundo, uma “conscientizacdo”. O que a poética do oprimido
propde é a propria acao! O espectador ndo delega poderes ao
personagem para que atue nem para que pense em seu lugar: ao
contrario ele assume um papel protagdnico, transforma a acdo
dramatica inicialmente proposta, ensaia solucdes possiveis, debate
projetos modificadores: em resumo, o espectador ensaia
preparando-se para a acao real (BOAL, 1991, p. 138).

Mas quais seriam os meios fundantes para a elaboracao do Teatro Forum?
Inegavelmente, essa forma teatral adentra as experiéncias de vida de homens e
mulheres em uma dada realidade social. Tais experiéncias emergem a partir de
narrativas que recorrem a memodria de individuos que compdem uma
coletividade. Com proximidade as colocagdes de Walter Benjamin (1994, p. 198),
que nos mostra que “a experiéncia que passa de pessoa para pessoa € a fonte a
que recorrem todos os narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores sao
as que menos se distinguem das histérias orais contadas pelos intmeros
narradores anonimos”.

Em um processo de ampliagio da audigao para a montagem de um
espetdculo de Teatro Forum, os fatos narrados acessam a memoria que abriga
situagOes mais ou menos recentes. Como que alocadas em um arquivo situacional
que viabiliza ritos comunicacionais mobilizadores. Em que a palavra viva pode
rememorar tudo que tenha imprimido no cotidiano das pessoas, inclusive as
marcas das opressdes ainda em tempo de serem combatidas. E é a partir da
significancia da memoria que esse teatro se apresenta como praxis para o nao

conformismo. Nao por acaso, constata-se a pratica de Teatro Forum em muitos
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paises, com narrativas que nutrem a criacdo de espetdculos sobre intimeras
questoes.

Aqui, apresento pelo menos trés narrativas para ampliar a reflexao relativa
a memoria como essencialidade nos processos de Teatro do Oprimido. Todas sao
frutos de minha prépria atuagao como multiplicador do método de Boal e foram
impulsionadas em contextos distintos, s6 que tiveram um objetivo comum: a
mobilizagdo social em fungao de causas comunitdrias. Sao histérias que
motivaram a criacao de pegas de Teatro Forum, tendo sido apresentadas
publicamente nos lugares que as originaram.

A primeira narrativa serviu de base para a montagem realizada junto ao
projeto PrEP 15-19, que mantém um estudo para avaliar a efetividade de seu uso,
tido como profilaxia pré-exposicio entre adolescentes na idade de quinze e
dezenove anos de idade. Desse grupo etério, fazem parte as populagdes-chave
que incluem gays e outros homens que fazem sexo com homens (HSH),
transexuais, trabalhadores do sexo e casais sorodiferentes (em que um tem o HIV,
e o0 outro nado). A agao profilatica indica o uso didrio de medicamentos
antirretrovirais antes de uma exposicao sexual de risco por pessoas que nao
possuem o HIV, isto sem excluir outras medidas de prevengao. O projeto é
realizado em trés capitais brasileiras: Sao Paulo, Salvador e Belo Horizonte. Na
capital mineira, os trabalhos sao desenvolvidos junto a Faculdade de Medicina
da Universidade Federal de Minas Gerais, em parceria com o Ministério da
Saude. A pecareferida fez a jungao de trés situagoes distintas, narradas em grupo,
e que, juntas, demonstraram uma unidade acerca da discriminac¢do de género.
Por uma questao ética, os nomes apresentados nas trés narrativas abaixo sao
ficticios, e os fatos foram reorganizados para uma melhor dinamica da leitura.
Assim, a primeira narrativa traz o relato de Tatiana, uma jovem trans de Belo

Horizonte:
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Eu e minha amiga fomos dar um rolé no Shopping Estacdo que fica junto
da Estacdo Vilarinho na Regido de Venda Nova, no lado norte da cidade. Era
noite. A gente estava de boa até aparecerem alguns meninos. Eles estavam
juntos. Dai um dos meninos ficou a fim de mim. Eu dei papo e a gente ia ficar.
Nos dois nos afastamos e minha amiga disse que me esperaria por ali. Até af
tudo bem. SO que os amigos do menino se aproximaram da gente e comecaram
a zoar. Diziam que também queriam ficar comigo. Se um ficava, todos queriam
ficar. O pior nisso tudo é gue o menino que estava comigo resolveu ficar do
lado dos colegas. Ele se juntou aos outros contra nds duas. Uma coisa terrivel!
Foi ai que a minha colega me deu um suporte e nds tivemos que sair dali
correndo porque além dos caras quererem ficar comigo, ameacaram Nnos
agredir. Por pouco nés duas ndo fomos espancadas.

A segunda narrativa traz o relato de Leila, uma jovem transexual,

Pra comecar, eu devo dizer que shopping ¢ o maior problema pra gente
que é trans e travesti. E quando o assunto é banheiro de shopping pior ainda.
Uma vez eu estava num desses da cidade. Estava apertada e pronto. Vou eu
para o banheiro. Como vocés sabem, parece que tem um milhdo de cameras
olhando pra gente por todo o lado. E ndo é que quando eu entrei no banheiro
feminino parece que tinha sido perseguida por um seguranca. E claro, eu
enquanto mulher trans, que me identifico como trans e estd na cara que sou
trans, se preciso usar um banheiro publico ndo vou para o banheiro dos
homens. Pois bem, eu tinha entrado no banheiro feminino. O sujeito ndo
permitiu. Me disse que aquele era exclusivo para mulheres. Mais do que a fala
daquela pessoa, o que déi mesmo € o constrangimento sabe? Isso aconteceu
comigo. O sentimento que fica é o de que a gente ndo pode estar em lugar
nenhum.

A terceira e ultima narrativa traz o relato de Ana Maria, também

transexual.

Este ¢ um fato veridico de um menino gay. Ele era de uma familia
evangélica e nunca havia dito para os pais que era cis gay, muito menos que
vinha tendo relacdes sexuais. Ele comecou a ter problemas de salde. Até que
foi ao posto de saude de sua comunidade. Depois de algumas consultas e
exames foi constatado que ele tinha contraido sifilis e também o HIV. Os
primeiros sintomas eram por causa da sifilis. Nas idas no posto para fazer os
exames a servidora do servico de salude percebeu o problema. Viu que se
tratava da necessidade de um exame sobre infeccdo. E afi o que é que esta
mulher faz? Vai e conta para a mae do garoto: - Ah! E seu filho D. Maria, que
foi 1& no posto e tudo e fez alguns tipos de exame. Ele estd com algum
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problema? Ele é homossexual? Comecou a perguntar. A interrogar a mae. A
mae por ndo saber do que se tratava, pois era leiga sobre esses tipos de assunto
de sexualidade e doencas sexualmente transmissiveis ndo sabia como
responder. Depois quando o filho chegou em casa a mae perguntou: - Que
historia é essa que vocé foi fazer exame, que vocé estd com AIDS? Ai o filho
dela respondeu: - Nio mae. E porque eu tive relacdes sexuais. A mae
continuou dizendo: Por que isso aconteceu? Vocé é da igreja. Ndo esta nem
namorando ainda. O que ¢é isso? Foi ai que ele teve uma conversa com a mae
e com o pai revelando que era homossexual e nisso ele foi expulso de casa
porque a familia de crentes ndo aceitava. Ele adoeceu. A situacdo ficou mais
grave por causa do virus HIV junto ainda com a sifilis, pois ele ndo estava se
tratando. Depois de muito tempo e de tanto sofrimento foi que ele teve apoio
de uma menina do Movimento LGBTQI+ que orientou ele para um tratamento.
Ele melhorou, mas ndo curou. Ficou sob controle por causa dos medicamentos
retrovirais e a Benzetacil para a sifilis. Hoje ele tem um pouco mais de
aproximacao da méae. E sempre assim. Do pai muito menos.

Outra montagem foi realizada durante uma multiplicacao do Teatro do
Oprimido, ocorrida na cidade de Janudria, no Vale do Sao Francisco, norte de
Minas Gerais. Os trabalhos foram organizados pelo Conselho Pastoral dos
Pescadores, uma entidade ligada a CNBB - Conferéncia Nacional dos Bispos do
Brasil. A Entidade Catdlica se faz presente no Nordeste, Norte, Sudeste e Sul do
Brasil e lida com a defesa e os confrontos de ordem social e ambiental que
envolvem os Pescadores. O encontro formativo teve a presenca de homens,
mulheres, criangas e adolescentes das comunidades de trabalhadores da regiao
mineira acima referida, com o objetivo de fazer um levantamento das situagoes
de opressao recorrentes naquelas localidades e, para tal, foram organizadas rodas
de conversa, ocasiao em que se reservou um momento para exposicao dos fatos
ocorridos, para que os mesmos pudessem ser revistos e analisados pelas pessoas
através do teatro. Momento em que houve um embrenhamento no espago das
lembrancas, das amarguras advindas das injusticas sofridas, da honra pelas

conquistas e da projecao de novas lutas.
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Uma das histérias que se converteu em uma pega de Teatro Férum foi
recontada por uma das liderangas pertencente a uma comunidade tradicional
quilombola, pesqueira e vazanteira de Caraibas, em Pedra de Maria da Cruz.

Com empenho ela nos dizia:

O contexto nosso aqui é o seguinte: desde muito tempo a nossa
experiéncia foi de sempre sofrer ataques de fazendeiros. De latifundiarios da
regido. Experiéncias de violéncia bruta mesmo. E expulsio de terras, violacdo
da propriedade e da vida. E ndo tem essa de homem, mulher e crianca ndo. E
tudo junto. Coisa que vem ainda desde os anos setenta. Era uma época que
nao se conhecia as formas de organizacdo social e politica. Mas pra se ter uma
ideia, até hoje, depois que a comunidade compreendeu e ficou mais encorajada
para lutar pelos direitos, até hoje o povo tem que viver em vigilia. Porque até
hoje tem invasdo no territério. Tem casa que é queimada. Muitas vezes até
bloqueavam as estradas. E processo judicial chegando, policia no territério. A
historia, entdo, devo dizer, tem que ver com a forca das mulheres, embora os
homens sejam muito ativos. Um dia tinha uns meninos brincando ali no terreiro.
Algumas mulheres estavam conversando até que os meninos chegaram e
disseram assustados: - Olha 14 mae!- E apontaram para uns fazendeiros que
estavam chegando nos carros com uns jaguncos e comecaram a intimidar o
pessoal. Diziam que as terras ali eram deles. E ndo tinha essa de ser crianca, de
ser mae de familia, de avo, de tia e de sobrinha. E chegaram insultando,
ameacando e mostrando forca com uns porretes na mao. Causando medo em
tempo de fazer uma coisa pior. E é assim. E coisa que se repete. E o pavor. A
intimidacao. E a vida inteira tendo que conviver com essas coisas. E opressao
em cima de opressdo. O que da conta disso é que as mulheres ndo recuaram.
Resistiram.

Ja a altima narrativa nos trouxe um pouco da realidade de muitas favelas
no Brasil e foi feita por Jalia, uma moradora do Aglomerado da Serra, a maior
favela de Minas Gerais, uma das maiores do Brasil, composta por oito
comunidades localizadas na Zona Sul de Belo Horizonte. A acao teve inicio a
partir de um encontro na sede do importante Grupo Morro em Cena, que traz
como marca de seus trabalhos, as tematicas étnico-raciais e as questdes sociais

das periferias. Com o objetivo de obter maiores informacgdes sobre aspectos

opressivos vividos pela populacao local, Julia nos contava com visivel emogao:
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Primeiramente, eu devo dizer que aqui na Serra nds enfrentamos muitas
dificuldades. Mas para a ideia de montar uma cena baseada nos fatos reais eu
posso falar, por exemplo, da repressao policial. Posso dar o exemplo da
repreensdo aos meninos negros. Imagine, por exemplo, se 0 menino tem os
cabelos pintados. Os policiais chegam no morro sem levar em conta quem de
fato é a pessoa. Se é um trabalhador, se € uma pessoa de bem. Eles chegam e
parece que colocam todos no mesmo nivel. Parece que s6 porque é uma
pessoa de morro deve ser taxado como bandido. Na verdade, eles repreendem
tanto os bandidos quanto as pessoas que lutam contra esta repreensdo. Um
dia, a policia resolveu dar uma batida no morro. E para manter o medo e a
tensdo eles chegaram com policiais pelas ruas e logo chegou, pasmem! um
helicoptero. Parecia um filme. A repressdo chega de um jeito que as pessoas
ficam com medo de denunciar outras opressdes porque ndo confiam na policia.
Um caso que aconteceu é muito triste. Aqui na comunidade tem uma senhora
que ja tinha perdido um filho que foi assassinado pela policia. Mas ela tinha um
outro filho que um dia foi abordado por alguns policiais. Ele tinha o seu jeito
de vestir, seu jeito de usar os cabelos. Foi ai que na abordagem eles se
aproximaram, revistaram e acuaram o rapaz e a agressao foi aumentando,
aumentando, talvez porque o menino fosse suspeito de alguma coisa. E eles
pegaram o menino e foram tdo violentos, mas tdo violentos até matar. Mas pior
de tudo é que apesar desta barbaridade a histdria ficou por isso mesmo.

Os sujeitos, os lugares e as situacdoes de vida, ao apontarem opressoes
especificas, sdo potencializados pelo ato narrativo que se estabelece como uma
via que liga o passado ao tempo presente, o que contribui para ressignificar a
memoria, a ponto de estabelecer novas praticas de mobilizac¢ao social, que podem
ser eventuais ou continuadas. Por exemplo, as organizacdes de manifestagoes
como marchas, protestos, vigilias, ocupagdes, dentncias e acompanhamentos
juridicos. Ou ainda a criagao de organismos representativos da sociedade civil,
como associagoes e cooperativas. Tudo com o objetivo de reconduzir as agdes em
prol das causas que se estabelecem.

No teatro convencional, boa parte das narrativas se valem de situagoes
pretéritas. Em Edipo Rei, Séfocles expde a interferéncia do passado longinquo de
um homem honrado que nao escaparia da hybris, de seus atos desmedidos

tramados por seu proprio destino que trouxe para a sua vida as consequéncias
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mais tragicas. O mesmo da-se em Hamlet, arquitetado por Shakespeare, que
concebe o Principe da Dinamarca com seu impeto vingativo. O inquieto
personagem que, inflamado de amargura, a todo custo busca vingar a morte do
pai causada por Cldudio, o préprio tio que desonrosamente assume o trono. Em
Alma boa de Setsuan, Bertolt Brecht desvela Chen Té€, a bondosa prostituta que,
nos limites da exploracao de sua bondade, revé seu passado e inventa um modo
de agir. Em virtude de um disfarce, passa a nao ser ela mesma a todo o tempo,
mas reveste sua pele com outra personalidade, agora severa, empedernida. A
literatura dramatica, como se sabe, emoldura os conflitos humanos na forma de
uma arte representativa.

O ficcionismo, consideravelmente, € a base para a criacdo dramaturgica.
Com o Teatro Forum, porém, o que se busca € o substrato da realidade, sendo
que tal substancia é resgatada pela memdria. Diferentemente da necessidade e
da emergéncia de um teatro do cotidiano, apontado por Ryngaert (1998) ao
analisar a escritura dramattrgica francesa dos anos 1970, ou a expansao da
dramaturgia brasileira a partir de século XX vista em Magaldi (2004). De um
modo geral, a criacdo dramattrgica do Teatro Férum nao é obra de um
dramaturgo especifico, detentor dos mecanismos inventivos para a escrita.
Configura-se como o resultado que emerge das circunstancias que afetam uma
determinada coletividade. Constitui-se, significativamente, do que pulsa entre as
gentes. E algo que se aproxima do que o sociélogo francés, Maurice Halbwachs,

concebe como memdria coletiva, na qual mostra que ela:

[...] envolve as memodrias individuais, mas n3o se confunde com
elas. Ela evolui segundo suas leis, e se algumas lembrancas
individuais penetram algumas vezes nela, mudam de figura assim
que sejam reconhecidas num conjunto que ndo é mais uma
consciéncia pessoal (HALBWACHS, 1990, p. 53).

Em sessoes de Teatro Forum, cada pessoa envolve-se com a cena a seu

modo, em uma livre condi¢ao de fruicao estética. No entanto, o mote para a
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mobilizacdo dos espectadores nao sao as particularidades individuais, mas sim
as coletivas, que exigem um delineamento técnico para cativar o publico. Tudo
isso deve ser cautelosamente pensado durante a montagem teatral. A nogao de
memoria coletiva passa a ser um pressuposto, um meio para reconhecer-se,
conjuntamente, uma opressao de abrangéncia também coletiva.

Sobre a memoria individual, Halbwachs (1990, p. 54) diz que:

Ela ndo estd inteiramente isolada e fechada. Um homem, para
evocar seu o proprio passado, tem frequentemente necessidade
de fazer apelo as lembrancas dos outros. Ele se reporta a pontos
de referéncia que existem fora dele, e que sdo fixados pela
sociedade. Mais ainda, o funcionamento da memoaria individual ndo
é possivel sem esses instrumentos que sdo as palavras e as ideias,
que o individuo ndo inventou e que emprestou de seu meio
pessoal.

O trato com a memoria coletiva dignifica nao so a historicidade de uma
determinada comunidade. Se estabelece como uma postura democratica,
construtiva e dialdgica, visto que, ao reconhecer o que fora vivenciado se produz
arte. Este € o espirito do Teatro do Oprimido, um teatro da conexdo dos sujeitos
consigo mesmos e com um passado a eles inerente. Um teatro que revisita as
opressOes nao para torna-las presentes no espaco da dor, e sim para toca-las com
atitudes inconformistas, para que nao se admitam as dores outrora
“sancionadas”. As narrativas apresentadas neste texto exemplificam a fungao da
memoria, ndo como meras lembrancgas, mas como acontecimentos vivenciados,
existidos, absorvidos, sentidos. Opressdes sofridas, reiteradamente, por quem
oportunamente narrou os fatos e por tantas outras pessoas mais ou menos
invisibilizadas. Narrativas que mostram a significancia do que Halbwachs (1990,
p. 55) denomina e distingue como memoria pessoal e memoria social.
Componentes fundamentais para o teatro politico de Augusto Boal que traz a
baila a realidade dos “veados” e das “bichas” violados nos angulos escuros das

cidades ou nos sofisticados centros de compras; dos desvalidos descentralizados
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nos rincoes sem leis: pescadores, quilombolas, pequenos agricultores sem-terra e
vazanteiros; dos periféricos: favelados pretos e pardos dos morros e dos
pantanos; das maes em agonia, das mulheres angustiadas, e dos mogos
interrompidos. No Teatro do Oprimido, sdo os oprimidos e as oprimidas que,
mobilizado/as pela memdria de dimensao coletiva, legitimam a historia. A

propria historia.

Consideracoes finais

Os cabelos de Boal eram ideologicos. Sempre longos, sinalizavam, no
corpo do artista, o que nao se pode admitir: a injustiga, o autoritarismo e a tortura.
Os cabelos de Boal eram mostrados como um modo de resisténcia por meio da
memoria. Reflexo de um tempo indesejado que nao pode ser esquecido. Tempo
que deu origem ao seu teatro que se mantém também ideoldgico. Que traz a
memoria como algo essencial, pois as opressdes do passado ou do tempo
presente sao revistas esteticamente para os espectadores fruirem e refletirem em
fungao de alternativas que busquem eliminar as opressoes.

O método de Augusto Boal é uma poética libertaria que preza pela
emancipacao dos espectadores. Nao nega as formas de teatro que o precedem
com suas histdrias, seus autores, suas linguagens e seus modos de veiculagao,
mas se define como arte combativa contra as opressdoes do mundo real. Por isso,
o Teatro do Oprimido, com toda a sua complexidade, precisa ser visto como um
meio, e nao como um fim em si mesmo. Quanto a essa reflexao, Boal (1991, p.
138) ilumina com firmeza ao dizer que, “para que se compreenda bem esta
Poética do Oprimido, deve-se ter sempre presente seu principal objetivo:
transformar o povo, ‘espectador’, ser passivo no fenomeno teatral, em sujeito, em
ator, em transformador da acdo dramatica”. Dessa maneira, nao se sobressaem

necessariamente as histdrias dos nobres principes e princesas, reis e rainhas, dos
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herois e heroinas invenciveis, mas muito propositadamente as das pessoas
comuns. Gente com coragem de expor suas esperangcas e rever seus desatinos que
podem ser mediados pela pratica das sete técnicas que compdem o Teatro do
Oprimido. Principalmente, o Teatro Forum, mencionado anteriormente, e o
Teatro Legislativo que € o seu desdobramento. O que se vé sao espetaculos
teatrais que encenam os problemas opressivos e abrem espaco para o publico
substituir os personagens oprimidos e lancar-se ao enfrentamento dos
opressores. Ocorrendo, dessa forma, uma cinesia dialética e dialdgica em que o
espectador também atua cenicamente propondo alternativas.

Com o Teatro Legislativo, o mesmo acontece, s6 que acrescido da
viabilidade de o publico propor leis em relagdao ao problema encenado. Isto
ocorre com o auxilio de operadores do Direito, sendo que as sugestoes do publico
durante o evento sao encaminhadas, realmente, para as casas legislativas. Temos,
entdao, um teatro que, mesmo apos suas apresentac¢oes, promove desdobramentos
sociais concretos e que nao se guia pelo entretenimento ou por alguma estética
ortodoxa. Contudo, esse teatro mantera sua relevancia quanto mais ressaltar, sem
amarras, as opressoes que se repercutem no presente. Sendo muitas delas, em
verdade, resultantes de um passado opressor que geralmente persiste. Dai, a
nogao de que o Teatro do Oprimido se mostre como uma forma artistica que se
desenvolve, substantivamente, a partir da memoria coletiva. Tal conceito nao se
impde como premissa, no entanto ¢ a luz do que se pode rememorar da nossa
propria historia que Boal, independentemente de seus longos fios de cabelo,

deixa-nos como legado o teatro do nao esquecimento.
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O presente trabalho desenvolve uma reflexao a partir de arquivos e
acervos gerados no Teatro Universitario da Universidade Federal de Minas
Gerais (TU/UFMG), como experiéncias formativas da escola na relagao professor-
aluno-conhecimento que foram apresentados no V Simpdsio Arquivos &
Educacdo e IV Semindrio Internacional Memorias, Narrativas e Arquivos:
Potencialidades para a Formagao Docente e Discente. O trabalho aborda a
complexidade de arquivos nesse campo, o das Artes Cénicas, colocada pela
propria natureza artistica efémera.

teatro; arquivo; memoria.

O Teatro Universitario como territério de possibilidades

O Teatro Universitario € um curso técnico de teatro que funciona na
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) desde 1947. Com varios abrigos
dentro da Instituicao, o “TU”, como € afetuosamente chamado, é o curso de teatro
mais antigo do estado de Minas Gerais. Ao longo desses mais de 70 anos, o curso
consolidou-se como a maior porta de entrada de formacao profissional em teatro,
juntamente com o curso da Fundagao Cldvis Salgado, criado trinta anos depois.

Apesar de sua importancia indiscutivel para a cidade e para o estado, o
lugar institucional do TU sempre foi dificil no contexto da UFMG. Nascido como
um grupo de teatro dentro da Universidade, sua circularizacao foi se
constituindo como tal de maneira organica, sempre na corda bamba. Por esse
motivo, quase como de maneira a se demarcar como um lugar, ao longo dos anos,

o TU colecionou a si mesmo.
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Sem muito método, apenas o acumulativo, o TU conta hoje com um acervo
bem significativo — documental, fotografico, de figurinos e objetos de cena —,
criando, mesmo que de maneira intuitiva, uma espécie de colecao da sua propria
memdria. A Institui¢ao foi escolhendo o que guardar em seus acervos, assumindo
o grupo de sujeitos que la estavam, incorporando o debate e o conflito de ideias,
absorvendo os diversos corpos que ali passaram. Nesse sentido, a proposta que
tentamos trazer a reflexdo, neste artigo, abrange uma possibilidade: a de usar esse
acervo para os novos grupos que transitam pelo TU, bem como gerar outros,
capazes de absorver novas demandas e realidades que se fazem presentes na
sociedade e que, obviamente, influenciam o fazer teatral.

Foi nesse territorio, de ideias e de a¢Oes, que o site Mistura'! se concretizou,
como fruto de pesquisas e de agdes de extensao do TU. Trata-se de uma
plataforma virtual, onde € possivel acessar uma série de conteudos sobre os
trabalhos desenvolvidos no TU, por meio de duas frentes: a web-série e o blog. Em
linhas gerais, o objetivo do Mistura é contribuir para a divulgagao de pesquisas e
de agdes artisticas em um territorio on-line que agregue textos e produgoes
audiovisuais, ampliando, consequentemente, a discussao/reflexao sobre as artes
cénicas.

O projeto tem atuado a partir da articulagao entre ensino, pesquisa e
extensao, por meio da produgao, circulacao e divulgacdo de trabalhos
académicos e de apresentacOes artisticas, dando continuidade a tradi¢ao de mais
de 60 anos de produgao cénica do Teatro Universitario da UFMG. O grande fio
condutor desse trabalho € a preservacdo da memoria do TU, expandindo a
construcdo de um repertorio subjetivo que arquiva, mas que também apresenta

formas de se ver/ler/criar e recriar o mundo em que vivemos.

11 Disponivel em: <www.misturateatro.com>.
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O trabalho tem revelado, sobretudo com a pandemia da Covid-19,
parcerias entre artistas e pontos de interseccao entre variadas areas em prol da
manutencao de espacos culturais, além de ter oportunizado um espago digital
interativo e dialdgico. A nova realidade, imposta pela pandemia e pelos efeitos
dela, trouxe novos desafios para o ensino de teatro e para a forma de lidar com
seus acervos, exigindo um fortalecimento dos contetidos digitais para trocas,
experimentacoes e acessos. A ideia de um lugar institucional fluido, nesse
aspecto, permite a reinvencao constante.

Por outro lado, o tempo que ja dura o curso permite o acimulo de
experiéncias e materiais, constituindo um acervo, bem como a ideia de “colegao”,
termo que, na origem, significa escolher, reunir. Para Benjamim (1994), o
colecionador é aquele que transfigura as coisas conferindo-lhes valor afetivo no
lugar de uso. O ato de colecionar ¢, dessa forma, uma forma de dominio do
mundo, organizando sistematicamente, criando uma tensao permanente entre a
ordem e a desordem.

Sendo assim, ao longo de todo um percurso de décadas, o TU foi
guardando, arquivando seus acervos — com pouca sistematizacao, ¢ verdade —,
mas com agoes que deixaram rastros, que inserem sua marca, tornando-os
documentos da acao humana. Os rastros que ficaram e as potencialidades da
memoria que eles podem gerar formam os eixos que sustentam nossa
investigacdao: (i) criagdes na relacdo de ensino, didlogos, para que exista a
experiéncia do fazer teatral por meio dos seus arquivos e (ii) provocagoes
causadas pela memoria numa arte notoriamente efémera.

Dessa forma, pretendemos demonstrar como os acervos gerados no
TU/UEMG, bem como as estratégias para gerar outros, permitem agoes
formativas da escola na relacao docente-estudante-conhecimento. Para tanto,

partimos de trés conceitos norteadores, que emergiram de trés leituras que foram
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importantes para entendermos por quais percursos poderiamos abordar o tema:
a nog¢ao de memdria como rastro de experiéncias vividas, vinda de Paul Ricoeur
(2007); a ideia de incompletude que a cena teatral gera — ideia-teatro —, de Alain
Badiou (2002); e, ainda, a capacidade da memdria de induzir, de ser geradora de
outras, o que podemos ver tanto em Ricoeur, quanto bem diretamente em Bete
Rabeta (2000), conforme tentaremos discutir brevemente neste artigo.

Ricoeur (2007, p. 180), ao falar do contexto do historiador, afirma que, a
partir do inicio do século XX, uma nova discussao se fez em torno da pesquisa
historiografica. Se, antes, esse profissional deveria ter como valor absoluto a
documentacao e sua relacao objetiva e imparcial, agora ele — historiador —
constroi as fontes de pesquisas, fazendo com que a escrita da histdria tenha
aspectos mais subjetivos. Nesse sentido, o arquivo deixa de ser o repositdrio da
memdria coletiva, passando a atuar como um lugar social que guarda rastros do
passado, nos documentos arquivados.

A partir desse rastro, ocorre o que Ricoeur chama de “operacao
historiografica”, momento em que a memoria se torna Historia. Uma acdo deixa
“rastro” — pde sua “marca” — quando contribui para a emergéncia de
configuragdes que se tornam os documentos da a¢ao humana. Nao se poderia
dizer que a historia constitui por si mesma o dossié da agao humana através dos
tempos? A histdria é esta quase “coisa” em que a agao humana deixa um rastro,
pOe a sua marca. Dai a possibilidade dos arquivos. Essa é a memoria que nasce
de registros, mas que se torna a memoria do oficio teatral na escola e, num certo
sentido, na cidade de um grupo que faz e que produz teatro ao longo dos anos.

Em seu livro Pequeno manual de inestética, no capitulo “Teses sobre o
teatro”, Alain Badiou (2002) assume a perspectiva do teatro como uma
experiéncia material e textual da simplificagdo, mas que ndo é exatamente

simples. O autor discute que, nessa simplicidade, o teatro vai desenvolver uma
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“ideia-teatro”, cujo ato teatral é um remate possivel dessa ideia. Ele afirma que o
teatro demonstra explicitamente, quase que fisicamente, pelo encontro com uma
ideia, que o publico vai para se comover com as “ideias-teatro”, de cuja existéncia
nao desconfiava. De acordo com as reflexdes do autor, “o efémero do teatro nao
¢ diretamente o fato de uma representagao comegar, acabar e s6 deixar vestigios
obscuros no final. E, antes de mais nada, o seguinte: uma ideia eterna incompleta
na experiéncia instantanea de seu término” (BADIOU, 2002, p. 98).

O ato teatral, nesse sentido, é uma complementacao singular da ideia-
teatro. Via de consequéncia, toda representagao é um remate possivel dessa ideia.
Partindo dessa logica de que a ideia-teatro € um processo que culmina com o ato
teatral, mas que estd sempre incompleta/inconclusa, parece-nos importante
questionar e imaginar o que o processo de concepgao de um espetaculo quer
dizer, bem como refletir sobre o que resulta dele.

O que resulta do teatro, desse resto, esta justamente na ideia da memoria
que desenvolvemos, a partir de Rabetti (2000, p. 4), que vai chamd-la de uma
regido privilegiada, ou seja, uma espécie de manancial provedor de sélidas fontes
revitalizantes para o delicado exercicio de reflexdo ou de pratica artistica
empenhada nesse encontro: “é que, em sua justa medida de tao rica e fugidia
‘zona de conservacao possivel’, a memoria pode se configurar como um acervo
nao so informativo, mas também indutor”.

Foi a partir desses conceitos que tentamos desenvolver um projeto de
carater extensionista que lidasse com a experiéncia teatral com os acervos
existentes, os quais permitissem viver, guardar e criar no teatro. Essa construgao
foi sendo feita anualmente, conforme ela serd apresentada a seguir, a partir da
criagao da ja mencionada plataforma Mistura. Esta foi concebida como uma

maneira de auxiliar a institui¢ao a olhar para si mesma e mostrar, compartilhar,
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dividir a sua prépria historia, gerando novos acervos, novas memorias, mesmo

que digitais.

Rastros da experiéncia vivida da cena

Peter Stallybrass (2008), em seu livro O casaco de Marx: roupas, memoria e
dor, argumenta sobre a vida social das coisas, falando da jaqueta do amigo que
falecera e que herdara como objeto habitado pela sualembranga, como se o tecido
gasto nos cotovelos e outras consequéncias do uso marcassem na roupa uma
memoria. Stallybrass (2008) vai dizer que a magica da roupa esta no fato de que
ela nos recebe: recebe nosso cheiro e nossa forma. Quando nossos entes queridos
morrem, eles vao e as coisas ficam 14; falecem as pessoas, as coisas ficam. “Os
corpos vém e vao: as roupas que receberam esses corpos sobrevivem.” (p. 10) As
roupas sobrevivem aos personagens, mas também demonstram sua finitude com
os desgastes do tempo.

Quanto aos objetos e as roupas, a vida cotidiana teatral é o campo da
cenografia, aqui entendida como tudo o que interfere na espacialidade da cena
(ator, figurino, objetos, luz). Os objetos que, dessa forma, sao experimentados a
partir de sua alma somente sobreviverao se conseguirem, também na cena teatral,
interagir dentro de um determinado sistema, adquirindo assim uma nova
capacidade de significar. Os personagens se criam e acabam naqueles figurinos e
a partir dos objetos e do modo como sao reapropriados. Essa nova pele no corpo
do ator, como afirmam Barba e Savarese (1995, p. 119) em seu livro A arte secreta
do ator, no capitulo “Cenografia ¢ figurino”, funciona como um acervo que
pretende agir sobre, contribuir para e ampliar as potencialidades da agao cénica.

No caso do projeto do qual nos ocupamos aqui, o inventario foi realizado
inicialmente a partir do entendimento do contexto, surgindo assim a ideia de um

guarda-roupa coletivo que se transforma a cada encontro do ator/personagem
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com a pega do acervo. Em periodo de pandemia, dar esse suporte aos estudantes
nos pareceu fundamental. Estando eles alijados da experiéncia presencial e
coletiva, muito cara a essa arte, apostamos na ideia de que os figurinos trazem as
memdrias nao apenas das experiéncias anteriores em que foram usados, mas
também as da propria escola em que as montagens aconteceram. Nesse sentido
iniciamos a insercdo do inventdrio de figurinos no blog, criando uma aba
chamada “Colec¢des” com o objetivo de viabilizar o empréstimo deles aos alunos,
de maneira cuidadosa e respeitando as normas sanitdrias, para que se abrissem

assim possibilidades de uso dos figurinos nas cenas de casa.

Ideia incompleta

Em 2019, outro projeto de extensao do TU, chamado “Teatro no Ar”,
entrevistou sete grupos teatrais de Belo Horizonte e do Rio de Janeiro, ocasioes
em que parte da nossa equipe acompanhou as entrevistas, inicialmente para um
simples registro. Ao analisarmos o que tinhamos nas maos, percebemos que “a
ideia eterna incompleta na experiéncia instantanea” retornava - nessas
entrevistas, nesses vestigios —, recuperava a cena teatral. E que o rever as
entrevistas implicava compartilhamentos passiveis de aprendizado em diversos
niveis e assuntos.

Produzimos, entdo, 50 episddios da web-série Mistura, disponibilizada em
nosso site homonimo e nas redes sociais do TU, os quais tém, em média, 6
minutos de duragao e versam sobre os diferentes atravessamentos das artes: raca,
geénero, sexualidade, territorialidade, além de evidenciarem os processos de
producao teatral e do proprio viver de arte no Brasil na atualidade, tendo
atingido mais de 12.000 visualizagoes. A producao da web-série, desde a fase de
entrevista até o lancamento dos episodios, envolveu 14 estudantes, 3 técnicos e 2

professoras.
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Memoria indutora

Mesmo em uma escola de teatro, capaz de abrigar diferentes realidades,
percebemos uma tradigao branca eurocéntrica e elitista, tema que é sempre objeto
de reflexdes, principalmente pelo alunato. Partindo do conceito de Bete Rabeta —
segundo o qual € possivel estimular e induzir a memoria —, criamos, no blog, um
espaco de publicacao para discentes, docentes e ex-alunes'?. A ideia foi criar um
territério democratico e dialdgico em que todos/as/es pudessem escrever sobre
questdes que, em conversas, informalmente, ja vinham sendo debatidas a partir
do teatro — mas nao somente dele — e que precisam ser amplamente discutidas.

Na construgao do blog, costumamos seguir um procedimento interno: (i)
convite, (ii) preenchimento de formulario, (iii) envio do texto, (iv) revisao e (v)
publicacdo. Todo esse processo é feito com muito afeto, muito cuidado, e é
conduzido pelo didlogo. Desse modo, tentamos fazer as interconexdes possiveis
no envolvimento de artistas e de estudantes para que colaborem com o blog,
enviando seus textos livremente. Importante mencionar, neste ponto, que a
revisdo nada mais faz do que apontamentos e sugestdes. Nao adotamos,
portanto, uma perspectiva redutora, muito menos uma postura de censura em
um texto que esta inserido em um universo particular de teorias, de praticas e de
vivéncias.

A ideia é, de fato, desenvolver um espaco que seja mais acessivel aos
alunos do que o académico; onde as linguagens possam ser livres e mais
palataveis, partindo das vivéncias de cada pessoa que escreve. Contamos, nesse
processo, com uma pluralidade de artistas, discentes, docentes e grupos teatrais.
A dinamica textual é diversa: orbitando entre ensaios, poesias, artigos e

traducoes, as narrativas envolvidas nos textos permeiam variados aspectos sobre

«_n

12 A utilizacdo de uma terceira letra (“e”) para se referir a todos, sem particularizar género, é algo que
consideramos importante principalmente no contexto do TU.
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as artes, em particular, e sobre a sociedade de um modo geral. Até o momento,
foram publicados mais de 70 textos de artistas da cena.

Todas essas perspectivas livres convergem para um ponto comum: o
didlogo democratico sobre as artes. Nesse sentido, é possivel observar, no blog,
discussOes sobre processos criativos, teatro e pandemia, antirracismo e artes
cénicas, novas epistemologias nos cursos de teatro e de danga, teatro e infancia,
desafios do chamado “novo normal”, criado pela pandemia da Covid-19, entre

tantos outros temas.

Consideracoes finais

O Mistura nasce dentro do TU como uma plataforma possivel para
reverberar as memdrias, narrativas e, consequentemente, os arquivos que
garantam o lugar de um olhar unico, tradicional e tipicamente institucional.
Trata-se de um trabalho de registro e de pesquisa, expandindo visdes e
perspectivas sobre os mais diversos aspectos que atravessam as artes. Por isso,
sua contribuicdo com esse movimento de registro e de expansao é muito
importante para nos. Espera-se, com essa plataforma, estimular a concretizagao
acerca desse espago de memoria que arquiva, mas também apresenta formas de
ver/ler/criar e recriar o mundo em que vivemos. Além de ser uma forma de
resgate dos vestigios do passado para inter-relaciona-los ao presente, trazendo
questOes emergentes de nossa época, ele também permite mirar o porvir, mirar o
futuro. Tudo isso a partir de tessituras e tramas coletivas que refletem

perspectivas plurais, sem nenhum juizo de valor.
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O TEATRO CONTRA O PODER: DOIS IMPERADORES NA MIRA
DA CENA DOCUMENTAL

DANIEL MARTINS ALVES PEREIRA

O Teatro do Oprimido, de Augusto Boal, contém ndo somente a
propositura de uma arte dramatica politica e popular, mas também as bases de
uma cena documental, na delicada fronteira entre o real e a ficcao — fendomeno
que se observa desde as suas primeiras experiéncias com o Teatro Jornal, ainda
no regime militar. Tomando o encenador brasileiro como ponto de partida (muito
mais do que como método), este artigo se debruga sobre duas praticas de teatro-
educacdo realizadas por seu autor no Brasil pré-pandémico — e vinculadas a sua
pesquisa de doutorado —, de modo a investigar formas teatrais que privilegiem
as horizontalidades dos discursos, a democratizagao e apropriacao dos meios de
produgao teatral, o protagonismo dos sujeitos por meio de suas memdrias e,
sobretudo, a poténcia das artes cénicas na contestacao das estruturas de poder.
Na trilha desse pensamento, e tomando como norte o chamado drama
documental, este estudo busca compreender a apari¢ao e os mecanismos do real
em cena, de modo a apreender possibilidades no ambito da Educagao. Afinal, se
o teatro € a arte do efémero, a manifestagao do documento nos palcos toca outros
dominios que ndo o do mero registro factual. O documento posto em cena, mais
do que o resgate histérico ou a fatura de um levantamento museologico, é o
fragmento de um discurso politico de conscientizagao e resisténcia.

Teatro Documental; Augusto Boal; teatro-educacao;

memoria.

Ensaio para a Vida

Augusto Boal inicia o Teatro do oprimido e outras poéticas politicas (2011) com
uma histéria que bem poderia passar por anedota: o caso do prefeito de Godrano.
Em 1977, no sul da Italia, o encenador brasileiro trabalhava formas teatrais com
os camponeses da regido; e o resultado desse trabalho culminou em uma pega
que, naturalmente, mostrava o prefeito da comuna como “o grande opressor dos
pobres” (BOAL, 2011, p. 23). Como se sabe, o Teatro do Oprimido — e, em

especifico, o Teatro Féorum, que é uma das suas variantes possiveis — € uma forma
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de teatro popular que trata das relagOes entre os opressores e os marginalizados
da sociedade. Normalmente realizado em locais abertos e publicos, o espetaculo
¢ interrompido em determinados momentos estratégicos em que sao deflagradas
situagOes reais de opressao, e os atores convidam o publico para que assuma os
papéis dos oprimidos e continue a cena, de modo a pensar alternativas e
fomentar o debate sobre o teatro e as estruturas de poder. Nas palavras de Boal
(2011, p. 19),

[...] os espectadores - aos quais chamamos de Spect-atores - sdo
convidados a entrar em cena e, atuando teatralmente e ndo apenas
usando a palavra, revelar seus pensamentos, desejos e estratégias,
que podem sugerir, ao grupo ao qual pertencem, um leque de
alternativas possiveis por eles proprios inventadas: o teatro deve
Ser um ensaio para a acdo na vida real, e ndo um fim em si mesmo.

Era exatamente essa pratica, de cunho politico e libertario — foco das ag¢oes
de Boal —, que os trabalhadores da Sicilia realizavam naquela ocasiao. Uma
curiosidade relatada pelo encenador brasileiro, no entanto, d4 o tom aneddtico
na narrativa: em uma das apresentagdoes da peca, estava sentado na plateia
justamente o prefeito da cidade de Godrano, o verdadeiro, em carne e osso,
assistindo ao espetdculo em que ele era personagem - e ndo qualquer
personagem, mas o vildo da peca. E entao, no momento da mediagao, quando a
plateia foi convidada a entrar em cena e corporificar os papéis, ele, o chefe
executivo, pediu o palanque, mas nao para substituir “o protagonista-oprimido
como € nosso costume, mas o personagem do prefeito — ele proprio — para melhor
justificar suas agdes” (BOAL, 2011, p. 23). O fato é que, quando o prefeito passou
a representar o proprio papel, ndo mostrou um outro viés, a “interpretagao
correta” para uma personagem “mal compreendida”. De forma alguma. Ao
contrdrio do que se poderia esperar, sua leitura intensificou ainda mais a
opressao. Por certo, a hostilidade, a truculéncia, o patriarcalismo e a manutengao

de privilégios se tornaram ainda mais evidentes com o opressor interpretando a
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si mesmo no teatro: “O Prefeito era perfeitamente consciente do que fazia”
(BOAL, 2011, p. 23) e, ainda assim, continuava fazendo. Ciente de seu
comportamento opressor, negava-se a escuta e a transformagao.

Para Boal (2011, p. 24) — palavras chocantes, porém nao surpreendentes —,
trabalhar “com esse homem seria tempo perdido [...] Lutar contra ele sim valia a
pena”. A horizontalidade dos discursos, a empatia e o empoderamento das vozes
periféricas ndo seriam possiveis ali. O didlogo — base da vida e do teatro — nao
poderia acontecer em um cendrio onde a palavra do opressor se quer fazer a
forga: “O didlogo é, por natureza, o dominio do teatro”, e esse entrelagamento de
vozes € condigao de primeira grandeza dentro e fora da cena (BOAL, 2009, p.
124). Larrosa talvez visse aqui aquele curioso efeito de poder em que se faz valer
nao so o discurso do mais forte, mas também a anulagdo do siléncio do oprimido,
no (ab)uso de respostas mecanicas, da repeticao e da saturacdo de um mundo

que as classes dominantes querem impor aos desprivilegiados:

Essa forma de anulacdo do siléncio também é um efeito de poder.
O poder ndo funciona apenas intimidando e fazendo calar. A
presenca do poder ndo se mostra apenas no siléncio submetido
que ele produz. O poder estd também nesse burburinho que ndo
nos deixa respirar. E, muitas vezes, até mesmo na maioria das
vezes, o poder estd em todas as incitacdes que nos fazem falar.
Mas que nos exigem falar como estd ordenado, segundo certos
critérios de legitimidade (LARROSA, 2019, pp. 61-62).

O prefeito da cidade, ao pleitear o protagonismo da cena, no burburinho
que reproduz as mesmas velhas estruturas de poder, ¢ a piada pronta: a tentativa
quase sutil de reproducao e imposigao dos barbarismos que instituem a palavra
de ordem. Ora, pensando justamente em formas teatrais que permitam enfrentar
essas estruturas de poder — no uso da fala, do didlogo e na apropriagao dos meios
de produgao teatral —, convido o leitor a se debrugar sobre duas experiéncias que
realizei no campo do teatro-educagao em 2019, no Brasil pré-pandemia. Se, como

quis Boal, o teatro ¢ um ensaio para a vida real, cabe aqui um olhar mais apurado
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sobre suas praticas em sala de aula, de modo a incorporar a poténcia pedagdgica

que lhe é propria. A aprendizagem por meio da cena.

Brecht e Borges: o campo documental em duas tentativas

Em contextos singulares, ambas as experiéncias aconteceram na cidade de
Limeira, no interior de Sao Paulo. Nenhuma toma o Teatro do Oprimido
enquanto método, mas assumem, tanto uma quanto outra, as palavras de Boal
como inspiragao. E caem, as duas, quase por acidente, nas teias daquilo que
chamo aqui de cena documental, como veremos a seguir. A primeira se refere a
uma vivéncia com meus alunos —jovens e adolescentes — do Teatro Escola, espaco
que dirijo e onde leciono artes dramaticas em Limeira. Na ocasiado, trabalhavamos
a peca curta O mendigo ou o cachorro morto, do dramaturgo alemao Bertolt Brecht,
que narra a histéria de um imperador que, saindo em cortejo para comemorar a
vitoria armada contra seu adversario, depara-se com um indigente em seu
caminho. O imperador brada a infelicidade de, num desfile de solenidade tao
importante para o reino, encontrar um miserdvel em sua porta, “fedendo a
miséria” (BRECHT, 1986, p. 167), um pobre coitado que lamenta a morte de seu
cao. O didlogo que é travado brevemente entre os dois mostra, de modo
inusitado, a insoléncia do mendigo, que parece nao ter medo do imperador — as
palavras daquele revelam a inutilidade deste: “Nao existe imperador. S6 o povo
pensa que existe um, e s6 um unico homem pensa que € imperador” (p. 169). O
monarca, desconcertado, vai embora e decide poupar a vida daquele miseravel
plebeu, dizendo que “vocé estragou o dia mais belo da minha vida. Eu nao devia
ter parado. Piedade nao leva a nada. A tnica coisa que vale em vocé € a coragem
de falar comigo nesses termos” (p. 172). Sozinho em cena, o indigente torna a
pensar em seu cao. Antes de se retirar, por meio de sua movimentagao, percebe-

se pela primeira vez que o mendigo ¢ cego.
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Para a realizagao desse exercicio cénico junto aos alunos do Teatro Escola,
tomei como inspiragao outra importante vertente da obra de Augusto Boal: o
Teatro Jornal. A exemplo das experiéncias do Living Newspaper, na Nova York
dos anos 1930, o Teatro Jornal “desenvolvia nas suas praticas encenagdes de
noticias de jornais. Os integrantes tomavam as noticias didrias de jornais e as
exploravam artisticamente, revelando suas contradic¢des, objetivos, andlise critica
dos fatos” (GIORDANO, 2014, p. 25). No auge do regime militar, Boal (2011, p.
18) desenvolveu uma pratica de “transformacao de textos jornalisticos em cenas
teatrais”, de modo a desmistificar a “pretensa imparcialidade dos meios de
comunicagao”. Foi com esse espirito que separei diferentes titulos da imprensa,
publicagOes passadas e recentes, de circulagao nacional ou local, e, num certo
encontro, pedi ao elenco que folheasse os jornais, ou mesmo que navegasse pela
internet em busca de uma nova roupagem para o texto de Brecht — uma nova
roupa para o Imperador! —, ou seja, que procurasse nas noticias uma via para O
mendigo ou o cachorro morto. Dentre as inimeras possibilidades e propostas que
ali surgiram, vale destacar a nota, selecionada por um grupo de alunos, que
informava que Joao Doria, entdo prefeito da cidade de Sao Paulo, com jatos de
agua, espantou moradores de rua da Praca da Sé na madrugada mais fria do ano.
Uma empresa de limpeza terceirizada assinou a atrocidade.

A provocagao que fiz ao coletivo, no entanto, nao consistia somente no
desafio de “traduzir cenicamente as noticias de jornais” ou de vislumbrar
“pontos de vista antagonicos” sobre o relato (SOLER, 2010, p. 65). Se, como
defende Boal (2011, p. 18), um jornal “usa técnicas de fic¢ao, tal como a literatura”
— razdo pela qual olhamos com desconfianga para a sua pauta —, serda que a
dramaturgia, de forma especular, nao poderia também incorporar, em cena, os
dominios da comunicagao jornalistica em seus pressupostos? Como contar ao

mesmo tempo a trama de Brecht e a notificagdo da imprensa? Como abordar
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analiticamente a noticia na cena? Onde estaria, neste recorte, a fronteira entre
ficcdo e realidade — ou entre o documental e o fantdstico? Sao essas algumas das

inquietagdes com as quais nos defrontamos ao lidar com

[...] a presenca do documental e do imaginario em cena. Este jogo
interseccional, na fronteira entre o real e a ficcdo, pode alimentar
0s argumentos que cercam a pratica do teatro documentario e suas
possiveis contribuicées no ambito da educacido (PEREIRA, 2019, p.
14).

Impossivel esmiugar aqui todas as solugdes cénicas encontradas.
Contento-me com um breve relato: o exercicio se iniciava com um audio (extraido
da internet) noticiando a vitdria do candidato Joao Doria sobre Fernando Haddad
a prefeitura de Sao Paulo; e, logo na sequéncia, a personagem do imperador
entrava em cena com a fala inicial da pega: “No momento em que vou celebrar o
meu triunfo sobre 0 meu maior inimigo, quando o pais mistura o meu nome com
o fumo negro do incenso, hd um mendigo sentado diante de minha porta fedendo
amiséria” (BRECHT, 1986, p. 167). Mariana'?, atriz que interpretava o imperador,
entrava em cena com uma mangueira de bombeiros (adquirida em um descarte),
e o seu caminhar em cena, entrelacado as marcagdes do cortejo, criava uma
espécie de teia, que ia se fechando em volta do morador de rua. Além de Mariana
e Ivan (que interpretava o morador da Praga da Sé), participaram varios outros
alunos na composic¢ao do séquito que acompanhava o monarca. Na nossa versao,
contudo, ao invés de portarem espadas ou armas de fogo, entravam com
vassouras e rodos: uma espécie de esquadrao da limpeza. O mais curioso nesse
amalgama foi a forma como o texto literdrio, sem alteragOes, vestiu a letra o corpo
da matéria publicada — quando, por exemplo, discutiamos as motivagoes da
sandice higienista de Doéria, expulsando os moradores de rua do espago publico

com jatos de dgua, Ivan ja puxou a resposta citando, de memoria, o proprio texto

13 Todos os nomes dos alunos sao ficticios.
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brechtiano: “vocé deve ser cego, surdo e ignorante. Ou é maldade sua” (BRECHT,
1986, p. 168). A conexao literal mostra ndo so a triste atualidade do texto original,
mas sobretudo a proposta de Brecht de um fazer teatral que nado se desloca da
realidade. Como escreveu em seu didrio Elisabeth Hauptmann (1962, apud
ROSENFELD, 2011, p. 147), colaboradora de Brecht, quando “se vé que o nosso
mundo atual ja nao se ajusta ao drama, entao o drama ja nao se ajusta ao mundo”.
O teatro nao pode ser separado da vida.

A segunda experiéncia foi realizada com alunos da Licenciatura em Artes
Visuais da Faculdade de Administracao e Artes de Limeira (FAAL), num curso
de extensao que ofereci no ano de 2019 e que, posteriormente, tomei como objeto
de estudo de minha pesquisa do doutorado em Educagao (em andamento) na
Universidade Estadual Paulista (Unesp). Tratava-se de uma oficina teatral que
trazia elementos do teatro politico, do teatro épico e do Teatro do Oprimido, além
de beber na autoficcao e no drama documental. Foram dez encontros marcados
por jogos teatrais, dinamicas, exercicios de teatro fisico e — 0 momento-chave do
processo — rodas de historias. Semanalmente pedia para que os alunos me
trouxessem as suas “historias necessdrias”, que deveriam ser socializadas ao
grupo e, na sequéncia, materializadas por meio da cena. Sao historias pessoais,
do territério intimo, voltadas mais para o microssocial do que para o macro.
Naquele momento singular, na troca de relatos e no constante exercicio da escuta,
faziamos o acolhimento dessas historias por meio do teatro. Era um momento de
elaboragao do vivido, mas também de pensar nessas historias teatralmente, a fim
de operar a compreensao e a transformagao de nossas agoes.

Novamente, dentre tantas passagens preciosas e tinicas, chamo a atengao
para a historia de Luisa, que dividiu com o grupo um episddio de censura ao seu
trabalho artistico, fato que deixou marcas profundas na sua trajetéria. Luisa

desenvolvia — e ainda desenvolve — uma linguagem artistica voltada para o
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erotismo; e gosta de fazé-lo com um toque minimalista que lhe é caracteristico,
de modo a evidenciar o encontro dos corpos pela simplicidade da linha.
Evidentemente, o desenvolvimento desse trabalho ja encontrou diversas
barreiras, e a primeira delas foi a propria artista, que levou muito tempo para
conseguir aceitar a sua arte e defendé-la. O marco dessa virada aconteceu em
dezembro de 2018, quando seus trabalhos foram selecionados para a tradicional
exposicao dos alunos da FAAL, que acontecia anualmente no Museu Pedagogico
Municipal, no centro da cidade. Luisa narrou os episddios que antecederam a
Mostra — preparagao dos originais, montagem da expografia e os bastidores com
colegas e professores — como uma verdadeira realizagao: a conquista de um
espago que era devidamente seu e do qual agora finalmente se apropriava por
meio da aceitacao da sua arte.

Entretanto, se o processo de montagem da exposi¢do marcou
simbolicamente as conquistas pessoais de Luisa e as vitdrias sobre seus
bloqueios, o que veio a seguir é de uma violéncia sem tamanho: censura,
polémica e escandalo. Por meio de uma dentincia an6nima, a véspera da
inauguragao, um vereador da bancada evangglica da cidade entrou no espaco do
Museu, em horario de almogo, a fim de flagrar as tais obras escandalosas. A
montagem nao havia sido concluida e, portanto, os quadros erdticos ainda nao
tinham sido colocados em sala especial, devidamente sinalizada, como mandam
os protocolos para obras com contetdo sensivel a menoridade. O membro do
legislativo nao hesitou em fotografar os desenhos e expd-los nas redes sociais,
denunciando a “vergonha” da veiculagao de tais obras em espaco publico
voltado para a circulagdo de familias e menores. O desfecho da histéria é
pesaroso: a instituicao, ciente da delicadeza do assunto, depositou a
responsabilidade da decisao nas costas da aluna, que, por fim, optou por nao

expor seus trabalhos naquele tradicional e aguardado evento. Luisa compareceu
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a noite de abertura, mas as paredes dedicadas ao seu trabalho expunham
somente molduras vazias. Esta seria a sua primeira exposicao.

Para a elaboragao desse exercicio cénico (que, como no caso anterior, nao
€ um espetdculo e teve circulagdo restrita a sala de aula), trouxe aos alunos um
desafio a mais: li, em meio a roda, o ensaio “A muralha e os livros”, presente em
Outras inquisigoes, de Jorge Luis Borges. Nele, o escritor argentino se langa a arte
da conjectura, buscando entender as razdes que levaram o primeiro imperador
da China unificada, Qin-Chi Huang-ti, a construir a imensa muralha chinesa e,
igualmente, a destruir todos os livros anteriores a ele. A ideia de associar o
mesmo monarca as duas agoes — a construgao e a destrui¢ao em larga escala - € o
que de fato inquieta Borges (2007, p. 12): “A muralha tenaz que neste momento,
e em todos, projeta seu sistema de sombras sobre terras que nao verei € a sombra
de um César que ordenou que a mais reverente das na¢des queimasse seu
passado”. Novamente, a constru¢ao da cena promovia o encontro da realidade
factual com o texto literdrio; mas agora, contudo, a parte documental tocava os
dominios do microssocial e do autobiogrifico; e o elemento literario nao era mais
um texto dramatico ficcional, e sim, um ensaio de envergadura historica. Além
disso, o ponto de partida nao era mais a literatura, e sim, um relato concreto. Era
a literatura que surgia como aporte para o documental, e nao mais o contrario.

Diversamente do que eu poderia supor como o caminho mais ébvio (ou
previsivel), a proposta cénica que recebi dos alunos fugia por completo de uma
composic¢ao naturalista. A cena passava longe da divisao classica de personagens,
encadeamento cronoldgico dos fatos ou cendrios realistas. Munida de folhas de
papel kraft e carvao, a aluna fazia seus desenhos eréticos em tempo real — o tempo
da cena —, enquanto os demais intercalavam falas de Borges e se apropriavam
dos esbogos. Ao final, todas as folhas de papel kraft, cobertas com linhas sensuais

em carvao, postas verticalmente uma seguida a outra, formavam uma imensa
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muralha, que cercava Luisa. Se apropriando do texto de Borges, conseguiram
materializar em cena uma histéria real. A muralha erética improvisada era a
resposta que o elenco dava ao conservadorismo e a censura. Em uma das folhas
de papel kraft, um dos alunos escreveu com carvao: “Talvez a muralha fosse uma
metafora” (BORGES, 2007, p. 11). Ali, aprendi que a memdria, aliada a poténcia
do teatro, pode se transformar em um poderoso documento para as artes e a

Educacao. E que o territorio das sensibilidades e afetividades também é politico.

Documento em cena: mais perguntas que respostas

Essas duas vivéncias, cada uma a sua maneira, certamente foram o pivo
da minha aproximagdo com aquilo que hoje nds chamamos de Teatro
Documental —, e talvez aqui caiba uma breve e arriscada definicdao. Diante da
proliferacao de nomenclaturas, Maria Ley-Piscator, viiva do encenador e pai da
cena documental Erwin Piscator, disse que os “intelectuais escreveram sobre o
teatro épico atribuindo-lhes nomes diferentes como teatro politico, teatro
documental, teatro engajado, peca atual (Zeitstiick), palco de Piscator, peca
didatica (Lehrstiick)” (LEY-PISCATOR, 1967, apud MALINA, 2017, p. 278) e que,
talvez, estejamos realmente diante de uma mesma forma teatral, que carrega, sob
diferentes alcunhas, sutis diferengas; mas todas sob a égide de uma mesma arte
dramatica politica e transformadora. Marcelo Soler defende o uso da palavra
campo (e nao género) associada ao documentario, posto que o vocadbulo “remete a
um vasto espago sem uma fronteira visivelmente delimitada [...] ndo se refere a
uma area com rigidos contornos e permeada de definigdes, mas a uma
possibilidade de lugar destinado a reflexao” (SOLER, 2015, p. 16). Esse € o
territorio que pisamos quando falamos da cena documental — um lugar onde

delimitar conceitos pode representar um perigo.
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Nesse dificil jogo entre querer compreender um termo mas sem aprisiona-
lo, cumpre assinalar que tratamos de uma forma teatral baseada na pesquisa de
fontes e registros documentais que recuperam uma dada realidade. Sua
dramaturgia, portanto, € constituida com base nessa pesquisa. O teatro
documental difere do drama naturalista: este tem um pano de fundo historico,
aquele, um compromisso histérico. E uma forma teatral que carrega um
significado politico patente. Faz uso, muitas vezes, de recursos tecnologicos —
projecoes ou gravagdes — que servem como comprovagao documental do tema
tratado. Uma arte popular e engajada que, ndo raro, trabalha com nao atores — e
aqui evocamos novamente Boal, na horizontalidade das relagdes no teatro, na
quebra das hierarquias e na necessidade de nao sé discutir questoes de classe,
como também, dar o protagonismo ao povo. Essa profunda conexao identitdria
entre o elenco e o tema do espetaculo, bem como a investigacao que (na melhor
trilha de Benjamin) regata os acontecimentos para além da historia oficial,
complementa as credenciais do teatro documental. Sim, o risco da conceituagao
existe, mas sdo essas algumas das impressdes com as quais nos defrontamos
quando em contato com esse campo, quando tateamos uma forma que nao possui
contornos nem limites precisos, mas que se faz presente.

As experiéncias com os dois imperadores — o de Brecht e o de Borges —nao
s6 oportunizaram formas teatrais de contestacdo ao poder, como também
trouxeram a possibilidade de, junto ao elenco, problematizar o documento em
cena. O que é o documento no teatro? O que é o teatro enquanto forma
documental? Um documento do efémero? Isso é possivel? E, sobretudo: De que
forma podemos explorar as potencialidades documentais do teatro na esfera da

educagao?

A primeira experiéncia, a partir do texto de Brecht, talvez possa parecer

mais convencional aos olhos do drama documental: ou seja, a partir de recortes
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da imprensa, fez um levantamento de fontes e buscou identificar as opressoes e
estruturas de poder que permeiam as relagoes de classe. Trouxe-nos, contudo,
um dado novo que foi o componente literario. A possibilidade de pensar o Teatro
Jornal e, a0 mesmo tempo, nao abrir mao da fic¢ao, cria um jogo interessante de
(re)construcao do passado. Tanto a fic¢do quanto o jornalismo sao artificios,
feituras por meio de simbolos, e nao o fato em si. Sao construgdes. Mas, enquanto
tais, permitem o desvelamento de novos olhares. A literatura ressignifica a ideia
de documento.

Quem documenta quer construir o passado. O passado nao esta dado, ele
€ a nossa construgio daquilo que foi. Assim, quando eu documento, estou
construindo o passado. E, da mesma forma que carregamos a ideia equivocada
do passado enquanto algo dado, também tratamos comumente o documento como
o registro daquilo que aconteceu. Ora, o documento — argumenta Soler (2010, p. 48)
— € menos um registro do que um ponto de vista: “a atencao para a criacao de um
ponto de vista [...] a articulagdo diferenciada, que parte de uma clareza no
posicionamento em relagao ao assunto alvo da documentacao”. O documento,
assim como o passado, € uma construgao.

A segunda experiéncia, com Borges, talvez possibilite a desmistificacao
desse documento (se o documento nao € algo dado, pressupOe-se que seja algo
fluido). Dai o foco dessa experiéncia estar na oralidade das narrativas (mais do
que em projetores e demais recursos cenotécnicos); dai a ideia de buscar o
documento internamente, nas rodas de histdrias (e nao externamente, nas
pesquisas em jornais ou registros). O documento agora é produzido em tempo
real, por meio das narrativas, as “historias necessarias”. Nao é algo externo, pois
nasce da cena. O documento nao é poeira do passado: ele fala ao presente. E, para
tanto, pode ser construido no presente, por meio do relato e da composicao

cénica. Para compreender essa fluidez, talvez seja importante enfatizar que, na
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cena teatral, documento nem sempre é papel. Nem sempre é certidao lavrada em
cartdrio ou texto com o beneplacito da editora. Documento pode ser uma roupa,
um utensilio, uma histdria contada ou as linhas de carvao que dancam nas maos
de Luisa. Nao so os desenhos no papel, mas os gestos que dao vida a eles: “Arte
€ processo; obra de arte é objeto, coisa” (BOAL, 2009, p. 153). A cena teatral nao é
apenas o lugar da explicitacdo ou deflagracdo: ela também € o lugar da construgio
desse documento.

Por fim, uma ultima pergunta — talvez ainda sem resposta — refere-se ao
uso do documento na pratica do teatro-educagao, no que toca aos seus principios
motivadores. O documento esta a servigo de qué? Para além de critérios estéticos
e procedimentos estilisticos, o que movimenta as placas tectonicas do teatro para
a inser¢ao do real e da memoria em cena? O depoimento de Luisa, ao fim do

exercicio, talvez traga uma luz:

[...] de certa forma eu queria que as pessoas entendessem, que
olhassem com cuidado para aquilo [..] E quando eu contei a
histéria pra vocés, e a gente comecou a montar a cena e criar em
cima disso, aconteceu exatamente como eu queria que tivesse
acontecido. Que [aqui] as pessoas entenderam o que era, as
pessoas tiveram... assim... sabe... a mesma sensibilidade pra falar
das coisas. [...] Entdo eu acho que a gente conseguiu criar uma
coisa que ficou bonita assim, sabe? Ndo ¢ agressivo. Porque
sempre... as pessoas vém me perguntar: “Ah, por que vocé ndo foi
14 e falou um monte, por que vocé ndo foi na midia falar? Por que
vocé ndo xingou o cara [o vereador] no dia? Por que vocé ndo foi
|4 socar a cara dele?”. E ndo ¢ isso que eu queria fazer, sabe? Eu
nao queria ter esse tipo de atitude. Eu queria responder com arte
e ndo sabia como. E eu acho que esse é o como eu queria, sabe?
(Lufsa, 2019, registro em audio).

Pelo nosso direito de existir enquanto memoria — e de sobreviver a surda
marcha de imperadores, prefeitos ou vereadores —, documentamos. Para fazer
ouvir a sua voz € que o real invade a cena. Documentar a servico de qué? Fica o

nosso apelo para que o documental, em cena, ndo obstante as suas diferengas

79



O TEATRO CONTRA O PODER

estéticas, esteja a servigo de uma mesma luta: contestar o poder. Porque o poder

nao pode nos fazer calar. Nao mais.
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PESQUISAS E PRATICAS EM CINEMA, INFANCIAS, MEMORIAS
E ARQUIVO: DIALOGOS POSSIVEIS

ADRIANA HOFFMANN
CLAUDIA TEBYRICA
KARLA BECK

No presente artigo, buscamos trazer alguns dos didlogos possiveis
entre cinema, infancias, memdrias e arquivo, recuperando debate ocorrido no
contexto do V Simpdsio Arquivos & Educagao e IV Semindrio Internacional
Memorias, Narrativas e Arquivos, em 2020. Iniciamos o artigo trazendo uma
discussao sobre pesquisas com cinema em geral, seguimos abordando uma
experiéncia envolvendo as infancias e o cinema de arquivo, e finalizamos
dialogando sobre entrelacamentos que podem ocorrer entre o cinema, a
Educacao e os acervos documentais, uma dimensao que est4 de diferentes formas
nas praticas e pesquisas de quem trabalha com cinema na escola ou em
institui¢des educativas e culturais em geral.

cinema; arquivo; memadrias; infancias.

Este artigo se propOe a resgatar alguns dos didlogos possiveis entre
cinema, infancias, memorias e arquivo a partir do debate ocorrido na mesa
“Cinema e produgao de conhecimentos educacionais em didlogo com memorias
e acervos documentais”, cujas debatedoras foram as autoras deste texto, com
mediagao de Claudia Bortolato. A mesa se inseriu no contexto do V Simpdsio
Arquivos & Educacdo e IV Semindrio Internacional Memorias, Narrativas e
Arquivos, tendo ocorrido em outubro de 2020, em contexto virtual determinado
pela quarentena imposta ao Brasil pela pandemia mundial de Covid-19. O debate
iniciou-se com a professora Adriana Hoffmann, que trouxe sua experiéncia como
coordenadora do grupo de pesquisa Comunicagdao, Audiovisual, Cultura e

Educagao (CACE) e que ja teve dois projetos de pesquisa articulados a reflexao
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sobre praticas e pesquisas acerca do cinema na escola, gerando publicagdes' a
respeito das pesquisas finalizadas'®. Na mesa, ela inaugurou as discussoes com a
seguinte questao: Afinal, o que seria importante pensar acerca do cinema na
escola nas nossas praticas e pesquisas realizadas?

Os projetos iniciados em 2010, agora finalizados e com resultados ja
publicados, trazem questdoes que hoje podem ser ampliadas a partir da
experiéncia que vivemos envolvendo a pandemia de Covid-19. Num desses
projetos, o foco da pesquisa era a relagao de criangas e jovens com o cinema em
suas escolas e universidades, considerados seus espagos de formacao. Havia
nessa época trés campos de pesquisa: uma escola de Ensino Fundamental, uma
escola de Ensino Médio e o campus de uma universidade. Nos trés eram feitos
encontros ao estilo de cineclubes, com exibicao de filmes e debates com cada
publico participante. Dos resultados desses encontros eram feitas posteriores
analises sobre 0 modo como em cada espago os sujeitos, criangas ou jovens,
relacionavam-se com os filmes e que sentidos construiam a partir deles. Muitas
vezes um mesmo filme era exibido para os trés publicos, e isso nos dava a ideia
de como cada publico se relacionava com o que era exibido. Com o tempo fomos
percebendo como as leituras que cada um deles fazia estavam estreitamente
articuladas as suas experiéncias, suas memorias e ao que cada publico valorizava

naquele contexto.

14 A esse respeito, ver livro publicado em 2020: HOFFMANN, Adriana; TESCH, Rosane; GNISCI,
Vanessa, Comunicacdo, audiovisual e educacéo: narrativas de pesquisa, Salvador: Editora da UFBA,
2020. O livro pode ser acessado para compra de forma impressa pela Amazon e Estante Virtual e
pode ser baixado gratuitamente em formato de e-book no repositério da UFBA, disponivel em
portugués (<https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/32359>) e também com versdo na lingua
espanhola: (<https://repositorio.ufba.br/ri/handle/ri/32612>).

15 Grupo de pesquisa CACE (Comunicacdo, Audiovisual, Cultura e Educacio), que pode ser
conhecido pelo acesso ao site: <https://caceunirio.wixsite.com/cace> e também ao Instagram:
<@cace.unirio>.
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Trazemos como exemplo a exibicao que fizemos do filme iraniano Filhos
do paraiso. Enquanto o publico infantil se identificava com as criangas do filme e
fazia comentarios e sugestoes ou emitia opinides sobre o que € ser crianca naquele
contexto etc.,, os jovens ja assumiam outra postura e, especialmente os
universitarios, em sua maioria cursando licenciatura, colocavam-se no lugar da
escola ou do professor e pensavam acerca dessas posi¢des no filme. Assim, a
leitura do mesmo filme por cada publico estava diretamente relacionada ao
modo como olhavam aquela narrativa e com quais personagens e posi¢oes
narrativas se identificavam.

Essa situacao foi uma constante nos diferentes filmes exibidos
mensalmente durante o periodo da pesquisa nas diferentes institui¢oes.
Percebeu-se claramente como as situacoes de vida e contexto cultural de cada
publico eram mediadoras da leitura que faziam. Autores como Martin-Barbero
(2001 e 2014) e Orozco (2018) nos dizem ha tempos que esse processo de
mediacdo do que nos chega pelos meios de comunicacdo ¢ uma mediagao
cultural, que € nossa cultura que medeia as leituras e as escolhas que fazemos.
Como nos diz Canclini (2008), o que vemos nao esta separado do que lemos e do
que consumimos. Somos todos leitores, espectadores e internautas dessas
multiplas imagens que nos chegam através das telas, e isso nao é diferente com
os filmes que hoje tanto podem estar nas telas de cinema quanto acessiveis por
outras, como as de TV, computador e celular, agora também especialmente nos
canais do YouTube e nas plataformas de filmes, como Netflix e outras menos
populares. Autores como Mirzoeff (2016), da drea dos Estudos de Cultura Visual,
surgida em didlogo com os Estudos Culturais, dos quais Canclini, Orozco e
Martin-Barbero participam, ajudam-nos a pensar acerca de como visualizamos o
mundo por meio das imagens. Afinal, quem somos e como contamos a partir das

imagens e do modo como nos relacionamos com elas?
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As pesquisas que trouxemos e as que estiveram na mesa de debates
abordam essas formas de relagdo com as imagens e com nossa construc¢ao de
memoria de como “estamos sendo” com as imagens que vemos. Importante
perceber que vivemos numa sociedade visualizada, sendo que a pandemia
ampliou ainda mais esse nosso relacionamento com imagens e por diferentes
telas.

Nesse contexto, cinema, memoria e arquivos se relacionam e trazem
também para o centro da cena publicos diversos. Que sujeitos sao esses que
perpassam as imagens das diferentes telas e estao imersos nas histdrias vistas nos
tilmes? Em sua dimensdo social, que relacao é construida entre memoria e
arquivos? Como as materialidades dos filmes que guardam historias de
acontecimentos importantes do nosso pais compdem o acervo de um arquivo?
Como as criangas que veem pela primeira vez filmes antigos, desses ditos “de
arquivo”, relacionam-se com eles nesse momento? Como adultos constroem
filmes como documentos de memdria, que guardam as historias vividas por
comunidades ou populagoes especificas? Este artigo vai procurar refletir sobre
essas questoes e dialogar com os meandros que na citada mesa de debate se
fizeram presentes.

Na sequéncia das discussdes da mesa “Cinema e produgao de
conhecimentos educacionais em didlogo com memorias e acervos documentais”,
seguiram-se as falas de Karla Lopes Beck, intitulada “No labirinto em preto e
branco: didlogos entre criangas e cinema”, e de Claudia Tebyrica, “Vila Alianga —
memorias em cinco minutos: um filme e suas historias”, as quais sao apresentadas

a seguir.
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No labirinto em preto e branco: didlogos entre criancas e cinema

Quando falamos sobre cinema com as criangas pequenas, em geral, elas
relacionam a palavra as salas escuras que frequentam para assistir a filmes. Em
um primeiro momento, pode nao ocorrer as criangas, e também a alguns adultos,
a possibilidade de viver experiéncias cinematograficas também na escola. O
cineclube se apresenta como uma dessas experiéncias e compreende a pratica de

assistir a filmes coletivamente e conversar sobre eles. Para Leite,

[...] os filmes e as discussdes acerca deles (tanto com os
professores como com as criangas), sem seguir qualquer padrao
definido, criam espacos bastante ricos de producéo de sentidos e
de relacdes entre eles e o universo da sala de aula e da propria
vida. De alguma forma os filmes criam “zonas” de discusséo,
espacos possiveis onde as palavras podem circular longe de
verdades predefinidas (LEITE, 2011, p. 29).

A experiéncia de cineclube que serd colocada em didlogo neste artigo
ocorreu no ano de 2019, em uma escola de Educagao Infantil puablica municipal
de Campinas-SP, com uma turma de vinte criancas com idades entre trés e cinco
anos. Enquanto professora da turma em questao, propus ao grupo que
tivéssemos um cineclube em nossa rotina, de modo que ele ocorreria
semanalmente na sala de referéncia da turma durante o periodo de permanéncia
das criancas no ambiente escolar.

Neste artigo, especificamente, proponho colocar em movimento a
discussao ocorrida em um dos nossos cineclubes, no qual assistimos aos filmes
The Magician (1898) e Le Livre magique (1900), ambos de Georges Mélies. Ao
propor a apreciacao desses filmes, parti para a experiéncia (LARROSA, 2002)
tendo duvidas sobre o modo como as criangas dialogariam com eles. E me
perguntava: As imagens em preto e branco vao causar algum incodmodo? A
narrativa do filme vai capturar a atencao das criangas? Quais didlogos essa

experiéncia de assistir a filmes do inicio da histdéria do cinema pode suscitar?
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A partir de registros em audio e video da sessdo de cineclube em que
assistimos aos filmes de Mélieés, montei o filme E mdgica (2019), que servird de
base para a discussao que proponho a seguir.

Antes de pensarmos sobre o didlogo propriamente dito entre as criangas e
os filmes, cabe uma discussao sobre a experiéncia do cineclube e nossa forma de
nos colocarmos nela com as criangas. Conforme afirmam Ana Lucia Ramos e Inés
Teixeira,

Nao se trata aqui, apenas de organizar sessdoes de cinema
sucedidas por discussdes, mas principalmente deixar de assumir
uma postura de quem esté ensinando alguma coisa para se colocar
como acompanhante de uma jornada. Uma pessoa que pode até
ter trilhado aquele caminho, mas que ao passar novamente por ele
pode ser tdo surpreendida pelo que encontra guanto qualquer
novato, porque ha obras que nos acrescentam muito sempre que
interagimos com elas (RAMOS; TEIXEIRA, 2010, p. 18).

O cineclube nessa relacao de parceria entre a professora e as criangas ¢ um
meio poderoso para nos dar a ver as possibilidades de criacao de sentidos
ocorridos na infancia. Como nos lembram as autoras, ¢ necessario um
deslocamento por parte do adulto envolvido nesse processo e que ele nao se
coloque no lugar de quem vai ensinar algo sobre um filme, mas sim assuma a
postura de um companheiro que, fazendo parte daquele coletivo, vai dialogar
com o grupo sobre a obra cinematografica.

Essa abertura demandada do adulto reverbera também na organizagao da
experiéncia. A proposta original do cineclube envolve a apreciacao de um filme
e posteriormente a discussao sobre ele, mas, quando falamos em assistir a filmes
com criangas pequenas, essa organizagao precisa ser revista. Como registrado no
filme E mdgica, que expde nossa experiéncia no cineclube, nao houve a intengio
de estabelecer uma rigidez em relacao ao momento em que as criangas poderiam
falar sobre o filme. No caso delas, as elaboragdes sobre a obra cinematografica

ocorrem durante a exibi¢ao, e nao apenas apds o término.
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Propor um cineclube com criangas esperando siléncio e corpos inertes em
uma sala escura pode ser muito decepcionante para um adulto acostumado
apenas com as sessoes tradicionais de cinema. Galzerani, fazendo defesa de uma

verdadeira aproximacgao na relagao entre os adultos e as criangas, afirma:

A minha proposta, inspirada pelo préoprio Benjamin, é que
questionemos o nosso olhar relativamente a crianca, que passemos
a encard-la na sua inteireza e nas suas singularidades
historicamente dadas, que nos aproximemos de fato deste
universo infantil. Que saibamos romper esses muros, esses hiatos,
construidos culturalmente entre o adulto e a crianca, entre o
mundo do adulto e o mundo da crianca. Universos tao distintos,
tdo hierarquizados (GALZERANI, 2002, p. 65).

E necessdrio estar junto as criangas, ouvindo-as e vivendo com elas; estar
presente e disposto a ser deslocado pelas culturas da infancia. O cineclube, nesse
sentido, ndo envolve apenas assistir a filmes e discutir sobre eles. Mais do que
isso, o cinema “remove o instituido, desloca os olhares, inventa ideias,
possibilidades” (RAMOS; TEIXEIRA, 2010, p. 8).

Nesse sentido, estabelecer a pratica de cineclube com criangas pequenas,
acolhendo suas formas de se relacionar com os filmes ¢, em certa medida,
subverter o sistema que quer estabelecer o espectador apenas como consumidor
passivo das obras cinematograficas. Enquanto professora da turma e
companheira do grupo nas discussoes, desejei estar aberta as possibilidades que
poderiamos explorar nessa experiéncia de assistir a filmes juntos, num
movimento de acolhida das narrativas infantis em suas especificidades, tanto no
que se refere ao conteuido de suas falas, quanto ao momento em que elas se
apresentavam na sessao de cineclube.

A partir dessa escolha e, portanto, escutando atentamente o que as
criangas diziam assistindo aos filmes de Mélies, destaco primeiramente a fala de
um dos meninos da turma, quando durante a sessao ele diz: “Eu nunca vi esse

tal de filme, eu nunca vi na minha vida”. Essa fala nos da pistas sobre as obras
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cinematograficas que as criangas acessam na escola e pode nos deslocar em
relacdo as nossas escolhas e ao que julgamos chamar a atengao das criangas. Sera
mesmo que precisamos sempre escolher animagoes ou filmes coloridos musicais
para as criangas assistirem? A experiéncia descrita nos mostra que podemos nos
arriscar e ir além dos filmes feitos especificamente para criangas. Filmes que nao
sejam coloridos, dialogados e musicais também podem ser acessados pelas
criangas e incentivar que outras discussoes sejam levantadas na escola.
Galzerani (2002), apresentando a concepgao de sujeito que emerge em sua
leitura de Walter Benjamin, revela sua aproximagao de Freud quando pde em

acao a no¢ao freudiana de atencao flutuante como —

[...] pensamento minucioso e hesitante, que sempre volta ao seu
objeto, mas por diversos caminhos e desvios, o que acarreta uma
alteridade sempre renovada ao objeto. Neste sentido, concebe a
verdade, ndo como adequacdo, ou possessao, mas Ccomo
“‘contemplacdo”, como “atencdo” intensa e leve (GALZERANI,
2002, p. 63).

Nesse estado de atencao flutuante, os sujeitos, e mais propriamente as
criangas, contemplam o que esta a sua volta — no caso da nossa experiéncia, o
filme. Nao é o dominio que elas exercem quando assistem a um filme, mas a
contemplagao. As falas infantis que pipocam durante a sessdo de cineclube sao
indicios desse outro modo de assistir a filmes e apontam a possibilidade de

acolhermos as produgodes de sentidos infantis.

“E uma bruxa!”

“E um vo!”

“Eu acho que é um pirata velho.”

“Eu acho que vai aparecer uma princesa. A bela.’
“E magica.”

“Simsalabimbim.”

“A gente tem uma varinha e faz méagica.”

)
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Essas e outras frases ditas pelas criancas durante a apreciagao dos filmes
nos dao pistas de como a infancia cria brechas para a producdo de
conhecimentos. As criangas, ao assistirem aos filmes, nao o fizeram em siléncio;
ver filmes com os colegas € antes de tudo estar com seus pares discutindo o que
esta sendo visto. Nao basta ver, é preciso dizer sobre o que se vé, estabelecer uma
maneira mais profunda de relagio com o filme, narrando, deslocando-se e
construindo significacdes por meio das narrativas. Nesse processo as criangas
optam por se aventurar por caminhos desconhecidos, abertas as possibilidades
que podem surgir nesse passeio.

Na rela¢do com as criangas, assistindo a filmes com elas, me vejo sendo
levada ao labirinto, local de producao das narrativas criadas na infancia. Como
nos diz Olgaria Matos (1990, p. 295), as criangas, como as figuras do forasteiro e
do flineur, “fazem a experiéncia de um mundo sem ponto fixo e nao se deixam
subjugar pelo totalitarismo do sentido tnico das coisas”. Elas nao temem
caminhos desconhecidos nem sao guiadas apenas pela razao. Ao nos convidarem
a explorar labirintos, incentivam-nos a repensar modos de estar na escola e
questionar formas unicas de produgao de conhecimento. Somos levados a
considerar a escolha por uma racionalidade que acolha outras formas de
produzir conhecimento, que nao se paute na técnica nem se atenha ao controle
(MATOS, 1990; GALZERANI, 2002). A opgao por uma outra racionalidade, a
estética, pode ser um caminho para compreendermos a produgao de
conhecimento ndo como dominio, mas como contemplagao.

Nesse sentido, inspirada pelas experiéncias vividas com as criangas, opto
por percorrer caminhos na Educacdao Infantil que se assemelham mais ao
labirinto que a iluminagao cartesiana, acolhendo as culturas produzidas na
infancia de modo a abarcar os sentidos plurais e outras formas de ver produzidos

pelas criangas com o cinema.
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Com os didlogos que estabelecemos na sessdao de cineclube, fui levada
pelas criangas a pensar sobre modos de nos relacionar e possibilidades de fazer
um filme magico (usando recursos de ilusiao e montagem das imagens em
movimento). Esses sentidos levantados por elas nos fizeram, apos o final da
sessao, buscar uma varinha em nossa sala, ja que, segundo as criancas, esse era o
objeto necessario para a feitura de magicas e produgao de filmes seguindo essa
tematica.

Todos os aspectos levantados aqui a partir das experiéncias vividas no
cineclube, me fizeram desejar escapar pelas brechas e, junto as criancas, acolher
incertezas surgidas durante o processo de assistir a filmes coletivamente.
Explorando o labirinto fui levada também a rever o modo de estar com elas na
escola de Educacao Infantil assim como repensar as imagens que levamos para

serem discutidas no espago escolar.

Vila Alianca - memoérias em cinco minutos: um filme e suas histoérias

Para refletir sobre os entrelagamentos que podem ocorrer entre o cinema,
a Educagao e os acervos documentais, relato uma histdria que envolve a
produgao de um filme documentdrio de arquivo e sua exibigao, que atravessou
diferentes momentos da historia do Arquivo Nacional. Trata-se do filme Vila
Alianga — memdrias em cinco minutos, criagao de Jeferson Cora, um curta metragem
que resgata a historia de Vila Alianga, sub-bairro de Bangu, na Zona Oeste do Rio
de Janeiro, e que conjuga imagens do acervo do Arquivo Nacional com
depoimentos de moradores. O filme foi produzido no ambito do Recine, Festival
Internacional de Cinema de Arquivo, realizado pelo Arquivo Nacional e pela
produtora Rio de Cinema, em 2010. O evento ofereceu uma oficina de criacao de
audiovisual em cuja proposta original os alunos utilizariam o acervo do Arquivo

Nacional como fonte de pesquisa e matéria para suas produgdes. Nove anos

90



PESQUISAS E PRATICAS EM CINEMA,
INFANCIAS, MEMORIAS E ARQUIVO

depois, o filme foi exibido na instituigdao, dentro do programa Arquivo Faz
Escola, dirigido a estudantes dos tltimos anos do Ensino Fundamental, Ensino
Médio e jovens aprendizes. A trajetoria desse filme nos revela o potencial das
imagens de arquivo, sua capacidade de representagao em diferentes discursos e
o seu impacto na promog¢ao de conhecimento.

Essa trajetoria se construiu em grande parte a partir de pesquisa em fontes
primarias do Arquivo Nacional, catdlogos, cartazes e outros materiais relativos
as atividades do Recine, do Arquivo em Cartaz e do Arquivo Faz Escola na
institui¢do, somada a informagoes da monografia de Thays Vanessa Lara, um dos
poucos trabalhos académicos que analisa os festivais de cinema de arquivo da
instituicao, e também da entrevista a Jeferson Cora, que concordou com esta

publicacao.

O Recine

O evento foi criado em 2002, ano em que o Arquivo Nacional se transferiu
para o belo prédio neoclassico, antiga sede da Casa da Moeda, situado a Praca da
Reptuiblica, 173, apds uma obra de restauragao seguindo o projeto premiado do
arquiteto Alfredo Britto (1936 -2015). Para inaugurar o anfiteatro no patio interno
da casa, foi proposto por Clévis Molinari Jr. (1953-2019), servidor responsavel
pela Coordenagao de Documentos Audiovisuais e Cartograficos a época, a
realizacao da Mostra Informativa “Tesouros do Cinema Brasileiro”. A motivagao
principal para essa proposta alinhou a divulgacao dos arquivos audiovisuais
brasileiros ao estimulo a criagao e difusao de novas produgdes na drea. A exibigao
de imagens raras também serviria de provocagao para promover uma discussao
sobre a preservacgao dos arquivos audiovisuais. Do evento inaugural, realizado
em um dia, ao formato de festival, com uma semana de duragdo, passaram-se

apenas dois anos. Na edicao de 2004, o festival ja apresentava, para além da
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mostra competitiva, forum de debates, oficinas e a publicacdao da Revista Recine
(LARA, 2017, p. 30).

Nao sendo objeto deste artigo a historia do Recine, o que importa aqui
ressaltar é a proposta, bem-sucedida, do festival em oferecer uma oficina de
criagao de audiovisual utilizando como matéria-prima documentos do acervo da
instituicao. Os curtas-metragens produzidos seriam exibidos na mostra
competitiva e, por essa razao, as oficinas ocorriam em periodo anterior ao
festival, cerca de dois a trés meses antes, de modo a possibilitar a participacao
dos filmes, conforme descrito na programacao do festival.

Cineastas de referéncia foram convidados a coordenar essas oficinas, que
contaram em sua primeira edicao com a participagao de Silvio Tendler. Na edicao
de 2010, as oficinas ja tinham contado com cerca de noventa alunos e a
participagao dos coordenadores, Arthur Omar, Silvio Da-Rin, Vladimir
Carvalho, Silvio Tendler, Eduardo Escorel, além dos professores do curso de
cinema da Universidade Federal Fluminense (UFF): Nelson Pereira dos Santos,
Aida Marques, Cezar Migliorin, Jodo Luiz Vieira e Fernando Morais (Programa
Recine de 2010). Luiz Carlos Lacerda, Beth Formaggini e professores do curso de
cinema da Pontificia Universidade Catdlica (PUC-Rio) também foram
coordenadores em outras edigoes.

Outro aspecto relevante sobre as oficinas diz respeito a selecao dos
participantes. Com a intengao de formar um grupo heterogéneo, alunos
experientes e novatos eram selecionados para integrar um mesmo grupo.
Considerava-se na sele¢ao tanto o contexto social quanto o dominio do candidato
na linguagem cinematogréfica. A ideia basica era de que essa mistura despertaria
um “espirito de colaboracdo entre os alunos que demonstram um genuino
interesse pela oportunidade que a oficina proporciona” (conforme apresentacao

da Oficina de Video no book de sua primeira edigao).
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Em 2010, a Oficina de Video foi coordenada pelo jornalista, critico e
pesquisador de cinema Carlos Alberto Mattos. Foram produzidos onze filmes
curtas-metragens, entre eles o Vila Alian¢a — memdrias em cinco minutos, que iremos
investigar melhor adiante.

A parceria entre o Arquivo Nacional e a produtora Rio de Cinema durou
até 2014, a partir de quando a primeira passou a promover um novo festival: o
Arquivo em Cartaz. Com objetivos similares ao Recine, o novo festival deu
continuidade as mostras competitivas, as homenagens, aos debates e as oficinas
de video, que em sua nova versao foram renomeadas para “Lanterna Magica”.
Nesta versao, o festival de cinema acrescentou trés atividades de cunho
educativo: as oficinas técnicas, dirigidas ao publico em geral e orientadas por
técnicos da casa e convidados, e as mostras Arquivo Faz Escola e Arquivos do

Amanha, dirigidas a formacao de um publico escolar.

Arquivo Faz Escola

Dasnovas atividades que incrementaram o Arquivo em Cartaz, vamos nos
ater ao Arquivo Faz Escola que, a partir de 2018, passou a integrar as atividades
educativas da recém-criada Equipe de Educagao em Arquivos, Edarq (Portaria
AN n. 291, de 2017).

E preciso registrar que, em seus dois tltimos anos, o Recine realizou
sessOes na Escola Técnica Adolpho Bloch e sessdes matinais no auditério do
Arquivo Nacional, mediadas por professores, e que podem ser consideradas um
prototipo do Arquivo Faz Escola. Na primeira edigao do festival Arquivo em
Cartaz, em parceria com a Universo Produgdes, o Arquivo Faz Escola (2015,
[s.p.]) foi apresentado como uma exibi¢ao gratuita de filmes e documentarios

brasileiros para estudantes com objetivo de “despertar a consciéncia do publico
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escolar para a importancia da preservacao da memoria cinematografica, assim
como promover a utilizacdo do cinema como uma ferramenta de aprendizado”.

Em 2018 o Arquivo Faz Escola extrapolou o ambito do Festival e passou a
integrar as agoes educativas da Edarq ao longo de todo o ano. Com inspirac¢do na
Lei n. 13.006, que determina a obrigatoriedade da exibicao de filmes de producao
nacional integrada a proposta pedagogica das escolas, cresceu o numero de
sessOes dirigidas a estudantes e jovens aprendizes. O objetivo geral da atividade
era apresentar o cinema brasileiro como uma fonte de cultura e transmissao de
conhecimento, promover o desenvolvimento do senso critico e estético,
possibilitar o debate em torno de tematicas atuais em uma linguagem mais
acessivel ao publico jovem. Com o intuito de apresentar e refletir sobre a historia
e a cultura brasileiras por meio do cinema, foram convidados professores
especialistas nos temas abordados nas sessdes, ou personalidades presentes nos
tilmes (diretor, pesquisador etc.) para uma roda de conversa com os estudantes.
Os temas eram planejados de acordo com um levantamento sobre temas
transversais a educacao, entre os quais, cultura brasileira, etnias, igualdade entre
os géneros, meio ambiente, educagao, fatos da nossa histdria, esportes etc. Os
convidados para o bate-papo eram escolhidos com base em suas qualificagoes
técnicas e académicas, seu conhecimento sobre o tema em questdo e sua vivéncia
profissional. Outro importante critério era a experiéncia do professor em projetos
educacionais envolvendo criangas e adolescentes.

Assim, podemos resumir os objetivos do projeto em:

Reconhecimento das possibilidades do cinema para além do
entretenimento;

Reconhecimento do filme documentario como fonte de pesquisa;
Instrumentalizagao do olhar;

Capacitagao para o didlogo com diferentes agentes sociais

(estudante/professor/diretor);
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Possibilidade aos estudantes da experimentacao de novas situagoes
sociais;

Possibilidade ao estudante do desafio de questionar a midia e o mundo
dos adultos;

Valorizagao da fala em um ambiente seguro;

Criacao de lagos afetivos com a instituicao;

Apresentacao de diferentes tipos de documentos de arquivo.

Além de utilizar produgoes audiovisuais como recurso pedagdgico e fonte
de informagao, o Arquivo Faz Escola divulga o acervo da Midiateca do Arquivo
Nacional e familiariza o estudante com a cultura arquivistica.

No més de junho de 2019, com o tema “Rio de Janeiro: direito a cidade”,
foram exibidos dois filmes, selecionados pela curadoria do projeto entre aqueles
produzidos nas Oficinas de Video do Recine: Casas marcadas, de 2012, com 9
minutos de duracdao, de Adriana Barradas, Alessandra Schimite, Ana Clara
Chequetti, Carlos R. S. Moreira (Beto), Ethel Oliveira e Juliette Lizeray, um
documentdrio que teve como tema as desapropriagdes no Morro da Providéncia,
favela mais antiga do Brasil, no centro da cidade do Rio de Janeiro; e Vila Alianga
— memorias em cinco minutos, de 2010, com 6 minutos de duragao, de Jeferson Cora,
abordando o surgimento da Vila Alianga, primeiro Conjunto Habitacional da
América Latina, fruto da politica de remogoes da década de 1960 do Governo
Carlos Lacerda. Foram convidados para conversar com os estudantes, o professor
adjunto da Faculdade de Direito da Universidade do Estado do Rio de Janeiro
(UER]J), Alexandre Fabiano Mendes, na sessao das 10h; a cientista social e
professora do Programa de Pds-Graduagao em Planejamento Regional e Gestao
de Cidades da Universidade Candido Mendes, Ana Paula Arruda e Jefferson
Cora, diretor do curta Vila Alianca — memorias em cinco minutos, na sessao da tarde,

as 14h. O tema foi tao procurado, que foi oferecida mais uma sessao, em uma
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outra semana, e Binho Cultura, irmao de Jeferson, foi o convidado para conversar

com o publico.

Entrevista com Jeferson Cora

Em uma entrevista de outubro de 2020, por meio do WhatsApp, concedida
por Jeferson a esta autora, ele contou que, na ocasido em que tomou
conhecimento da selegao para participar da oficina de criagao de audiovisual no
Recine, ja tinha em mente o desejo de investigar a histdria de sua regiao, de seu
lugar de origem. Morador de Vila Alianga, tinha participado de um projeto social
de uma Ong holandesa no local, o que o inspirou a criar, em parceria com seu
irmao Binho Cultura e Samuca, um amigo dos dois, o Centro Cultural Historia
que Eu Conto. O objetivo deles era montar algo que contribuisse para que outras
pessoas fossem protagonistas de suas historias, que pudessem ter orgulho do
lugar em que vivem e se sentissem como pertencentes a ele. Os trés vinham
buscando historias sobre a formagao da Vila Alianca, mas as informagoes que
encontravam nao se encaixavam direito. Por meio do centro cultural, fizeram
muitos contatos com projetos sociais e editais, e foi assim que tiveram
conhecimento da Oficina de Video do Recine. Eles identificaram que no
audiovisual encontrariam uma porta de entrada, e foi feita a inscrigao de Jeferson:
“A gente tinha a percepgao do potencial da arte e do cinema como ferramentas
de transformacao social” (CORA, 2020, [s.p.]), disse ele.

Em suas palavras, a participagdo na oficina foi uma experiéncia incrivel.
Primeiro porque, ao longo das muitas horas da semana que passou no Arquivo
Nacional, desconstruiu totalmente um imagindrio sobre as dificuldades que
poderia ter numa institui¢ao como aquela. Depois, porque a proposta da oficina
veio ao encontro de seu anseio: num primeiro momento, ele precisava entender

0 que era o cinema documentdrio de arquivo, para em seguida escolher uma
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tematica para seu filme. E a tematica, ele ja tinha. No acervo, com a pesquisa
“Favelados da Guanabara”, encontrou boa quantidade de fotos e filmes, que
foram por ele manipulados e selecionados sempre com a orientacao de Carlos
Alberto Mattos, coordenador daquela oficina. A emogao produzida pelo contato
tisico com as imagens, a criagao de um critério mais apurado para fazer a selegao
daquelas que entrariam no filme, tudo isso fez parte de um processo intenso de
descoberta, que o levou a perceber que sua histdria, a historia do seu lugar, estava
atrelada a uma histéria maior. A construcao da Vila Alianga, primeiro conjunto
habitacional da América Latina, além de contar com financiamento do governo
norte-americano, dentro do programa Alianca para o Progresso, esta
intimamente relacionada as politicas habitacionais da cidade nos anos 1960, no
Governo de Carlos Lacerda, as quais justificaram a remogao de favelas da Zona
Sul, zona nobre do Rio de Janeiro, para a Zona Oeste. “A esséncia maior foi a
sensacao de pertencimento” (CORA, 2020, [s.p.]).

Para montar o filme, foi feito um mapeamento entre os moradores da Vila,
para descobrir aqueles que vieram na remocao. O receio inicial de que os
moradores nao se sentissem a vontade para serem gravados nao se confirmou,
pois nao houve resisténcia para a coleta de depoimentos. “E o mais legal”, ele
continua, “é que os depoimentos combinavam com as imagens encontradas”
(CORA, 2020, [s.p-])

O mais importante para ele era mostrar uma outra histdria sobre seu lugar,
tdo marcado pela violéncia. Uma historia que restaurasse o orgulho e a
autoestima para os moradores. Como de fato aconteceu e ele atestou em uma
exibicao do filme na comunidade.

Em junho de 2019, quando o filme foi selecionado para participar do
Arquivo Faz Escola, Jeferson autorizou a exibigao e aceitou o convite para

conversar com o publico. Na plateia ele encontrou jovens com os mesmos anseios
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que tinha. “A ‘quimica’ foi imediata” (CORA, 2020, [s.p.]), relata. A dindmica do
projeto, que desconstroi o distanciamento do palestrante com o publico, dando-
lhe voz, provocou uma conversa intensa. Questdes relativas a identidade, ao
pertencimento, ao reconhecimento ainda estao presentes e sao inquietantes para

esses jovens. “Quando nao se sabe de onde se vem, a gente acaba ficando

perdido” (CORA, 2020, [s.p.]).

O documento de arquivo e a producao de conhecimento

Com essa trajetdria das imagens, estaticas ou em movimento, que vieram
compor o filme, percebemos os desdobramentos que se tem da leitura de um
documento de arquivo. O termo “leitura” aqui estda sendo empregado em seu
sentido mais amplo, do encontro, da investigacdao, da percepcao de que um
documento terd muito a nos falar, para além do contexto de sua criagao. Quando
associado a producdo de audiovisual entdo, o termo agrega uma dimensao
artistica a esse processo, o que amplia os significados que a imagem original
possa assumir.

Paulo Freire, em resposta ao educador norte-americano Iran Shor, em
1987, numa entrevista para o jornal de educacdo da Universidade de Boston,

disse que “a educagdo é uma certa teoria do conhecimento entrando na pratica,

um ato politico e estético” (FREIRE apud GADOTTI, 1996, p. 509).

A amplitude do ato de conhecer é desvelar um objeto, o desvelar
dd “vida” ao objeto. Esta é uma tarefa artistica porque nosso
conhecimento tem uma dada qualidade de vida, cria e anima
objetos com o nosso estudo a respeito deles (FREIRE apud
GADOTTI, 1996, p. 509).

Quantas sdao as possibilidades que se abrem, nessa perspectiva, ao
olharmos, ao encontrarmos com os acervos documentais e percebé-los como esse

“objeto” a ser desvelado? Quantas perguntas podemos fazer, quantas historias
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poderao ser contadas ou recontadas, quantas identidades e representatividades
poderao ser constituidas? E como contar essas historias? Chimamanda Adichie
(2019), em sua palestra sobre o perigo de uma historia tinica, alerta-nos sobre
como a quantidade de historias que lemos e a que temos acesso vai afetar a nossa
percepcao sobre algo ou sobre alguém. A narrativa tinica corrobora a criagao de
esteredtipos, “o problema com os esteredtipos ndo € que sejam mentiras, mas €

por que sao incompletos” (ADICHIE, 2019, p. 26). Ela acrescenta:

As historias importam. Muitas histdrias importam. As histérias
foram contadas para espoliar e caluniar, mas também podem ser
usadas para empoderar e humanizar. Elas podem despedacar a
dignidade de um povo, mas também podem reparar essa dignidade
despedacada (ADICHIE, 2019, p. 32).

Nesse sentido, a proposta da oficina de criagao de video com imagens de
acervo, em si, ja apresentava uma novidade, uma oportunidade para que se
produzissem novos olhares e, consequentemente, novas narrativas sobre a
documentacao. E, nesse ponto, faz-se oportuna a observagao de Migliorin (2019)
sobre o potencial que as imagens de arquivo possuem de representar,
simultaneamente, um discurso narrativo atrelado ao contexto de sua producao e
um outro discurso narrativo, sobre o lugar de representagao que elas passam a

ocupar no contexto da constru¢do de uma nova narrativa audiovisual.

Na montagem de um documentério, as imagens de arquivo, de
terceiros ou simplesmente desviadas de suas funcdes originais, ao
mesmo tempo em que representam algo, se constituem também a
partir de seu lugar discursivo. Essas imagens sdo necessariamente
compostas por uma representacdo e por um lugar de
representacdo (MIGLIORIN, 2019, p. 111).

Uma oficina de video é um acontecimento que promove experiéncias
unicas, como nos lembra Larrosa (2014). Migliorin (2019, p. 36) corrobora essa
ideia, propondo que, no fazer do cinema, o que se vivencia € uma experiéncia de

mundo, para além da multiplicagdo de pontos de vista; experiéncia é a propria
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criagao: “O cinema € uma operagao de escritura com imagens afetadas pelo real.
Ou seja, por um lado ele ¢ mundo, por outro € alteragao”.

Assim, do contato de Jeferson com o acervo documental surgiu uma nova
narrativa sobre a Vila Aliangca. O documento por si, ou em si, pode,
aparentemente, possuir uma Unica narrativa sobre seu contexto de criagao,
considerando o fundo a que pertence. Mas sua curadoria, sua selecao e
montagem resultam na ressignificagao do seu lugar discursivo. Essa experiéncia
do encontro da arte com o acervo promove um conhecimento especifico, a partir
daquilo que se desvela da leitura desse objeto/documento. Nao se trata da
informacao contida nos documentos simplesmente, mas da maneira como se vai
relacionar, se vai transformar aquilo que esta posto. E o olhar do artista que vai
criar as relagdes possiveis para contar uma historia. Uma histéria na qual se
repara a dignidade de um local que traz uma marca de violéncia, como no caso
de Vila Alianga, que, mesmo nao sendo mentira, ndo se trata de uma verdade
completa. Nem sobre o lugar, nem sobre seus moradores. Como mestre Freire
(1987, p. 44) nos ensina: “Ninguém educa ninguém, nem ninguém se educa a si

mesmo, 0os homens se educam em comum mediados pelo mundo”.

Referéncias

ADICHIE, Chimamanda. O perigo de uma Histéria tnica. Sado Paulo: Companhia das Letras,
2019.

ARQUIVO FAZ Escola [Ciclo de cinema - Catélogo]. In: ARQUIVO EM CARTAZ - FESTIVAL
INTERNACIONAL DE CINEMA DE ARQUIVO. Produzido em parceria com a Universo Producoes.
2015, [s.p.].

BECK, Karla Lopes. Um convite ao labirinto: experiéncias cinematograficas na Educacdo
Infantil. Dissertacdo (Mestrado) - Faculdade de Educacdo, Universidade Estadual de
Campinas (Unicamp), Campinas, SP, 2019.

CANCLINI, Nestor Garcia. Leitores, espectadores e internautas. Trad. Ana Goldberger. Sao
Paulo: lluminuras, 2008.

100



PESQUISAS E PRATICAS EM CINEMA,
INFANCIAS, MEMORIAS E ARQUIVO

CORA, Jeferson. [Entrevista concedida a Claudia Tebyrica]. Out. 2020. (por WhatsApp).

E MAGICA. Realizacdo de Karla Beck. Brasil, producéo independente, 2019. Video (3 min.
45 segs.). Disponivel em: <https://youtu.be/MgoZPAiXgAk>. Acesso em: 28 jul. 2021.

FREIRE, Paulo. Pedagogia do oprimido. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1987.

FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica educativa. Sdo Paulo:
Paz e Terra, 1996.

GADQOTTI, Moacyr. Paulo Freire, uma biobibliografia. Sao Paulo: Cortez, 1996. Disponivel
em:
<http://acervo.paulofreire.org:8080/jspui/bitstream/7891/3078/1/FPF_PTPF_12_069.p
df>. Acesso em: 15 out. 2020.

GALZERANI, Maria Carolina Bovério. Imagens entrecruzadas de infancia e de producao de
conhecimento histérico em Walter Benjamin. In: GOULART DE FARIA, Ana Lucia; FABRI,
Zeila de Brito; PRADQO, Patricia Dias (Orgs.). Por uma cultura da infdncia: metodologias de
pesquisa com criancas. Campinas, SP: Autores Associados, 2002.

GOMEZ, Guillermo Orozco. La multiple audienciacién de las sociedades contemporéneas:
desafios para su investigacion. Anuario Electronico de Estudios en Comunicacion Social
“‘Disertaciones”, V. 11, n. 1, pp. 13-25, 2018. Disponivel em:
<http://dx.doi.org/10.12804/revistas.urosario.edu.co/disertaciones/a.6274>. Acesso em:
21 jul. 2021.

LARA, Thays Vanessa. Patriménio, audiovisual e educacdo: uma andlise sobre os festivais
internacionais de cinema de arquivo — o Recine e o Arquivo em Cartaz. Trabalho de conclusao
de curso (1° Curso de Capacitacdo para Gestores de Bens Culturais) - Centro Lucio
Costa/CLC-IPHAN, Rio de Janeiro, 2017. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Thais%20Vanessa%20Lara.pdf>.
Acesso em: 14 out. 2020.

LARROSA, Jorge Bondia. Notas sobre a experiéncia e o saber de experiéncia. Revista
Brasileira de Educacdo, n. 19, 2002. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/pdf/rbedu/n19/n1%a02.pdf>. Acesso em: 20 abr. 21.

LARROSA, Jorge Bondia. Tremores: escritos sobre experiéncia. Belo Horizonte: Auténtica,
2014.

LEITE, César Donizetti Pereira. Infancia, experiéncia e tempo. Sao Paulo: Cultura Académica,
2011.

MIRZOEFF, Nicholas. Como ver el mundo: una nueva introduccién a la cultura visual.
Espana: Paidos, 2016.

MARTIN-BARBERO, JesUs. Dos meios ds mediacées: comunicacao, cultura e hegemonia. Rio
de Janeiro: Editora da UFRJ, 2001.

MARTIN-BARBERO, JesUs. A comunicacdo na Educacdo. Sao Paulo: Contexto, 2014.

MATOS, Olgaria. Desejo de evidéncia, desejo de vidéncia: Walter Benjamin. In: NOVAES,
Adauto (Org.). O desejo. Rio de Janeiro: Funarte, 1990.

MIGLIORIN, Cézar. Cinema de brincar. Belo Horizonte: Relicario, 2019.

101


http://acervo.paulofreire.org:8080/jspui/bitstream/7891/3078/1/FPF_PTPF_12_069.pdf
http://acervo.paulofreire.org:8080/jspui/bitstream/7891/3078/1/FPF_PTPF_12_069.pdf

PESQUISAS E PRATICAS EM CINEMA,
INFANCIAS, MEMORIAS E ARQUIVO

RAMQOS, Ana Lucia Azevedo; TEIXEIRA, Inés Assuncao de Castro. Os professores e o

cinema na companhia de Bergala. Revista Contempordnea de Educacdo, v. 5, n. 10, jul./dez.
2010.

VILA ALIANCA - memorias em cinco minutos. Direcdo de Jeferson Cora. Brasil, producao
independente, 2010. Filme curta-metragem (6 min.).

102



O QUE SE LE NO ARQUIVO DE UM PROFESSOR DE CURSOS
PRE-VESTIBULARES DO RIO DE JANEIRO: 1970-1990

LIBANIA NACIF XAVIER

O texto apresenta algumas reflexdes tecidas na imbricagdo entre a
organizagao do arquivo pessoal de um professor da Educacdo Basica e as
atividades de pesquisa que embasaram a redagao da tese de professora titular na
faculdade de Educa¢do da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]),
defendida em outubro de 2018. Assim, o trabalho de organizacao do Arquivo
Aquino vem sendo realizado em didlogo com as atividades de pesquisa e de
formagao de pesquisadores, contando com a participagdo de mestrandos,
doutorandos e de alunos de iniciagdo cientifica. O presente texto esta dividido
em trés se¢des: a primeira procura entrelacar dados biograficos do titular do
Arquivo com os registros que ora destacamos nele; a segunda expde o modo
artesanal como o referido Arquivo foi se constituindo, ao longo da trajetéria
desse professor; a terceira articula a trajetdria do detentor do Arquivo ao contexto
histérico e, também, a sua vida, demonstrando a relevancia de se abordarem as
dimensdes sociais e politicas, ligando-as as subjetividades que marcam a
constitui¢do do Arquivo e a trajetdria de seu titular.

arquivos pessoais; professores da Educacao Basica;
pesquisa.

Apresentacao

O presente texto apresenta algumas reflexoes tecidas na imbricagao entre
a organizagao do arquivo pessoal de um professor da Educacdo Basica e as
atividades de pesquisa que embasaram a redacdo da tese de professora titular na
faculdade de Educacdao da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]),
defendida em outubro de 2018. Assim, o trabalho de organizacdo do Arquivo
Aquino vem sendo realizado em didlogo com as atividades de pesquisa e de
formacao de pesquisadores, contando com a participagao de mestrandos,
doutorandos e de alunos de iniciacao cientifica. O presente texto estd dividido

em quatro se¢Oes: a primeira procura entrelagar dados biograficos do titular do
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Arquivo com os registros que ora destacamos nele; a segunda expde o modo
artesanal como o referido Arquivo foi se constituindo, ao longo da trajetdria
desse professor; a terceira articula a trajetoria do detentor do Arquivo ao contexto
histoérico e, também, a sua vida, demonstrando a relevancia de se abordarem as
dimensdes sociais e politicas, ligando-as as subjetividades que marcam a

constitui¢ao do Arquivo e a trajetoria de seu titular.

Entrelacando biografia e arquivo

O arquivo pessoal do professor Rubin Santos Ledo de Aquino (1929-2013)
foi recebido pelo Programa de Estudos e Documentac¢ao Educacao e Sociedade
da Universidade Federal do Rio de Janeiro (Proedes — UFR]), em 20 de abril de
2017. Ele retine a parte pedagdgica do arquivo pessoal do professor Aquino, que
iniciou suas atividades docentes durante o regime militar (1964-1985) e foi autor
delivros didaticos de historia que tiveram grande impacto na formagao de alunos
e professores, sobretudo nos anos 1990. Além da docéncia, sua trajetoria foi
marcada por intensa atuagao politica. Quando a Ditadura Militar ja dava sinais
de esgotamento, Aquino passou a atuar no Comité Brasileiro pela Anistia, na
Comissao de Mortos e Desaparecidos. Apds a promulgacdo da Lei de Anistia, ele
passou a colaborar para o Grupo Tortura Nunca Mais, também foi segundo
secretario e, posteriormente, diretor do Departamento de Educacao e Cultura do
Sindicato dos Professores do Rio de Janeiro. Faleceu em 16 de janeiro de 2013, aos
83 anos.

Como vimos, a biografia desse professor expressa a trajetéria de um
profissional que atuou em diferentes frentes de trabalho, produzindo muitos
registros dessas atividades, compondo um volume de documentagao que ocupou
um apartamento de sala e trés quartos, repletos de livros e documentos

pertinentes as suas atividades.
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Como ja assinalamos, importa destacar que a colecao de documentos
abrigada no Proedes é uma pequena parte de um acervo bem maior e mais
diversificado. Nesse recorte denominado pedagdgico, o acervo retne livros de
autoria do professor Aquino; materiais levantados para a redagao das
publicagdes e para preparacao de aulas, com destaque para ilustragoes, mapas e
charges; algumas correspondéncias institucionais; muitos roteiros, resumos,
planos de aula e apostilas de diferentes escolas nas quais ele atuou; comentarios
sobre filmes; dossiés tematicos, entre outros itens.

Os documentos ja chegaram com a organizac¢do que primeiro havia sido
dada por seu autor e, posteriormente, ajustada pela organizacao feita pelos
herdeiros, com o auxilio luxuoso de uma amiga da familia, que também ¢é
profissional da 4rea de biblioteconomia'®, a fim de facilitar o acesso ao material e
manuseio dos itens. Como observou Luciana Heymann (1997), as tensdes que
permeiam a constitui¢ao de um arquivo privado incluem a selec¢ao realizada por
seu detentor, que guarda e descarta os residuos de acordo com a memdria que
melhor espelha as marcas de identidade que ele acalenta. Cabe acrescentar,
ainda, a intervengao dos herdeiros, no caso, mediada por uma profissional que
registrou, ordenou e acondicionou os itens do Acervo. Assim, procurou-se
respeitar, na medida do possivel, o arranjo que chegou a nossa equipe de
trabalho. Entretanto, foi preciso realizar outras intervengoes, tais como a
compatibilizagao e fragmentagao do conjunto documental, de acordo com as
possibilidades dadas no espago de actimulo original e as condi¢des das
institui¢des de guarda que foram convidadas a receber a documentagao para

disponibiliza-la a consulta publica.

T Trata-se de Vera Lucia Medina Coeli, biblioteconomista e professora de Historia, amiga da familia
de Aquino, em especial de sua primeira esposa. Foi ela que coordenou a organizacdo do Arquivo
para ser doado a diferentes instituicoes de guarda.
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Conforme fomos informados, a familia teve dificuldade de encontrar uma
Unica instituicdo que fosse capaz de se responsabilizar pela totalidade do
Arquivo, o que gerou a estratégia de fragmentar o acervo e distribui-lo em nichos
documentais por assuntos que garantissem certa homogeneidade e pertinéncia
tematica a cada subconjunto. Verifica-se, assim, a monumentalidade do referido
arquivo, primeiro pela sua extensdo e, segundo, por suas caracteristicas
particulares. Os conjuntos documentais foram distribuidos pela familia de modo
a contribuir para posterior disponibiliza¢ao a consulta publica em institui¢des de
guarda pertinentes, tais como: o Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro
(Aperj), que recebeu a documentacao relativa as pesquisas sobre a Ditadura
Militar no Brasil e a atuagao do professor no Comité Pré Anistia e no Grupo
Tortura Nunca Mais; o Museu de Arte Moderna (MAM), que recebeu livros e
DVDs do acervo; o Museu da Republica, que recebeu todo o material relativo a
Reptiblica; o Departamento de América Latina da Pontificia Universidade
Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-Rio), que abrigou os documentos relativos a esta
regiao; e o Centro de Ciéncias Humanas da Universidade do Reconcavo Baiano
(UFRB), que recebeu cerca de 700 itens entre livros e videos; além da parte
pedagdgica do acervo que, como ja dissemos, foi recebida pelo Proedes (UFR]).
A quantidade de institui¢oes mobilizadas denota outra caracteristica do Arquivo,
que ¢ a sua variedade. Mais um aspecto interessante ¢ o fato de que o valor dos
itens acumulados era reconhecido por seu detentor, que expressou o desejo de
legar a colegao de livros de Historia para a neta, que seguiu a mesma carreira, e
a parte sonora para a filha mais jovem, que se dedicava a musica.

Para a organizagao da documentacao que coube ao Proedes, nos iniciamos
pelas pastas que reuniam itens utilizados nos colégios em que ele atuou. Sobre
esse trabalho, é importante destacar o quanto se tornou fértil o esfor¢o de buscar

a categoria que melhor descrevesse cada item para registro no catalogo de
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descricao dos documentos do acervo. Seguindo a Norma Brasileira de Descricao
Arquivistica, a equipe de graduandos em atividades de iniciagao cientifica, sob
nossa coordenacdo e supervisio da arquivista do Proedes'”, realizou a
identificagao, selecao e higienizacao dos documentos, compondo um catdlogo
preliminar.

O trabalho foi dividido em duas etapas, conforme o tipo de documentos a
serem tratados: em primeiro lugar, cuidamos dos documentos produzidos para
as aulas, que chegaram organizados em pastas com os nomes dos respectivos
cursos e colégios. Sobre esse tipo de registro, é interessante assinalar a sua
informalidade, isto é, muitos nao possuiam nem cabegalho com o nome da
instituicdo escolar em que foram aplicados. Outra caracteristica que salta a vista
¢ a bricolagem, isto é, a mistura de textos ja aplicados, que eram recortados e
colados a outros, dando a ver como ele reutilizava esse material, adaptando-o as
turmas e séries ou escolas diferentes, bem como fazendo os ajustes que a
aplicacdo porventura tivesse demonstrado necessdrios. Em seguida, passamos
para a higienizagao e acondicionamento adequado das colagens de jornais e das
imagens preparadas para comporem os livros didaticos que ele assinou em
coautoria com outros professores, como por exemplo, uma grande quantidade
de mapas preparados por ele. A etapa seguinte correspondeu ao trabalho de
selecao, classificagao e higienizacdao, para posterior registro, dos livros que
compunham a sua biblioteca pedagdgica.

Como observou Vera Lucia Medina Coeli, o acervo que Aquino elaborou
ao longo de sua vida nos remete a um professor em tempo integral, denotando o

acuimulo de diferentes tipos de materiais, como ja observamos. A

7 A equipe contou com as bolsistas de iniciacdo cientifica (IC) Graziela Ferreira (Faculdade de
Educacdo - FE-UFRJ) e Rebecca Muniz Rozas (Instituto de Historia - IH-UFRJ), além do licenciado
Emanoel Germano (IH e FE-UFRJ) e, posteriormente, com as graduandas em atividade de IC como
voluntérias - Mariana Correa e Fernanda Uchoa (FE-UFRJ), sob a supervisdo da arquivista Michele
Almeida.
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heterogeneidade visivel nos diferentes suportes para os contetdos de interesse —
audio, visual, textual — em suas diversas formas e géneros — jornalistico,
académico, didatico, literario, entre outros — reflete, ainda, as mudancas
tecnolodgicas que ocorreram no periodo, assim como a busca de uma abordagem
multidisciplinar que permeia o referido material, mobilizando os conhecimentos
histdricos, sociologicos, econdmicos e geograficos, em suas relagdes com a cultura
e o desenvolvimento cientifico.

Em sua biblioteca pedagdgica, encontramos livros escritos por professores
da educacao basica a partir de uma concepg¢ao inclusiva de ensino, voltada para
o acolhimento de criangas pobres, tais como os livros da educadora argentina
Maria Teresa Nidelcof. Ali encontramos, também, livros originados de
dissertagOes e teses que analisavam as belas mentiras contadas nos livros didaticos,
assim como aqueles que se propunham a desvelar as ideologias a estes
subjacentes.

A esse respeito, ha também, estudos que Aquino desenvolveu sobre os
livros didaticos em circulagao, desde a época de sua formagao universitaria até
os anos 1990/2000. Outros documentos nos permitem acompanhar o processo de
elaboracao de livros didaticos, contendo provas e ajustes que fazem parte desse
processo. Merece registro o conjunto de ilustragdes, mapas, charges e outras
modalidades de ilustracdo, preparados para compor os livros didaticos de sua
autoria.

Entre as multiplas narrativas que esse acervo encerra, alguns documentos
deixam ver as relacoes de seu detentor com as tensoes, as lutas e as conquistas de
diferentes geracoes de professores que viveram os anos de recrudescimento do
regime militar, em fins da década de 1960 e inicios da de 1970, até os anos da
distensao democratica, que culminaram com a promulgacao da Constitui¢ao de

1988. Porém, se o contexto nacional desvela as turbuléncias dos anos 1960-1970,
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a documentagao sobre a década de 1980-1990 expde acontecimentos extremos,
como a queda do Muro de Berlim (1989) e o fim da Unidao das Republicas
Socialistas Soviéticas (1991). Tal ambiéncia politica vai repercutir nas praticas
profissionais e politicas do detentor do Arquivo, que abraga a missao de fazer
frente ao autoritarismo e promover, pelos meios disponiveis, uma verdadeira

campanha de formagao politica e sensibilizacao sobre os problemas nacionais.

O arquivo como diario de bordo

O interesse por acompanhar a trajetéria de um professor em particular,
Rubin Santos Ledao Aquino, impds a tarefa de reunir dados que nos permitissem
perceber em que medida um professor de historia, formado pela entao Faculdade
Nacional de Filosofia da Universidade do Brasil (FNFi), um ano antes da
implantacao do Regime Militar, contribuiu para forjar uma imagem propositiva
do professor e do ensino de Histdria em nosso pais. Por imagem propositiva,
estou me referindo a constituicdo de uma identidade profissional que retne
valores, crencas e perspectivas, enfim, que se articula a um projeto mais amplo
de construcgao social.

Alids, o seu acervo ¢, ele proprio, expressao do tempo que o professor
dedicava a registrar novos conhecimentos necessarios para suas aulas e seus
livros, bem como para deleite proprio. Isso nos remete a expressao artesanato
intelectual, cunhada por W. Mills (2009). Para este socidlogo, o trabalhador
intelectual forma-se a si proprio, sempre que encontra condigdes de aperfeicoar
o seu oficio. Esse trabalho de construgdo de si, como pessoa e como profissional,
€ que constitui, em sua visao, o artesanato intelectual. Para que este se realize,
observa Mills, é necessario organizar um didrio de campo, ou um arquivo préprio
que, reunindo o que se faz como profissional e como pessoa, acaba compondo

uma histdria — a histéria de uma trajetdria pessoal/profissional, que é tinica.

109



O QUE SE LE NO ARQUIVO DE UM PROFESSOR DE
CURSOS PRE-VESTIBULARES DO RIO DE JANEIRO

Porém, ainda que tnica e particular, a trajetéria de Aquino constitui um
movel de autorreflexao sobre as nossas proprias experiéncias como professores.
O que pretendo com isso dizer é que o estudo de uma trajetoria individual —em
especial de alguém que lutou pelo fim do autoritarismo nas escolas em que
trabalhou e nas associagdes com as quais colaborou, assim como nos livros que
escreveu —, reveste-se de grande potencial formativo.

E a observagao dos documentos pertinentes as atividades docentes de
Aquino nos remete as observacdoes de Mills (2009, p. 23), para quem o
conhecimento pessoal pode se deslocar da esfera individual e se expandir para o
campo (profissional) mais geral, quando aquele que o produziu também € capaz
de, compondo um arquivo adequado, aprender a desenvolver habitos
autorreflexivos, mantendo o seu mundo interior desperto. Os registros das
atividades pedagdgicas, acumulados ao longo da vida profissional, constituem o
seu acervo pessoal como um didrio de campo. Trata-se de um acervo que foi
sendo constituido, dia a dia, desde a hora em que ele se sentava a mesa para
tomar o café da manha, ocasiao na qual lia os jornais e ja ia recortando as noticias
e reportagens que lhe interessava reter para formar dossiés tematicos que, ao que
parece, exerciam uma dupla funcdo: a primeira era informa-lo sobre os
acontecimentos contemporaneos e a segunda era constituir um conjunto de
fontes que embasariam as suas aulas, atualizando os assuntos e fornecendo
diferentes visdes sobre um mesmo processo historico.

Esse comportamento por assim dizer, ritualistico, tornou-se o hdbito de
uma vida toda e resultou na composicao de mais de 70 volumes encadernados
com capa dura, com cerca de 300 paginas cada, que ficavam numa prateleira que
se espraiava acima e em toda a extensdao do corredor de seu apartamento.
Supomos que a maior parte deles tratasse da historia contemporanea, de locais e

culturas sobre as quais ndo havia, ainda, estudos consistentes e acessiveis. Assim,
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alguns dossiés cobriam a historia recente do Oriente Médio, da Asia, Africa,
América Latina e dos paises do leste europeu; as guerras no Kosovo, o conflito
entre palestinos e o Estado de Israel. Esses, entre outros assuntos, eram
fotografados com as lentes possiveis (por meio de recortes de jornais, revistas e
artigos académicos), possibilitando o acimulo de informacgdes sobre lugares,
processos e tempos que a historiografia nao contemplava, mas que Aquino
reputava como importantes para seu proprio conhecimento e para informar os
seus alunos’®.

A preocupagao com o acumulo de informagoes que deveriam compor um
amplo acervo de conhecimentos, que se pretendia total, aproximando-se de um
saber de tipo enciclopédico, revela a pressdao exercida por duas tradi¢des de
ensino que se complementavam e, ainda que fossem criticadas pelo jovem
professor Aquino, nao poderiam ser por ele desconsideradas, sob o risco de lhe
desautorizar como especialista, tanto na sua area disciplinar quanto no exercicio
da docéncia.

A primeira tradigao se refere ao ensino ministrado na FNFi, no periodo
que antecedeu a Reforma Universitaria de 1968. Ainda moldada pelas rigidas
hierarquias entre o professor catedratico e seus auxiliares, assim como pelo
predominio do conhecimento erudito, classico e universalista, a formagao do
historiador por essa instituicdo exigia de seus alunos o dominio de amplos
conhecimentos. A segunda tradicdo vem da caracteristica que historicamente
definiu o ensino médio como uma marca da educagao das elites, daqueles que

teriam acesso ao ensino superior e aos mais altos postos de trabalho. Nesse

8 Encontram-se, no Proedes, apenas dois exemplares completos e encadernados, além de varios
dossiés que reuniam esse tipo de material e que, visivelmente, estavam em processo de composicao,
sem encadernacao, muito provavelmente, por ainda ndo terem reunido um total de paginas que
justificasse mandar encadernar de modo a tornar esse arranjo mais duravel.
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sentido, o ensino médio também trazia as marcas da erudi¢ao, acompanhada de
uma visao eurocéntrica.

Essa pressao social pela universalizacao das oportunidades de ensino e,
sobretudo, pela ampliacao do acesso aos cursos superiores acabou por acirrar a
concorréncia e, em contrapartida, acirrou também as exigéncias dos exames de
ingresso nas universidades, forcando a ampliacdo da carga de conhecimentos
exigidos e mantendo o ensino conteudista que, ainda hoje, distingue o nivel
meédio dos demais niveis de ensino que compdem a educacao basica.

Mesmo tendo trabalhado apenas com uma parte do amplo conjunto
documental legado por Aquino, pudemos perceber uma clara integracao dos
registros das diferentes acdes e ambigdes que desenharam a trajetoria do titular.
O fato de a equipe saber o contetdo das outras partes que compdem o conjunto,
certamente, contribuiu para essa visdo. Dai a importancia de as demais
institui¢des de guarda mencionarem nao s6 o catdlogo da documentacao que
abrigam, mas, também, informacgdes sobre as demais instituicdes que receberam

outras partes do mesmo acervo.

A memoria de si e a historia do pais

Quando lemos o depoimento do professor Aquino (2008) e ouvimos os
relatos de duas de suas filhas que, como o pai, tornaram-se professoras'’,
percebemos que essas atividades inscritas nos registros de seu Arquivo se
apresentavam como mais uma tarefa que dava sentido aos seus dias, que
sustentavam os debates que ele iria propor em suas aulas ou em conversas

informais com os amigos e a familia. Conforme depoimento de sua filha Ligia, as

19 Estela Aquino cursou medicina e se tornou professora universitaria na Universidade Federal da
Bahia (UFBA); Ligia Aquino cursou pedagogia e é professora da Faculdade de Educacdo da
Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ).
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atividades de ler e escrever faziam parte de seu cotidiano e, por isso mesmo,
chegaram a inspirar um de seus filhos pequenos, que permaneceu um bom
pedago de tempo fazendo rabiscos em folhas de papel de rascunho, muito ciente
de que, para se espelhar no pai, era necessario imitar os gestos e tarefas que
faziam parte da sua maneira de ser, de seu modo de viver®.

Uma observacao mais atenta demonstra em que medida o autor se
permitiu moldar o conhecimento da Histéria a diferentes usos, reunindo e
organizando informacdes de cunho politico; transmitindo mensagens éticas e
morais; provocando debates e induzindo reflexdes mais amplas sobre a vida
social e o papel de cada um na constru¢ao da historia de todos. Como outros
professores que viveram aqueles anos e se mobilizaram politicamente, Aquino
aceitaria de bom grado a identidade de intelectual orgdnico da classe trabalhadora,
tal como concebeu Antonio Gramsci (1968). Do ponto de vista simbdlico, a
identificagdo com a classe trabalhadora aproximava o povo simples da vanguarda
revoluciondria.

Além dos livros didaticos*’, Aquino publicou livros paradidaticos e
capitulos inseridos em coletaneas dirigidas ao publico mais amplo, os quais
podem gerar o interesse de historiadores, professores ou mesmo de um publico
nao especializado. Ainda que constituissem géneros literdrios diversos -
coletaneas, livros paradidaticos, livros comemorativos, relatdrio de atividades de
pesquisa para reparar a memodria dos tombados na ditadura, simulas de
semindrios etc. — e mirassem publicos diferentes, tais obras convergiam em uma
caracteristica que viria a se tornar a marca registrada de, praticamente, todos os

seus esfor¢os editoriais.

20 Depoimento concedido por Ligia Aquino a equipe de pesquisa, em 22 de marco de 2018.

21 Aquino tornou-se nacionalmente conhecido em razdo da publicacdo da colecio de livros didaticos
para o ensino médio e, depois, para o ensino fundamental, escrita por ele em coautoria com outros
professores de historia.
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Algumas publicacoes, tais como Pernambuco em chamas (2009), Sociedade
brasileira: uma historia através dos movimentos sociais (2000), este em dois volumes,
publicados pela editora Record, apresentam os seus estudos sobre os
movimentos insurgentes, as sedi¢des, inconfidéncias e conjuragdes ocorridas na
Histéria do Brasil, conferindo centralidade ao estudo desses movimentos, de
certo modo, considerados como legitima expressao dos descontentamentos e dos
desejos de autonomia e liberdade dos setores dominados de nossa sociedade.
Expressam, da parte do estudioso que os toma como objeto, a crenga no poder do
povo que se rebela, que sonha com a liberdade, que se identifica e empresta
legitimidade aos movimentos da esquerda brasileira na luta contra o regime
militar.

Outras, visavam disseminar os conhecimentos historicos, em particular,
de uma historia dos gostos e dos talentos das pessoas comuns, assim como fazer
uma espécie de inventdrio dos atos e processos coletivos de resisténcia a
dominagdo, seja de que natureza e periodo fossem. Nessa perspectiva,
encontramos em seu acervo, os livros Futebol, uma paixio nacional (2002) e O
samba-enredo visita a Historia do Brasil: samba-enredo e os movimentos sociais (2009).

Prefaciado pelo historiador Joel Rufino, o primeiro livro apresenta uma
historia evolutiva do futebol, desde a idade antiga, no Egito, Babilonia e China,
até a classificagao da selegao brasileira, no Chile, para a Copa de 2002. Como
mediador do conhecimento, comprometido com sua disseminacdo, Aquino
oferece ao leitor uma parte final com curiosidades, tais como algumas falas de
jogadores, técnicos, repoOrteres, literatos e dramaturgos, compartilhando frases
que se tornaram borddes. Ha também um glossario do mundo do futebol, uma
listagem completa de filmes que tratam desse esporte, assim como apresenta uma

lista dos principais clubes do Brasil.
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Ja o livro sobre o samba-enredo analisa a produgao cultural desenvolvida
pelas escolas de samba na histdria do carnaval carioca. Fixando-se nos enredos
cantados pelas agremiagdes, o livro articula duas linhas de abordagem: o samba-
enredo e 0s movimentos sociais brasileiros; e o samba-enredo e os grandes
personagens da Historia brasileira. Esse género musical € tratado como expressao
da cultura popular, de suas inquietacoes e desejos, de suas dificuldades e
capacidade de resisténcia, destacando, acima de tudo, a criatividade do povo
brasileiro.

As tematicas privilegiadas nesses dois livros vao ao encontro das paixdes
populares, arrefecendo a obsessdao para com os movimentos de luta e resisténcia
e abracando temas mais leves, como o esporte, a musica e o carnaval. Fundindo-
se com o povo que ele tanto cultuava, o préprio autor se fazia participe dessas
histdrias, como se pode ver na apresentacdo de suas credenciais, em geral escritas
nas orelhas dos livros de que participava. Algumas, além de apresentd-lo como
professor e autor de livros didaticos de historia, acrescentavam ser ele um
apaixonado pela Mangueira e pelo Flamengo, tal como se 1é em Aquino e Arua
(2008). Nao por acaso, esses eram o time de futebol e a escola de samba mais
populares do Rio de Janeiro. Outras dinamicas indenitdrias articulavam, tanto o
gosto pelo samba e pelo futebol — expressdes culturais tipicas dos setores
populares —, quanto a participagdo em debates politicos e intelectuais e o
consumo de livros, filmes e musicas que, ainda que nao fossem propriamente
populares, expressavam a cultura do povo ou expunham o seu vigor e as suas
agruras. Desse modo, fundiam-se as representacdes de povo e de vanguarda
intelectual, proporcionando uma identificagao tanto afetiva quanto estratégica
com a cultura popular, visando, segundo a expectativa de muitos de seus pares,

formar a base necessaria para uma revolugao socialista.
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Consideracoes finais

A organizacdo do Arquivo Aquino e sua disponibilizagao a consulta
publica, bem como o estudo da trajetoria desse professor se inserem numa
reflexdo mais ampla, cujo interesse central se volta para melhor apreender
aspectos particulares das agdes de mediacdo intelectual e politica de algumas
liderangas docentes, em conexao com suas redes de interacdo social, politica e
intelectual.

O tema ganha relevancia renovada no atual contexto, de graves ataques
aos processos e regras democraticos, incidindo sobre a liberdade de pensamento
e expressao de professores atuantes nas escolas de educacao basica, assim como
nas institui¢des de ensino superior. A emergéncia de movimentos da sociedade
civil, como aqueles ligados a educacao doméstica e o que se autodenomina
“escola sem partido”, tem disseminado suspeitas sobre o trabalho dos
professores, propugnando o controle moral e politico-ideoldgico sobre o trabalho
destes.

Entendemos que tal reflexdao sobre a trajetdria de estudiosos, como o
professor Aquino, é crucial para a formacgao de professores e pedagogos, pois nos
remete a importancia do acesso a memoria de individuos e grupos, bem como ao
conhecimento da histdria da educagao e das politicas recentes, dando a conhecer
aspectos cruciais da identidade dos formandos, futuros professores, que também
sao brasileiros e sofrem os efeitos das condi¢des conjunturais e estruturais do
pais, como profissionais e como cidadaos.

Frente ao avango do negacionismo cientifico e ao desprezo pelo
conhecimento da realidade nacional, este que é validado pelo trabalho de
historiadores, a preservagao de fontes documentais torna-se ainda mais
relevante. Dai a importancia de continuidade do trabalho de organizacado

arquivistica e de pesquisa com o Arquivo Pessoal do Professor Aquino. A
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disponibilizacdo dele a consulta pubica permite garantir a todos os interessados
0 acesso a memoria e a sua propria historia, direito que possibilita preservar o
patriménio educacional do pais, assim como viabiliza a constru¢ao de novas

versoes de nossa historia, oportunizando sua renovagao e disseminacao.
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MUSEU E ARQUIVO ESCOLAR: PRATICAS E
REFLEXOES A PARTIR DE UMA EXPERIENCIA NO
COLEGIO REGENTE FEIJO EM PONTA GROSSA/PR

ANGELA RIBEIRO FERREIRA
PAULO EDUARDO DIAS DE MELLO

Este trabalho relata e discute questdes tedricas, praticas e as
possibilidades de trabalho com a memdria escolar a partir da organizacao de um
museu e um arquivo escolar. Trata-se de um projeto de extensdao desenvolvido
por professores do curso de Histdria da Universidade Estadual de Ponta Grossa
(UEPG) e do Colégio Estadual Regente Feijo. O objetivo do projeto foi organizar
em acervo a documentagao e os objetos da cultura escolar, guardados no colégio,
desde a sua fundagao em 1927, além de produzir um museu escolar, com espago
expositivo e local de guarda de objetos da cultura material escolar. Destacam-se
no conjunto de atividades a interconexao entre a formagao inicial de docentes e
historiadores que integram o projeto; a formagao continuada de professores do
colégio; a formacao de estudantes do ensino médio que participam como
voluntarios no projeto ou com bolsa de Iniciagao Cientifica Janior; e o
desenvolvimento de ferramentas e metodologias de organizacao do museu. Para
este texto, vamos apresentar as atividades desenvolvidas e alguns resultados
alcangados na organizagao do museu escolar e do arquivo, bem como tecer
reflexdes sobre os limites e possiblidades concretas desse tipo de trabalho.

memoria; formagao de professores; museu escolar; cultura
escolar.

Consideracoes iniciais

Este trabalho apresenta algumas reflexdes sobre a experiéncia de criagao
de um Museu e organizacao de um Arquivo Escolar que articulou agoes de
formacao inicial e continuada de professores/as de Historia e alunos/as da
Educagao Basica numa escola da Rede Publica do estado do Parana. O projeto foi
realizado no Colégio Estadual Regente Feijo em Ponta Grossa, Parand, com

académicos do curso de Licenciatura em Historia da Universidade Estadual de
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Ponta Grossa (UEPG), em uma parceria entre professores de Estagio e a direcao
do Colégio?. Foi iniciado em 2016 e concluido em 2019.

O Colégio Estadual Regente Feijo6 pode ser considerado uma escola de
“referéncia” na cidade de Ponta Grossa, na acepgao de colégio histdrico, cujo
prédio foi tombado pelo Patrimoénio Historico do Parana e por onde circularam
varias “personalidades” locais, como alunos/as e docentes, predominantemente
oriundos de grupos sociais privilegiados, os quais ocuparam, posteriormente,
espacos politicos e sociais de prestigio. Em 2017, o colégio completaria 90 anos,
e, por ocasiao da efeméride, a direcao da escola propds a criacao de um museu
escolar, cuja inauguragao deveria marcar a data. O museu surgiu, assim, como
uma “demanda de memoria” da escola, como expressao e ato celebrativo de sua
“histdria”.

No processo de didlogo, negociacdo e convencimento da comunidade
escolar, a proposta inicial foi mantida, mas convertida em projeto mais amplo de
construcdo de um centro de memdria da escola, que seria constituido por museu
e arquivo. Esse “centro” seria composto por, respectivamente, um espaco de
exposicdo, que retratasse a trajetoria da instituigao através de sua cultura material
e de documentos; e uma reserva técnica organizada para guarda e preservagao
desses elementos materiais e documentais. Além disso, o trabalho proposto nao
era de mera prestacao de um servico de organizagao desses espacos, mas de
formacao de estudantes da licenciatura e do proprio colégio.

O desenvolvimento do trabalho enfrentou intimeros obstaculos, mas
também alcancou éxitos. Nao propomos aqui nenhum relato laudatério do
projeto, ao contrario, questionamos, apesar dos bons resultados, os limites de um

trabalho dessa natureza em institui¢des escolares publicas que estdo sujeitas as

22Em 2016, na ocasiao do inicio do projeto, a direcdo do colégio era ocupada por uma professora
de Histdria, que teve um papel importante na aprovacao e execucao do trabalho.
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intempéries das politicas educacionais e mergulhadas no movimento constante
da vida escolar.

Em primeiro lugar, como podemos efetivamente operar mudangas, ou
negociar novos sentidos e concepgdes de Histdria e memoria com os agentes
envolvidos? Como construir uma percepgao sobre a importancia de documentos
antigos, materiais didaticos, objetos escolares que estao em estado de abandono,
muitas vezes cobertos de sujeiras, jogados em salas escondidas das vistas de
todos? Como superar a ideia de que apenas estamos revirando coisas velhas e
intteis, artefatos quebrados e incompletos, animais taxidermizados em péssima
condi¢do de conservagao, livros empoeirados, pastas velhas e caindo aos
pedacos? Especialmente, como sensibilizar a comunidade que nao participa
diretamente das agdes de organiza¢ao e desenvolvimento do trabalho? Como
lidar com as disputas pela memoria, com os conflitos de concepgao sobre a
Histdria, sobre o que sao museus?

Em segundo lugar, como dar sustentabilidade ao trabalho iniciado? Como
assegurar que o trabalho realizado nao se perca? Como manter, sem recursos
humanos assegurados, a continuidade do projeto de guarda, conservacao e
recuperagao de objetos e documentos? Como promover a continua atualiza¢ao
dos acervos organizados de documentos e objetos? Como extrair desses materiais
novos estudos e investigacdes? Como inserir esses espacos e documentos no
processo ativo de ensino e aprendizagem desenvolvido na escola, no seu
curriculo escolar? Como manter lacos duradouros com a universidade? A
profunda instabilidade da politica educacional, sempre sacudida por intengdes e
acOes reformadoras dos governos, agrava a mobilidade inerente de uma
organizacao escolar. As mudancas de politica afetam diretamente a continuidade
de equipes de direcao, de corpos docentes, de equipes de funciondrios. Nesse

terreno instavel que sempre caracterizou as escolas, projetos que exigem
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continuidade representam um desafio. E possivel que sejam incorporados a
cultura da escola?

O relato que apresentamos neste texto ensejou essas indagacoes. Ao longo
do desenvolvimento do trabalho, foram muitas as inquietagdes, duvidas e
questoes. Nele procuramos responder algumas indagacdes, mas deixamos
muitas em aberto. A comecar pelas disputas pela memoria, seguindo pelas
questdes da formacao e da relacdo entre universidade e escola, até as

consideracoes finais.

Memoria, patrimoénio, museu e Histodria escolar no Regente Feijo

Quem adentra o hall de entrada do Colégio Regente Feijo, vindo da praga
Barao de Rio Branco, apds atravessar o portao, passar pelo jardim e subir a escada
que dé4 acesso a sua porta principal, expde os proprios sentidos a uma
experiéncia, digamos, monumental. O prédio em si é um monumento
arquitetonico que foi integrado ao espago deliberadamente planejado e
urbanizado da praca publica. Sua arquitetura eclética revela a mescla de
elementos cldssicos, com ledes, vasos, jardins, numa evocacdao de templo do
conhecimento. Ja no hall o visitante se depara com um cendrio imponente, repleto
de signos e significados. A porta de madeira trabalhada, o pé direito elevado do
edificio, o piso de azulejo hidraulico sao elementos arquitetonicos que rementem
a um requinte sébrio e monumental. Na parede lateral direita, estdo dispostas e
alinhadas as fotografias de todos os diretores do estabelecimento, desde sua
fundacado: é a “galeria dos diretores”, denominada assim, no masculino, sem
qualquer incomodo com questoes de género. As paredes também ostentam duas
placas comemorativas que aludem a data festiva do septuagésimo aniversario do
Colégio, marcando no espago o tempo: uma delas, cedida pelo legislativo

municipal, refere-se ao Regente como “berco da cultura pontagrossense”; outra,
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mais recente, refere-se ao tombamento do edificio como patriménio histdrico
paranaense e registra obras de restauracao. Ao fundo do hall, ergue-se imponente
uma escadaria de madeira trabalhada que leva ao andar superior do edificio. No
topo, na parede frontal, um quadro estampa a figura do politico do periodo
regencial que da nome ao Colégio. Sob a escada, de forma discreta, foi disposto
um pequeno oratorio, com espago para devogao e uma imagem da Virgem Maria.
O laico e o sagrado convivem aparentemente de forma pacifica. O cendrio ¢
completado por um piano de parede que recebe, silenciosa e gravemente, o
visitante.

Nesse cendrio marcado pela presenca de varios elementos simbolicos, as
concepgoes de Historia e memdria, tradicdao e cultura, educacao e formacao,
laicidade e religiosidade sao colocadas em aparente harmonia para forjar uma
identidade com base no passado. Aqui a memdria é encenada como um
empreendimento de patrimonializagao do passado material, de registro de
pessoas, de culto a objetos pelo que evocam determinados valores. O prédio, o
piano, a escadaria, os quadros, as placas comemorativas. Segundo Laville (2005,
p- 20), no final do século XX, o termo “patrimonio” se expandiu e passou a
englobar “tudo que no passado deixou tragos no presente”, e todo trago de
origem tornou-se sujeito a preservagao, porque o presente tem ai sua origem. A
palavra “patrimonio” parece hoje sinbnimo de bem cultural, incluindo tudo o
que entendemos pela definicdo da palavra “cultura” (p. 20). O colégio é um
patrimonio educativo material, que entende ser preciso preservar e conservar
todos os testemunhos e vestigios materiais que definem e caracterizam uma
comunidade de cultura.

Essa expansao dos empreendimentos patrimoniais esté relacionada com a
emergéncia da memoria como problema central de nossa cultura (HUYSSEN,

2000). Somoza e Yanes (2009) afirmam que hd uma tendéncia das sociedades
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modernas em refugiar-se na memoria, na identidade e na histdria frente as
incertezas, medos e perigos de um futuro cada vez mais indefinido. Como
resultado, assiste-se a um movimento no qual o mundo esta se “musealizando”,
ou seja, estd cada vez mais voltado ao passado, e todos desempenhamos algum
papel nesse processo, como afirma Huyssen (2000). Desde o individuo, que
sucumbe aos apelos da “automusealizagao”, passando pelas artes, pela
historiografia, pelas instituicdes. Como afirmam Somoza e Yanes (2009), parece
ocorrer nas sociedades contemporaneas uma “explosao museistica”, uma
verdadeira compulsao em musealizar tudo o que possa ser musealizado.
Vivemos, assim, um processo de mudangas na sensibilidade temporal, que nao
se restringe as institui¢des museais, mas atravessa toda a sociedade, e gerou uma
industria cultural musealizadora.

Somoza e Yanes (2009) identificam que esse processo também esta
vinculado a um giro na concepg¢ao de museus promovido pelo movimento da
“nova museologia”, nos anos 1970 e 1980. O movimento deslocou o objeto e a
colecao do centro de gravidade dos museus para colocar em seu lugar as pessoas,
os visitantes e usuarios, agregando as fungoes classicas de guarda, preservacao e
exposi¢ao, uma forte dimensao didatica. Tal tendéncia teve continuidade nos
museus de Histéria da Educagao, pedagogicos e escolares, seja com a criagao de
novos centros, novos enfoques, novas técnicas e formas de exposi¢ao, ou com
novas concepgoes de Histéria da Educagao. Apesar isso, ainda persistem os
enfoques baseados na coleta, conservagao e mera exposi¢ao dos objetos fisicos, e
na mera transposic¢ao didatica dos objetos para o espago museal. Além disso, ha
uma tendéncia a nostalgia, a organizar exposi¢oes em narrativas lineares, isentas
de conflitos ou contradigdes, que nado incorporam elementos imateriais da

memoria, que reproduzem signos e significados que efetivam e representam o
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discurso oficial, e que sao feitas de cima para baixo, sem colaboracao e
envolvimento de todos os segmentos da escola.

Nesse sentido nossos propositos foram transformar o projeto de
construc¢ao do museu e do arquivo escolar em processo de colaboragao ativa, que
nao se limitasse a recolher, higienizar, guardar e expor objetos. Assim, sem
ignorar que museus tendem a celebrar, comemorar e constituir uma memdria,
preferencialmente homogeénea e unificada, que sirva para afirmar e reforcar uma
determinada identidade, pensamos no projeto como um empreendimento para
estimular a reflexdo sobre essa mesma operacao ideologica que forja
autorrepresentagoes, imagens de si mesmo, que reorganizam simbolicamente o
“universo das coisas e das relacoes, e produz legitimagoes” (MENESES, 1992, p.
7). Um projeto que instigasse a percep¢ao da memdoria como construgao, e nao
como mero resgate, que convertesse os elementos da cultura material em
“problemas histéricos”, em perguntas, duvidas e polémicas sobre como os
processos sociais e culturais se desenvolvem historicamente em meio a
continuidades, descontinuidades, conflitos, disputas, confrontos (MENESES,
1992).

Por isso, concebemos o museu e o arquivo:

[...] como a forma pela qual nossa sociedade institucionalmente
transforma objetos materiais em documentos. Por isso ele tem que
funcionar, também, como centro de documentacéo. [...] Por isso,
conviria conceber um museu histdrico, ndo como instituicdo
voltada para os objetos historicos, mas para os problemas histéricos.
Assim, em Ultima instancia, seriam histéricos os objetos de
qualquer natureza ou categoria, capazes de permitir a formulacdo
e o encaminhamento de problemas histéricos (e por problemas
histéricos se deveriam entender aquelas propostas que permitem
conhecer a estruturacao, funcionamento e, sobretudo, a mudanca
de uma sociedade) (MENESES, 1992, p. 4, grifo nosso).

Os problemas historicos a serem pensados através do projeto foram e sao
muitos: Como a criagao da escola expressou a implantagao de um determinado

projeto de escolarizagao na sociedade brasileira e da comunidade local? Que

125



MUSEU E ARQUIVO ESCOLAR

propostas expressava e para quais publicos a escola foi construida? Quais foram
os momentos significativos de lutas, tensdes, confrontos na trajetoria da
instituicdo, e como a escola foi afetada pelos diferentes contextos historicos?
Quais as mudancas, quais as continuidades? Como os objetos da cultura material
escolar traduzem esses processos complexos? O que revelam os vestigios
documentais? O que foi preservado, o que foi abandonado, descartado? Quais os
sujeitos que participaram da trajetoria da escola?

Assim, na construcao desses espacos de memoria e documentagao,
pensamos em constituir no meio escolar lugares e momentos de reflexao e
aprendizagem sobre temas e problemas da historia da Educacao, da escola, da
escolarizacao, indagagoes sobre o conhecimento e a cultura escolar®, e suas
relagdes com as sociedades local, nacional e internacional. Por isso o projeto
assumiu como eixo a questdo da formacdo. Desde o inicio ele envolveu os
professores de Estdgio, os académicos do curso de Histdria, os professores, a
direcao e os alunos do Colégio (inclusive algumas alunas com bolsa de Iniciacao
Cientifica Junior), e a comunidade escolar.

Como parte da primeira etapa do projeto, realizamos cursos basicos que
permitissem ativar reflexdes sobre o que ¢ um museu historico, o que é um museu
escolar, como fazer a higienizagao de objetos, como criar um museu, até chegar a
parte pratica (higienizagao, catalogacdo, selecdo dos objetos, montagem da
exposicao permanente, inauguragao, monitoria). Os cursos foram destinados
primeiro aos académicos e professores da escola, depois aos alunos do Colégio,

e, em todas as etapas, participaram todos os envolvidos.

23 A cultura escolar “pode ser definida como um conjunto de ideias, principios, critérios, normas e
praticas sedimentadas ao longo do tempo das instituicdes educativas” (VINAO FRAGO, 2000, p.
100) ou como “um conjunto de normas que definem conhecimentos a ensinar e condutas a inculcar,
e um conjunto de praticas que permitem a transmissdo desses conhecimentos e a incorporacao
desses comportamentos” (JULIA, 2001, p. 10). O trabalho com elementos da cultura material escolar
revela essas dimensdes complexas, que podem ser problematizadas para a compreensao das
dinamicas da cultura escolar.
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A articulacao entre a criagdo de um museu escolar e formacao de
professores de Histdria estd baseada nas Diretrizes de Histéria (2001), que

estabelecem como objetivo do curso de graduagao

[...] desenvolver a pesquisa, a producdo do conhecimento e sua
difusdo ndo s6 no ambito académico, mas também em instituicdes
de ensino, museus, em 6rgdo de preservacdo de documentos e no
desenvolvimento de politicas e projetos de gestdo do patrimdnio
cultural (BRASIL, 2001, p. 8).

E desenvolver também reflexdes sobre os saberes necessarios a formacao
do professor de Historia (GIROUX, 1997, 2006; FONSECA, 2003 e 2008; SEABRA,
2012), entre os quais esta o trabalho com museus, arquivos e patrimonio histdrico.

Elizabeth Seabra (2012, p. 2), a partir de projetos desenvolvidos com
professores em formacao, ressalta que “as visitas a museus sao uma possibilidade
de ampliacdo da formagao académica e profissional para além do espago escolar
e, a0 mesmo tempo, trazem para o cotidiano de formagao multiplas dimensoes
histdricas, politicas e culturais”. Se as visitas ja tém esse potencial, a participagao
na concepgao e elaboracao das narrativas do museu pode ter um potencial ainda
mais significativo para a formacao dos/das futuros/as professores/as, tanto na
tematica relacionada a ensino de Histdria e museus, como nas tarefas do trabalho
do historiador — investigar, problematizar fontes e objetos, construir narrativas,
nesse caso, as narrativas das exposigoes.

Todo o periodo de desenvolvimento do projeto foi intercalado por estudos
e praticas de organizacao do museu. A parte pratica do trabalho foi organizada a
partir da separacao e identificacdo do material disponivel na escola, composto de
um arquivo documental (fotografias, livros-ata, livros de registro de ocorréncia,
documentos pessoais dos alunos, contratos de professores e funciondrios,
relatérios de ensino e exames etc.) e de um acervo de objetos da cultura material
escolar (mobilidrio escolar, uniformes, materiais didaticos e principalmente uma

colecao denominada Museu Escolar, composta por animais taxidermizados,
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esqueletos humanos e de animais, modelos anatomicos, modelos de células, além
de pranchas de botanica, zoologia, fisica etc., cole¢des de rochas e fosseis). Uma
grande parte dos objetos disponiveis nesse conjunto faziam parte de uma colegao
chamada Licdes de Coisas, produzida pelo laboratério francés Emile Deyrolle e
constituida de materiais didaticos baseados na utilizacao do método intuitivo de
ensino. O laboratdrio vendeu suas colecdes para escolas brasileiras e de varios
outros paises na primeira metade do século XX. A colecao nao esta completa, pois
ao longo dos anos muitos materiais se perderam. Isso colocava em questao a
auséncia, a perda, extravio, abandono dos objetos.

Entre os principais resultados do trabalho estao a criacao efetiva do Museu
como um espago permanente no Colégio Regente Feijo, aprovado pelas
instancias legais, como o Conselho Escolar e a Secretaria de Educagao?®, com a
participacdo de alunos e professores no processo de criagio do museu; a
formacao dos alunos da UEPG, futuros professores e professoras de Histdria, no
trato com documentos e objetos e na participagao da concepgao e execugao de um
museu histdrico escolar; além da produgao de novos trabalhos académicos a
partir dos documentos do acervo. Mais que a mera celebracdo da “memoria
institucional”, da apologia as figuras ilustres, ou evocacdo de “tempos
dourados”, o trabalho permitiu explorar o passado como problema, discutir os
caminhos e projetos, por vezes, descontinuados, para a escola publica no Parana
e no Brasil e assumir a necessidade do exercicio de reflexao sobre a Historia na

definicao de rumos e defesa da Educacao Publica.

24 A Secretaria de Estado da Educacdo e a Superintendéncia da Educacdo do Parana publicaram, em
2017, um documento chamado Orientacao n. 27/2017 - SUED/SEED, que tratava da Organizacao
dos Centros de Meméria e do Museu da Escola Paranaense (MEP). O documento orientava e dava
algumas diretrizes para criacdo dos centros de memoria.
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A cultura escolar, percalcos e negociacoes

Sendo honestos, precisamos reconhecer que o trabalho com patrimonio,
museu, memoria e Historia no Brasil trilha caminhos eivados de armadilhas e
dificuldades. No campo educacional, esse caminho seguramente é um pouco
mais ingreme. Longe do apoio que verificamos existir em outros paises e dos
resultados apresentados por varias institui¢des, no Brasil as atividades museais
podem literalmente virar cinzas, como é o caso do Museu Histoérico Nacional,
consumido pelas chamas em 2019. No campo educacional, os museus e espagos
de acervo muitas vezes sequer saem do papel.

Isso nao significa que estejamos dizendo que é impossivel qualquer
trabalho. Fizemos muito, apesar das dificuldades. No entanto é preciso que
relatos apresentem nao apenas seus triunfos e resultados exitosos, mas,
sobretudo, reflitam sobre as dificuldades e percalgos que surgem no processo.
Em geral, o processo de construcao de projetos de museus e arquivos escolares
exige muitas estratégias para contornar, mitigar, enfrentar e até superar
obstaculos, entre conflitos, negocia¢Oes e resisténcias advindas de um espago
que, em geral, lida com memoria como culto e celebragao.

O andamento de nosso projeto remete, sem que isso tenha qualquer
glamour, ao mito de Sisifo. Como se sabe, a mitoldgica personagem grega ¢é
condenada a empurrar uma gigantesca pedra morro acima, mas toda vez que
alcanca o cume, ela rola pressurosa morro abaixo. E 1a estara Sisifo a reunir
novamente energias para a ingrata tarefa a qual estd condenado eternamente.
Essa danagdo (para emprestar o termo de Morais) ndo esta restrita apenas aos
objetos, mas a todo o espaco destinado a abrigar acervos escolares,
particularmente em espagos escolares.

Concorrem para isso varios fatores. Certamente o principal é uma cultura

profunda do descaso com a educagao e a permanente sucessao de mudancas nas
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diretrizes politicas educacionais (que, se por vezes sao necessdrias, na maior
parte do tempo descuidam deliberadamente de preservar documentos materiais
dos processos que serao substituidos). Ha uma pratica, quase naturalizada, de
que inovagOes implicam o descarte do antigo, as vezes simplesmente do anterior,
que nao € um mero gesto de superagdo ou instauracdo do novo, mas de
apagamento, de censura, de destruicao de vestigios.

Assim, projetos que lidam com a memoria e histdria escolar, que pensam
em reconstruir processos, a partir de vestigios da cultura escolar, ja padecem de
uma dificuldade inerente que é encontrar esses mesmos vestigios preservados.
Outro aspecto é a mutagao constante das escolas em suas condigOes fisicas e seu
quadro humano. Hoje podemos ter disponivel e reservado um determinado
espacgo da escola para organizar a exposi¢ao do Museu e alocar os materiais e
documentos numa “reserva técnica”; mas, amanha, este espago podera ter sido
requisitado para se transformar em sala de aula, em laboratdrio de informatica,
em depdsito para guarda de materiais em desuso etc. E esses exemplos ndo sao
casuais, pois tivemos que mudar ao menos trés vezes de sala de exposicao até
que pudéssemos definir um espaco que fosse considerado definitivo, mas que
ainda pode ser alterado. O mesmo aconteceu com a “reserva técnica” dos objetos
e o acervo de documentagao escolar. Os objetos, literalmente, andaram pela
escola, até acharem uma guarida no porao do edificio.

A instabilidade dos espagos também se verifica no quadro humano. Nas
escolas publicas, o conjunto de pessoas que 14 trabalham estd cada vez mais
desestabilizado. Anos sucessivos sem concursos para ingresso de docentes e
funciondrios novos, ou simplesmente para a reposi¢ao daqueles que alcangam a
aposentadoria, transformaram o corpo docente e de funciondrios das escolas
num coletivo precarizado, aqui entendido pela incerteza temporal da relagao

contratual de trabalho com a escola, pela permanente instabilidade no vinculo e
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emprego. Em projetos que exigem um esfor¢o continuado e de longa duragao,
isso é um problema concreto. Novamente, se hoje temos um quadro de docentes
que se envolve com o trabalho, na virada do ano esse grupo podera nao ser mais
o mesmo. Pessoas importantes se desligam ou sao desligadas. Por isso, nesses
casos, precisamos reiniciar o trabalho de adesdo, formagao e envolvimento de
professores e equipe escolar. Trata-se de um fendmeno que atinge todos os niveis
e as fungoes, dos valiosos funciondrios que cuidam da manutencao da escola até
a equipe de direcao e o corpo docente. Essa instabilidade do grupo dificulta um
enraizamento da proposta na cultura da escola.

Um outro fator que nao pode ser ignorado sao as lutas e disputas que
caracterizam os grupos sociais e as culturas das escolas. Essas culturas sao
formadas por pessoas que entram em relagao entre si na estrutura em diferentes
posicoes, situagodes e atividades. Como dizia Antonio Candido ([s.d.]), as escolas
tém uma estrutura formal (representada por codigos, normas e a¢des visiveis que
as faz pertencerem a uma rede ou a um sistema de ensino hierarquizado e, nesse
sentido, sdo um grupo social instituido por um agente externo: o Estado) e uma
estrutura informal (que resulta das intera¢des internas, de sua dinamica propria,
das relagdes como grupo social, das trocas com a comunidade, de sua trajetdria
como grupo humano). Barroso (1996) afirma que, sob o prisma socioldgico e
interacionista, nao falamos da Escola apenas como instituigao global e formal,
mas sim como uma escola em particular, e, principalmente, tratamos da “cultura”
produzida pelas pessoas nas relagdes uns com os outros, nas relagdes com o
espaco e nas relacdes com os saberes, nas relagdes com a comunidade externa e
com os poderes institucionais. Numa perspectiva socioldgica e interacionista, a
“cultura escolar” é entendida como a cultura organizacional da escola.

Por isso, nao ha que pensar as escolas como estruturas idénticas e coletivos

homogéneos, cujos membros abracam todos as mesmas concepgdes e
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perspectivas educacionais emanadas de um poder externo. H4 uma dimensao
pratica da cultura na vida cotidiana, onde a atuagdo dos sujeitos locais tem peso
e determina a configuracdo de culturas escolares plurais. Por isso, sao
significativas as experiéncias e relagoes cotidianas desenvolvidas nos espagos
escolares, as quais sao marcadas tanto por conflitos, resisténcias, disputas,

quanto por cooperacao, coesao, colaboracao. Como afirma Kazumi Munakata,

[...] o importante é, ent3o, levar em conta que a nocdo de cultura
escolar refere-se ndo apenas a normas e regras, explicitas ou nao,
simbolos e representacoes, além dos saberes prescritos, mas
também, e sobretudo, a praticas, apropriacoes, atribuicdes de
novos significados, resisténcias, o que produz configuracoes
multiplas e wvariadas, que ocorrem topicamente na escola
(MUNAKATA, 2016, p. 122).

Nesse contexto, as praticas, apropriagoes e atribuigdes de sentidos sobre a
histéria e memoria de uma escola dependem dos sujeitos concretos, da cultura
da escola, e sao marcadas por tensdes, negociagoes e conflitos. Para exemplificar,
em nosso caso especifico houve disputas no colégio tanto sobre quem deveria
dirigir o processo desencadeado pela direcao da escola, quanto sobre o seu
sentido. A primeira questao em disputa foi se tal processo deveria estar a cargo
dos proprios docentes ou sob responsabilidade da universidade. A solucdo
negociada e ajustada foi a produgao coletiva do projeto, sua conducao
compartilhada e sua aprovacao junto ao Conselho de Escola.

Tal disputa, entretanto, nao se ateve apenas ao controle do processo, mas
implicou interroga¢des sobre quais memorias e histdrias seriam reveladas,
preservadas e celebradas. Questdes sensiveis sobre raga e etnias, género, classe
social, nao foram excluidas da discussao: Como revelar e tratar a escassa presenga
de negros e membros das parcelas mais pobres da populacdao numa escola
destinada a clientela de elite? Qual o tratamento dado a imigrantes durante o
periodo do nacionalismo exacerbado da Ditadura Vargas? Como se exercia o

controle ideoldgico sobre a docéncia em periodos ditatoriais? Como se revelam
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as relagoes de género no ambiente escolar? Essas questoes foram negociadas e
assumidas como problemas a serem estudados, a despeito de trazerem a tona
questdes “incomodas” que, aparentemente, ndo se coadunavam com
determinada ideia de celebracao festiva da memoria.

Todavia, mesmo apos negociadas essas questdes controversas, isso nao
significou inteira pacificacao dos animos. Episodios como a mudanca repentina
dos espagos, mudangas na equipe e o “desaparecimento” de parte da
documentacao escolar que estava sendo higienizada, que foi entregue para
“reciclagem” a revelia da dire¢ao e da coordenagao do projeto, durante o periodo
de recesso escolar, revelam que o processo de negociagao de projetos nas escolas,

particularmente, daqueles que lidam com o passado, deve ser continuo.

Algumas consideracoes finais e outras sobre o futuro

O projeto “Centro de Memoria Colégio Regente Feijo: arquivo e museu
escolar” foi executado como projeto de extensao em duas edigdes, entre 2017 e
2020. Ao longo de ambas as edigdes contou com a participagao de docentes de
diferentes departamentos da UEPG (Histdria, Artes, Geociéncias, Fisica,
Quimica, Pedagogia), académicos do 4° ano do curso de Licenciatura em Historia,
na disciplina de Estagio Supervisionado, académicos do curso de Geografia,
mestrandos, docentes, estudantes e equipe administrativa da escola.

Foram concretizadas a¢goes em duas frentes e espacos distintos: 1) Espaco
do Colégio Regente Feijo; 2) Espago publico de difusao do projeto. A primeira
frente foi realizada no proprio Colégio e se desenvolveu no planejamento e
organizacao de trés atividades fundamentais que resultaram na: 1.1) Exposigao
Permanente do Museu Colégio Regente Feijo; 1.2) Reserva Técnica de Objetos da
Cultura Material Escolar; 1.3) Espaco de Documentagao/Arquivo Escolar. Para a

organizacao da Exposi¢ao do Museu Colégio Regente Feijo, foram realizadas as
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seguintes atividades: a) planejamento e organizagao da exposigao: definicao de
temas, selecao dos objetos e documentos (escritos e visuais), organizagao do
espago expositivo, obtencdo e adequacdo de mobilidrio de suporte expositivo
junto ao colégio e a UEPG, producao de painéis expositivos. Para a organizacao
da Reserva Técnica, foram realizadas a higieniza¢ao dos objetos, recomposicao e
pequenos reparos, classificacdo para a guarda, organizagao do espago fisico da
reserva, obtencao e fabricacdo de estantes para acondicionamento dos objetos e,
ao fim, organizacdo e guarda dos objetos. Para o Espaco de
Documentagao/Arquivo, foram realizadas atividades que envolveram o processo
de higienizagao, classificagao preliminar e acondicionamento dos documentos
em estantes.

Importante frisar que as atividades desenvolvidas no espago do Colégio,
que contaram com a participagao dos académicos da Licenciatura em Histdria,
ocorreram em articulagdo com o Estagio Supervisionado e foram pensadas de
forma a desenvolver proposi¢does de usos do Museu Escolar no ensino de
Histdria, o que envolveu a elaboracao de materiais de apoio a visitas monitoradas
e da propria exposigao permanente. Além disso, o acervo de cultura material e
documentacao foi explorado nas aulas das disciplinas dos professores
envolvidos, e também foram realizadas visitas com as turmas. Vale registrar
ainda que nesse periodo, a documentacdao do Colégio passou a ser objeto de
estudo e pesquisa, no ambito do Programa P6s-Graduagao em Educagao.

A segunda frente de atividades — espago publico de difusao do projeto —
foi desenvolvida de forma concomitante para a difusdao do trabalho realizado.
Participamos de eventos internacionais e nacionais, realizando comunicagoes e
apresentacoes de trabalho, e também como conferencistas.

Importante, por fim, registrar que um conjunto de atividades foi

intempestivamente interrompido em marco de 2020, com a pandemia da Covid-
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19, o forcoso fechamento do Colégio e a suspensao de todas as atividades da
escola. Estdvamos preparados para em abril de 2020 inaugurar o Museu e sua
exposicao permanente e, assim, desencadear um conjunto de atividades junto a
comunidade, tais como a coleta de testemunhos orais, de objetos e documentos
de ex-alunos, professores e funciondrios; realizacio de gincanas e jogos
envolvendo o Museu; eventos especiais ligados as memdrias do Colégio.

Atividades que esperamos poder retomar ao final da pandemia.
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EXPERIENCIAS DE ENSINO DE HISTORIA EM DIALOGO COM
ACERVOS DOCUMENTAIS: CRIAGOES NA UNIVERSIDADE
FEDERAL DO RI0 GRANDE DO SUL

CAROLINE PACIEVITCH

Neste texto, relato duas experiéncias de ensino e pesquisa com acervos
documentais conduzidas na Area de Ensino de Histéria da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul (UFRGS), na gradua¢ao e na pos-graduacdo. Tais
experiéncias ajudam a refletir sobre as perspectivas de ensino de histéria que
estamos a construir, coletivamente, ha alguns anos, seja sobre a aprendizagem
histdérica em geral, seja sobre a aprendizagem histdrica com acervos documentais.
Entendo ensino de Histéria como um campo de pesquisa atento as culturas
escolares, juvenis e patrimoniais; aos debates sobre género e sexualidade; a
imaginagdo, a utopia e a defesa de uma educagao antirracista. A andlise das
experiéncias de trabalho com acervos documentais ajuda-me a argumentar que
nao ha fronteiras nem hierarquias entre um suposto saber histdrico académico e
um saber histérico escolar. Ao invés de fronteira, a aula de histoéria é lugar de
produgao (coletiva) de conhecimento historico. Seus limites ndo se definem —
necessariamente — pelo espago escolar, mas pelas politicas, éticas, estéticas e
poéticas da sua criagdo. O conhecimento histdrico € incompleto, falivel e
contestavel — desde que guardados os critérios éticos de compromisso com a
justica para todas as pessoas. Logo, é também da natureza da aula de histéria o
imperfeito e o inacabado.

ensino de Historia; acervos documentais; formagao de
professores.

Introducao

Neste texto, relato duas experiéncias de ensino e pesquisa com acervos
documentais conduzidas na Area de Ensino de Histéria da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul (UFRGS), na graduacao e na pos-graduagao. Essas duas
experiéncias ajudam a refletir sobre as perspectivas de ensino de histéria que
estamos a construir, coletivamente, ha alguns anos, seja sobre a aprendizagem

historica em geral (GIL et al., 2017; PACIEVITCH et al., 2019; PEREIRA et al., 2020;
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SEFFNER et al., 2018), seja sobre a aprendizagem histdrica com bens culturais
(GIL, 2019; GIL; PACIEVITCH, 2017).

As experiéncias foram selecionadas a partir de dois critérios. O primeiro é
minha proximidade com as a¢Oes desenvolvidas: fui a orientadora da pesquisa
de mestrado e acompanhei o desenvolvimento de um projeto de ensino por parte
de quatro estagidrios, junto com os supervisores no Museu. O segundo critério
foi a conexdo entre essas duas producdes e as problematicas que envolvem o
ensino de histéria com acervos documentais. Procurei avaliar em que medida os
conhecimentos produzidos pelos professores e futuros professores envolvidos
nas experiéncias tensionam, contribuem para e criticam as formas pelas quais
temos conceituado e organizado a formagio de professores de Histéria na Area
de Ensino de Histéria da UFRGS.

O contetido desse capitulo deve muito a debates coletivos entre docentes
universitarios, docentes supervisores de estdgio, discentes da licenciatura em
Historia, mestrandos e outras pessoas que, de alguma forma, participam dos
movimentos em torno do patriménio e da Educagao em Porto Alegre e regiao
metropolitana. Evidentemente, a responsabilidade pelas analises ¢ minha, mas a
riqueza dos projetos aqui apresentados se deve a muitas pessoas que trabalham
para que a escola publica siga sendo um espaco por exceléncia de criagdo cultural,
de alegria e de pensamento critico (SNYDERS, 1993).

Na proxima secao, discuto como concebemos o ensino de Historia na
UFRGS. Descrevo as articulagoes entre ensino, pesquisa e extensao (na graduagao
e na pos-graduacdo), principalmente a partir dos estdgios de docéncia. Em
seguida, apresento algumas posi¢des em relacdo a dicotomia entre histdria
académica e historia escolar, as relagdes com as culturas escolares e juvenis e o
conceito de aula de histéria, principalmente quando dialoga com acervos

documentais. Na terceira secdo do artigo, apresento as duas experiéncias: a
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dissertagao defendida em 2018 por Fernando de Lima Nunes — no Programa de
P6s-Graduacao em Ensino de Historia (ProfHistéria UFRGS) -, que utilizou
documentos da Comissdao da Verdade de Sao Paulo, e o projeto de Estagio de
Docéncia em Histéria — Educagao Patrimonial, realizado por Ana Carolina
Martinez, Bruno Pereira, Daniel Quadrado e Raul Godinho no segundo semestre
de 2019, junto ao Museu da Comunicacao Hipolito José da Costa.

Na ultima secdo, estabeleco alguns aprendizados sobre o ensino de
historia com acervos documentais, que nascem do didlogo com experiéncias,
desafios, erros e acertos desenvolvidos por quem ensina Histdria, cotejados com
alguns principios teorico-metodoldgicos. Assim, a formagao de professores de
Historia para a aprendizagem com acervos documentais se estabelece nas
conversas com quem ensina e que, simultaneamente, teoriza sua pratica. Dessa
forma, é possivel produzir conhecimento académico no campo do ensino de

historia de forma propositiva e sem o autoritarismo da prescrigao.

Como pensamos o ensino de Historia na UFRGS

O curso de Licenciatura em Histéria da UFRGS ainda mantém em
distintos espagos (institucionais e fisicos) as instancias para aprender Histdria e
aquelas para aprender a ensinar Historia. Assim, as 400h de estdgio de docéncia
e uma parte (60h) da carga hordria de pratica como componente curricular sao
ministradas por seis docentes do Departamento de Ensino e Curriculo (DEC) da
Faculdade de Educacao (Faced). As demais disciplinas do curso sao ministradas
pelo Departamento de Histdria, do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas
(IFCH). Esse arcaismo burocratico, porém, nao € reforcado no Projeto Politico-
Pedagdgico do curso, que procura acompanhar as Diretrizes Curriculares
Nacionais para a formacao de professores (BRASIL, 2015). Além disso, iniciativas

como o Programa Institucional de Bolsa de Iniciacao a Docéncia (Pibid) e o Grupo
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de Pesquisa do Laboratdrio de Ensino de Histéria e Educagao (Lhiste) tém
participacao de docentes dos dois departamentos, o que enriquece o curso e
transmite aos e as estudantes um clima de didlogo respeitoso e produtivo entre
“o pessoal da Faced” e “o pessoal da Histéria”. Por ultimo, o aperfeicoamento
dos debates no ProfHistdria esta contribuindo para amplificar o entendimento
do ensino de Histdria como um campo de pesquisa, e ndo apenas como um lugar
de praticas. Ou seja, aos poucos, mas de forma consistente, futuros professores
de Historia sao formados, na UFRGS, num ambiente que rejeita a dicotomia entre
ensino e pesquisa e entre teoria e pratica, e que busca vinculos institucionais e
criacao de referenciais teoricos mais adequados a esse espirito.

Os seis docentes da Area de Ensino de Histéria tém construido uma
perspectiva sobre o ensino dessa disciplina calcada na atencao as culturas
escolares, juvenis e patrimoniais (GIL, 2020), no apreco as questdes de género e
sexualidade (SEFFNER, 2020), na defesa de uma educacao antirracista
(MEINERZ, 2017; PERUSSATTO, 2018), na imaginagao (PEREIRA, 2020) e na
utopia (PACIEVITCH, 2014). Desconfiamos da separagao entre saber historico e
saber histdrico escolar, pois conhecimentos sobre o tempo e a histdria se
produzem em distintos espagos sociais, por uma multiplicidade de agentes. Para
nos, a sala de aula de Historia € lugar de encontros, de narrativas que envolvem
identidades e alteridades. Esses encontros produzem afetos, num caos criativo
que pode incluir transmissdo de contetdos, escuta de saberes tradicionais,
conflito entre versdes divergentes de fatos, andlise de documentos, reflexao sobre
usos do passado nas midias, entre outras formas de se relacionar com o tempo e
a historia, que podem ir da indiferenca a revolugao.

Definir — como é comum nos debates europeus (BERG; CHRISTOU, 2020)
— se € melhor que o ensino de Historia nas escolas tenha por objetivo formar a

consciéncia histérica ou desenvolver habilidades de pensar historicamente é
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irrelevante, pois tanto um quanto outro sao importantes, mas nao suficientes.
Apesar de o senso comum afirmar constantemente o oposto, nao ha uma relacao
direta entre dominar conhecimentos e habilidades historicas e tomar decisoes
éticas na vida cidada adulta. Saber muitas informagdes sobre o passado; ou
contextualizar fontes; relacionar causas e consequéncias; e distinguir diferentes
ritmos de mudancas e permanéncias na histéria (SEIXAS, 2017) tampouco
garantem necessariamente pessoas que sejam capazes de argumentar
temporalmente contra injusticas e propor a¢des antirracistas. Se queremos que o
conhecimento histdrico seja um elemento na educagao emancipadora (FREIRE,
2000), é preciso que ele esteja comprometido em escutar muitas vozes. Isso
implica, por vezes, caminhar ao lado de formas de conhecimento antes
silenciadas ou, no maximo, integradas —nos boxes e textos complementares — aos
discursos centrais dos livros de historia.

Portanto, entendo que a aula de Historia é espago comprometido com um
mundo melhor para todos, onde circulam maultiplas formas de pensar e de
entender os tempos e a Historia e, finalmente, onde acontece producao de
conhecimento em estreita conexao com bens culturais. Nesse sentido, o conceito
de Educacao Patrimonial que ampara nossas agoes de ensino, pesquisa e extensao
nao se contenta com o trindmio conhecer — valorizar — preservar. A fungao de
guarda, protecao e divulgacao de bens culturais patrimonializados nao é da aula
de Historia, mas do Iphan e de 6rgaos correlatos locais. Na aula de Histéria com
acervos documentais podem-se questionar as escolhas patrimoniais; refletir
sobre as referéncias culturais presentes (ou invisibilizadas); executar inventarios
participativos; inventar e reinventar monumentos; apreciar o belo, o conhecido e
o distante, e deleitar-se com eles (GIL, 2020).

A aula de Historia que opera com bens patrimoniais € oportunidade para

dar saltos no tempo, confrontar-se com perspectivas dispares, estranhar o
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cotidiano, indignar-se, manifestar-se, calar. A materialidade que acervos
documentais proporcionam as aulas ndo é, em si, nem atrativa, nem representa
um obstaculo, mas uma oportunidade para dispor nossas criagdes pedagdgicas.
As duas experiéncias que apresentarei a seguir ilustram essas palavras. A
préxima segao foi escrita a partir da escuta de outros narradores, na esperanga de

aprender com a sabedoria de compartilhar experiéncias.

Duas experiéncias

A primeira das experiéncias foi teorizada na dissertagao de Fernando de
Lima Nunes, defendida em 2018 no ProfHistoria UFRGS, com o titulo: Para ndo
esquecer: ensino de Historia e empatia historica a partir da escrita de biografias de
desaparecidos politicos da Ditadura Civil-Militar brasileira. Nunes é professor de
Histdria em escolas publicas da regido metropolitana de Porto Alegre e ingressou
no Programa com alguns interesses prévios — que identifico como os elementos
conmovedores a que se referem Zavala e Scotti (2005, p. 30), quando explicam os
processos de pesquisa pratica da pratica. Primeiro, ele questionava o sentido de
anacronismo, condenado como erro imperdoavel da aula de Histéria, o que o
conduziu a explorar o conceito de “empatia historica”, definido conforme a
tradicao da History Education inglesa. Em segundo lugar, pretendia aperfeigoar
um trabalho que ja realizava, ha alguns anos, com base em acervos documentais:
a producao de biografias historicas de mortos ou desaparecidos da Ditadura
Civil-Militar brasileira (1964-1985) por parte de estudantes de 9° ano do Ensino
Fundamental e de 3° ano do Ensino Médio.

Ainda, era importante para ele realizar as atividades nos horarios
regulares de aula de Historia com as respectivas turmas, enfrentando todos os
desafios e as alegrias do cotidiano docente. Nunes tinha a explicita intencao de

romper com perspectivas que hierarquizam conhecimentos produzidos na
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academia e na escola e, mais ainda, com aquelas que reforcam o lugar do
professor da Educagao Basica como elaborador de produtos de divulgacao e/ou
de didatizacdo do conhecimento histérico académico. Sua problematica de
pesquisa nasceu e se desenvolveu na sala de aula e alimentou-se de conceitos
tedricos a0 mesmo tempo em que os tensionou e redimensionou: “a problematica
da pesquisa é ‘que conhecimentos e sensibilidades os estudantes da educacao
basica mobilizam ao aprender sobre a Ditadura Civil-Militar no Brasil através de
exercicios biograficos?”” (NUNES, 2018, p. 15).

Essa redacdao demonstra que Nunes compreendeu o trabalho de pesquisa
em ensino de Histdria como criagao de problemas da pratica, que merecem ser
explorados, aprofundados e teorizados. Uma pesquisa que coloca teoria da
Historia, Historiografia e ensino de Historia como igualmente colaboradores da
investigacao. Caso contrario, ele poderia ter-se limitado a revisar estudos
atualizados sobre a Ditadura Civil-Militar e a produzir séries de atividades
escolares, sem conexao com as produgoes dos estudantes, sem questionar suas
praticas, sem a vida da sala de aula. Os objetivos de pesquisa elencados por
Nunes (2018, p. 15) explicitam melhor essa colaboragao:

investigar a potencialidade do uso de escritos biograficos para a
aprendizagem em Historia;

analisar a possibilidade de desenvolvimento de “empatia historica”
pelos alunos a partir da pratica de escrita biografica;

refletir sobre o ensino da histéria da Ditadura Civil-Militar numa

abordagem de defesa e garantia dos Direitos Humanos.

H4 algum tempo que pesquisadoras/es da Educacdo e do Ensino
procuram se desvincular da tendéncia de prescrever deveres, exigir novos
conteudos, tachar docentes como malformados: recusamos olhar para a escola
como o lugar da falta e do erro. Sabemos que nao basta atualizacao historiografica

para transformar o ensino de Historia. Essas constatagdes levaram a procurar
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metodologias que permitam uma escuta critica dos rumores da escola. Nessa
esteira, Nunes criou um complexo percurso metodologico que envolveu:

aplicagao de questiondrios as turmas, antes e apds a realizagao das
atividades, acerca dos conhecimentos dos/as estudantes sobre a
Ditadura Civil-Militar;

producao de um dossié documental sobre cada personagem a ser
biografado, acompanhado de fichas para andlise interna e amparado
na historiografia disponivel;

realizacdo de aulas expositivas para explicar conceitos como
“desaparecido politico”, “doutrina de seguranga nacional” e
“terrorismo de Estado”, e oferecer panoramas historiograficos sobre o
periodo em estudo;

escrita da biografia, em pequenos grupos de estudantes. As redagoes
foram comentadas e corrigidas pelo professor, originando versoes
finais;

roda de conversa com as turmas para avaliar todo o processo.

Essas a¢Oes produziram diversos tipos de fontes, tais como: as respostas
dos/as estudantes aos questiondrios, as biografias, as fichas de andlise
documental, os proprios dossiés e as anotagdes em diario de campo, que foram
valiosas para registrar as impressoes do docente sobre as interagdes com os/as
estudantes. Nunes analisou esses documentos sem hierarquiza-los, tomando
como baliza os conceitos de biografia e de empatia historica, buscando verificar,

nos processos e producdes dos/as estudantes a:

a) Capacidade de realizar a andlise interna dos documentos,
fazendo a critica documental;

b) Criticidade ao relacionar acontecimentos do passado com
situacdes do presente;

c) Habilidade de comparar fontes primarias com textos
historiograficos;

d) Qualidade da escrita historiografica ao relacionar os
documentos a producdo historiografica (NUNES, 2018, p. 85).
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Nunes ressalta a relevancia da pesquisa com acervos documentais para
seu trabalho. Ele produziu os dossiés com base no site da Comissao da Verdade
do estado de Sao Paulo. Buscou por pessoas que tivessem tido algum
envolvimento com o estado do Rio Grande do Sul, contemplando diversidade
étnica e de género. Por exemplo: o dossié de Alceri Maria Gomes da Silva
contemplava fotocdpias da certiddo de nascimento e da certidao de dbito; uma
pagina do jornal Zero Hora e outra pagina do Jornal da Furb; e um exame
necroscopico. As/os estudantes analisaram cada um desses documentos, com
auxilio de uma ficha orientadora e um curto resumo sobre a trajetoria de Alceri.
O mesmo foi feito para os demais personagens.

O referencial tedrico-metodoldgico construido por Nunes indicava a
relevancia do contato com fontes primdrias sobre pessoas reais que viveram
momentos dificeis do passado para o exercicio da empatia historica. Suas aulas
nao tinham o objetivo de induzir os/as estudantes a nenhum tipo determinado
de relagao com o passado (de simpatia ou de antipatia, por exemplo), mas sim,
de “desenvolver compreensao de processo historico e da escrita historiografica,
reconhecendo o passado a partir de leituras das representagdes produzidas pelas
geracOes passadas, as circunstancias do presente e projetos de futuro” (NUNES,
2018, p. 81).

Por fim, ao discutir e analisar os resultados, o pesquisador percebeu que o
acompanhamento do processo e o registro das interagoes dos estudantes com as
fontes documentais foram muito mais importantes do que o resultado final em
si. Alguns documentos mostraram-se mais instigantes para a mobilizacao de
sensibilidades entre as/os jovens do que outros — notadamente, aqueles que
tratavam da vida familiar e dos gostos dos personagens biografados. Os
trabalhos produzidos demonstraram que houve aperfeicoamento nos

conhecimentos sobre a Ditadura Civil-Militar, principalmente ao operar com os
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conceitos de terrorismo de Estado, preso politico e seguranga nacional. Mesmo
assim, houve um descompasso na compreensao dos estudantes sobre opinioes
pessoais e interpretagdes historicas com base nas fontes. Ao longo da interagao
com os documentos, os/as estudantes elaboraram hipoteses e pensaram na
impossibilidade de recuperar o passado tal qual ele foi. Porém, essas nuangas —
muito importantes para o desenvolvimento do pensamento histdrico — nao
apareceram na redacao final das biografias. Aparentemente, os/as estudantes
acreditavam que textos historicos finalizados e publicaveis nao podem
apresentar davidas, controvérsias ou vazios factuais.

E justamente no trabalho com as multiplas histérias, com recurso a
diversos acervos documentais que se destaca a segunda experiéncia aqui
analisada, a agao educativa realizada no Museu da Comunicagao Hipdlito José
da Costa (MuseCom), no segundo semestre de 2019, pelos estagidrios Ana
Carolina Martinez, Bruno Pereira, Daniel Quadrado e Raul Godinho. Os quatro
eram, entdao, estudantes de licenciatura em Historia da UFRGS, cursando a
disciplina de Estagio de Docéncia em Historia — Educagao Patrimonial, que deve
acontecer em espagos de memoria. Nesse caso, o contato com acervos
documentais foi mais intenso, pois a aula foi preparada por eles lancando mao
de jornais de diversas épocas sob a guarda do MuseCom, além de diversas pegas
da exposigao permanente, ligadas a producao de filmes, transmissao televisiva e
impressao de jornais. A aula foi ministrada para seis diferentes grupos escolares
que visitaram o museu.

Assim como na experiéncia anterior, nesta nao houve separacao entre
projetar, realizar e analisar a aula de Histdria, tendo em vista que o planejamento

teve como ponto de partida problematizar o
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[...] conceito de narrativa, seja ela historica (historiogréfica), oral,
filmica, literaria, jornalistica ou folclérica/mitica. Assim, encaramos
0 entrecruzamento de tais elementos como as formas existentes
de se contar histdrias, sem perdermos as ligacbes entre o
conhecimento produzido na academia, no ramo das artes, ou no
espaco das culturas populares (MARTINEZ et al., 2019, pp. 1-2).

Portanto, desde a concepgao da agao educativa, o grupo de estagidria/os
procurou articular o acervo documental do Museu (disponivel tanto em arquivo
quanto em exposigao) a um fio condutor que envolvia a aprendizagem historica,
tendo como base o estudo do feminicidio de Maria Francelina Trenes. Esse crime
ocorrera em Porto Alegre, em 1901, e foi recontado e reapropriado muitas vezes
em diversas produgdes culturais e no imaginario popular, que criou o mito da
“Maria Degolada”, motivo de brincadeiras juvenis e de devocao popular. Existe
um pequeno santudrio repleto de ex-votos, localizado no Morro da Conceicao,
onde ocorreu o assassinato.

Assim, o grupo projetou um percurso pelo MuseCom que incluia
explicacOes, leituras, andlise documental e de objetos em torno de diversas
formas pelas quais a midia porto-alegrense narrou — e julgou — esse caso de
feminicidio. Além disso, expds alguns poOsteres de filmes de terror sobre
mulheres assassinadas que voltam dos mortos em busca de justica, a fim de
debater esteredtipos de género presentes nessas representacoes. Com isso,
dimensoes historiograficas, politicas e estéticas foram contempladas. Para
registrar as percepgdes, compreensoes, indignagdes e questionamentos dos/as
estudantes visitantes, a/os estagidria/os produziram um “Caderno do Percurso”,
repleto de perguntas que poderiam ser respondidas espontaneamente, em
qualquer momento da aula, por qualquer participante.

Assim, para proporcionar a turma um contato produtivo com o acervo
documental e com a exposi¢do permanente do Museu, a acdo educativa se

iniciava com a divisdao do grupo em duas partes. A primeira dirigia-se ao
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mezanino, onde havia: proje¢io de um documentdrio sobre o Morro da
Conceicao; um cendrio montado com papel colorido representando a possivel
cena do feminicidio (remetendo ao espirito dos seriados de investigacao
criminal); e uma miriade de documentos relatando o caso. Nesse espaco, a dupla
formada por um estagiario e a estagidria expunha o propdsito da aula e contava
sua versao sobre o caso de Maria Francelina Trenes, de forma dialogada com o
publico. Houve um esfor¢co constante de interagao a partir de perguntas,
mediadas pelos documentos expostos. Muitas pessoas participavam nesse
momento, seja por conhecer o caso especifico da “Maria Degolada”, seja por ja
terem ouvido falar de situagoes semelhantes. Outro momento que mobilizava a
participacdo era o do debate sobre feminicidio, quando a dupla explicitava que
essanao era a perspectiva da época, o que nao significa que nao existissem, entao,
discriminagdo e violéncia de género.

Paralelamente, o segundo grupo de visitantes acompanhava a outra dupla
de estagidrios, caminhando pelo térreo do Museu. Os objetos selecionados
funcionaram como pontos de parada para debater reportagens de diversas
épocas tratando do caso de Trenes. Dessas, a que mais chamava a atengao dos
visitantes era um texto de opinido, redigido por um jornalista que lamentava a
sorte do assassino de Maria Francelina, cujo erro nao fora assassinar uma mulher,
mas ser ignorante a ponto de se deixar levar pela paixao por uma companheira
provocante e despudorada. Debates e exercicios de interpretagio e de
contextualizagdo do documento foram realizados nesse ponto de parada,
enquanto outros documentos e objetos tiveram um tratamento mais expositivo.

A equipe de estagiaria e estagiarios tinha dtividas sobre se o caderno seria
de fato utilizado, mas nao queria abrir mao de ter algum registro escrito da
participacao dos/as jovens em sua acao educativa. E eles nao se decepcionaram:

houve intensa participagao, sem a necessidade de obrigatoriedade. O caderno
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circulava tranquilamente entre as pessoas, que eventualmente o abriam,
escolhiam uma pergunta, rabiscavam algo e depois passavam para outra.
Algumas perguntas ficaram sem resposta. Para outras, faltou espago na folha,

com tantas participagdes. As figuras a seguir apresentam trés paginas do
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FIGURA 1: P4gina do Caderno de Percurso: o fato.
FONTE: Acdo educativa MuseCom.
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FIGURA 3 Pagina do Caderno de Percurso: mulheres nos filmes de terror.
FONTE Acdo educativa MuseCom.

A acdo educativa foi finalizada poucos meses antes de explodir a

pandemia do Coronavirus. Houve intensa participacdo de visitantes e uma
articulagao produtiva com toda a equipe do setor educativo e da direcao do
MuseCom. A problematizacdo e os objetivos propostos pelo grupo de
estagidria/os foram redimensionados a partir das questoes e dos comentarios

dos/as estudantes, principalmente em relagao as mudancas e permanéncias nas
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relagdes de género. Os documentos selecionados pelo grupo, junto com as
atividades propostas na agao educativa, procuraram cercar a questao sensivel da
violéncia de género por distintas perspectivas temporais e politicas que, por sua
vez, encontraram-se com as dos/as visitantes. Trés dos quatro estagidrios
produziram artigos e capitulos de livro debatendo e amplificando as
aprendizagens que tiveram com esses encontros e afetos (MARTINEZ, 2020;
MARTINEZ; GODINHO; PEREIRA, 2020). Conceber a aula, pesquisar em
arquivos, dar a aula e pensar a aula nio sio tarefas separadas. E esse meu convite

para reflexdo, na ultima secao do texto.

Aprender com quem ensina

Fernando, Ana Carolina, Bruno, Daniel e Raul sao historiadores,
professores de histéria, mediadores em museus, ou produtores de material
didatico? Procurei evidenciar que, em suas criagOes, eles nao separaram nem
privilegiaram conhecimentos e habilidades, pois operaram com:

pesquisa em acervos documentais e selecao de fontes;

expografia e acao educativa em museus;

criagao de dossiés documentais e fichas de andlise para estudantes de
Ensino Fundamental e Médio;

estudos sobre os periodos histéricos com os quais trabalharam;
conhecimentos em torno de questdes dificeis como violéncia de género
e terrorismo de Estado;

sensibilidades na invencdo de problematicas, objetivos e situagoes
didaticas conectadas com o pensar historicamente e com a defesa dos
Direitos Humanos (GALZERANI, 2012);

relacdo dialégica com os/as estudantes e postura critica sobre a propria

pratica.
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Essas duas experiéncias de trabalho com acervos documentais no ensino
de Histdria ajudam-me a argumentar que nao ha fronteiras nem hierarquias entre
um suposto saber historico académico e um saber historico escolar. Mais que
fronteira (MONTEIRO; PENNA, 2011), a aula de Histdria é lugar de producao
(coletiva) de conhecimento histérico. Seus limites nao se definem -
necessariamente — pelo espago escolar, mas pelas dimensodes politicas, éticas,
estéticas e poéticas da sua criagao. O mesmo acontece com qualquer outra
narrativa sobre o passado, inclusive aquelas produzidas na academia.

Nao faltou rigor ético e cientifico nem método as experiéncias de Nunes e
do grupo de estagiaria/os, o que ndo significa que estejam imunes a erros. E da
natureza do conhecimento historico ser incompleto, falivel e contestavel — desde
que guardados os critérios éticos de compromisso com a Justica. Logo, é também
da natureza da aula de Histdria o imperfeito e o inacabado.

Talvez seja justamente isso o que instiga a seguir brincando com os tempos
e as historias nas salas de aula, nos arquivos e museus, nos coléquios académicos:
o gosto por aprender com as experiéncias narradas por outras pessoas
(BENJAMIN, 2017) e o espago aberto para imaginar mundos em que haja boa-
vida para a humanidade. Em outras palavras, para manter vivo o principio de
esperanca (BLOCH, 2005). A proposta que deixo é que sigamos ouvindo,

criticamente, as salas de aula de Historia. Temos muito a aprender.
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TAIGUARA VILLELA ALDABALDE

Dada a auséncia de literatura sobre competéncia material e arquivos
no contexto da Educagao, o presente texto busca introduzir o tema, tendo como
objeto suas possiveis relagdes e refletindo sobre seus potenciais em atividades
educacionais. Recupera a trajetoria inicial do trabalho, no projeto de uma
plataforma digital colaborativa com itens do espodlio de Fernando Pessoa (1888-
1935), situando-o em seu contexto e adversidades. Propde uma reflexao, de
carater introdutdrio, relativa ao desenvolvimento da competéncia material no
ensino, a partir das potencialidades educacionais dos arquivos em sua dimensao
material. Sugere questdes e registra encaminhamentos didaticos possiveis,
buscando estabelecer uma base para a pratica articulada entre arquivo e
educacao, voltada ao publico escolar e aos educadores.

competéncia material; arquivo; atividade didatica;
mediacao; Educacao.

Introducao

Para que os sujeitos sociais possam exercer sua cidadania plena, faz-se
necessaria a promogao de praticas que a viabilizem para a frui¢do de direitos e o
cumprimento de deveres, tornando-os de fato cidadaos. Nessa formacao, parece
incontornavel a construcao de uma competéncia material [material literacy], pois,
para realizar-se tal frui¢ao dos direitos e o cumprimento de deveres, é necessario
um minimo conhecimento que permita a apropriagao dos arquivos como provas.
Dai resulta a demanda pela aquisi¢ao de uma competéncia material.

Nesse entendimento, compreende-se como os arquivos sao fundamentais
para constituir base material para efetivacao de direitos civis, informacionais,
culturais, trabalhistas, previdencidrios, dentre outros. Aos deveres a serem
cumpridos, também vale a prova. Note-se, por exemplo, que os registros de

identidade e os comprovantes de declaragao do imposto sobre a renda da pessoa

156



ARQUIVOS PARA O DESENVOLVIMENTO DA
COMPETENCIA MATERIAL EM ATIVIDADES DIDATICAS

fisica sao necessarios aos cidadaos no atendimento de suas obrigacdes para com
o Estado ou, ainda, que o livro de ponto ou registro de producao representa o
dever contratual do operario ao seu patrao.

Na educacgao escolar, a utilizagdo dos arquivos tende a ocorrer pelo viés
cognitivo, de maneira que eles sao mediados no ambito do conhecimento ou da
interacdo pedagogica. A vista disso, percebe-se que os arquivos sio recursos
didaticos e podem ser usados tanto no ensino de conteidos quanto no
desenvolvimento da habilidade de pesquisa. Por isso propomo-nos a pensar em
encaminhamentos de atividades didaticas visando desenvolver a competéncia
material, tdo necessdria para a formacgao cidada global, face ao desafio de mediar
a significacdo de fontes primarias por individuos de um mundo sem referéncias,
isto €, individuos globalmente conectados a virtualidade via web, porém, ao
mesmo tempo, desconectados da materialidade dos artefatos e das ocorréncias
que os conectam, unem ou separam, enquanto coletividade, classe ou grupo.

Partindo da premissa de que os arquivos sao recursos didaticos
estratégicos a formar cidadaos com competéncia material, busca-se pensar sobre
essa competéncia, bem como sobre os arquivos e as possibilidades que o uso
potencial dos documentos oferece. Com isso almeja-se subsidiar as praticas de
atividades com arquivos, de maneira que o resultado possa sugerir alternativas
para uma educagao comprometida com as fontes primarias e com o saber-
fazer/fazer-saber docente. Para tanto, revisita-se um projeto voltado a descrigao
dos documentos digitalizados de Fernando Pessoa (1888-1935), que abre
possibilidades para o campo da agao educativa com itens documentais do espolio

pessoano.
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Contextualizacao, trajetoria e justificativa

O ponto de partida concreto desta reflexao é o projeto de um espacgo de
mediacao digital intitulado Pessoa Ufes, elaborado com base no acervo aqui
designado por “Arquivos de Pessoa(s) On-line”?. Esse trabalho foi concebido a
partir da necessidade de tornar acessiveis os arquivos manuscritos de Fernando
Pessoa, uma vez que, naquela altura, em 2017, poucos itens documentais
pessoanos eram acessiveis na web. Contou com a colaboragao do Prof. Dr. Carlos
Pittella (Universidade de Lisboa) e do Prof. Dr. Jerénimo Pizarro (Universidad
de los Andes).

Um dos marcos do projeto ocorreu quando o Nucleo de Tecnologia da
Informagao (NTI) da Universidade Federal do Estado do Espirito Santo (Ufes)
sinalizou o recebimento dos manuscritos digitalizados, oferecidos para
armazenamento e acesso.

Para leva-lo a cabo, avaliou-se inicialmente o programa AtoM: Open
Source Archival Description Software, porém sua arquitetura corresponde
apenas a descrigdo arquivistica, sendo que o proprio conceito de objeto digital
coincide tdo somente com o consenso sobre documentos arquivisticos na
Arquivistica, tendo sido, por isso, descartado. O Ava Ufes?* também foi
considerado, mas igualmente nao atendia as necessidades do projeto, porque a
proposta deste era estender-se para além do ensino. Foi entdao que o Ntcleo de

Processamento de Dados (NPD) sugeriu o software Dupral — usado por Cornell

% Fernando Pessoa possui como eu(s) lirico(s) 136 autores ficticios, por isso a adocdo do termo
“Pessoals)’. Destes sdo reconhecidamente heterénimos, a depender do estudioso pessoano, ao
menos os seguintes: Alberto Caeiro, Alvaro de Campos, Ricardo Reis, Raphael Baldaya, Jacinto do
Prado Coelho, Angel Crespo, José Gil, José Augusto Seabra, Maria José, Anténio Mora e Vicente
Guedes.

26 Ava ¢ uma adaptacdo da plataforma de ensino-aprendizado chamada “Moodle”, para a Ufes.
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University?”, Harvard University?® e Brown University® —, porque € um sistema
flexivel e o suporte poderia ser ofertado pela equipe do NPD.

Apos a selecao do sistema, formalizou-se, junto ao NTIL o
encaminhamento técnico, como a necessidade de registro do dominio
<https://arquivopessoa.ufes.br/openatrium/node/13> e o armazenamento de
arquivos manuscritos inéditos digitalizados de Fernando Pessoa (1888-1935). O
objetivo principal do sitio era, a principio, criar um espago de mediagao para
identificagdo, descricao colaborativa, ensino e pesquisa. Um dos primeiros
desafios foi a transcricao, realizada pelo professor Jeronimo Pizarro. Esse espago
de mediacgao foi pensado como um protétipo de plataforma digital colaborativa,
constitutivo de diferentes possibilidades de producao de conhecimento®.

A ideia era que, primeiramente, os proprios docentes da Ufes fossem
beneficiados com o acesso ao material, a fim de que pudessem colaborar uns com
os outros, em seus interesses e especialidades. Pensado como objeto de pesquisa
aplicada, para criar e desenvolver a plataforma colaborativa, o Pessoa Ufes foi
projetado em trés modulos: 0 Modulo de Ensino, voltado aos experimentos de
alunos e professores no contexto didatico; o Modulo de Pesquisa, dedicado a
sistematizagao, ao compartilhamento e a difusdao do conhecimento cientifico
produzido a partir dos arquivos pessoanos; o Mddulo de Extensao, cuja
finalidade seria viabilizar a identificacdo e a descricao dos documentos

digitalizados de Fernando Pessoa, os “arquivos de Pessoa(s) On-line”.

27 Disponivel em: <https://camp.drupal.cornell.edu/>.
28 Disponivel em: <https://www.drupal.org/harvard-medical-school>.
2 Disponivel em: <https://library.brown.edu/create/digitaltechnologies/category/drupal/>.

30 Desde 2017, o NTI passou a ser impactado por cortes orcamentarios sistematicos, até que, em
2019, constatou-se que nao seria mais possivel ao NTI desenvolver o Pessoa Ufes. Registrou-se a
possibilidade de que o Laboratorio de Estudos Aplicados em Infoprodutos (LEAemlInfo) assumisse a
gestao técnica do projeto, mas este também foi impactado com cortes de financiamento e perdas
de recursos humanos. Ainda hoje, o mais desafiante ébice a transpor € a demanda por equipe e
infraestrutura, pois ainda se depende de voluntarismo para o progresso do trabalho.
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Vislumbrou-se, de inicio, que o mddulo de ensino fosse espago de
mediacdo digital, a estabelecer parceria com professores do ensino primario,
secundario, da Ufes e também de outras universidades, no pais e no exterior,
dentre outros colaboradores como artistas ou coletivos culturais. Ja no ano de
2021, tais possiblidades se ampliaram para parcerias com arquivos, bibliotecas,
centros de documentacao, centros de memaoria, centros culturais, escolas, museus
e outras instituigoes que foram levadas a ter que representar-se na Internet por
via da mediacao digital, dado o agravamento da pandemia da Covid19.

Quanto as institui¢des arquivisticas ou Arquivos (com a maituscula), cabe
apontar que a existéncia de um espacgo para educar € prevista nas Diretrizes gerais
para a construgio de websites de instituicoes arquivisticas, do Conselho Nacional de
Arquivos — Conarq (BRASIL, 2000). O espacgo para educagao no site de um
arquivo pode servir aos diferentes publicos como lugar de mediacao [mediation
space], de interacao, e aos usudrios como lugar de ensino-aprendizagem e/ou
produgao do conhecimento, podendo se realizar via Pessoa Ufes ou, ainda, por
meio de outros portais, a depender das demandas. Desse modo, pela criacao de
redes digitais, arquivos e escolas podem mediar digitalmente criagoes,
manifesta¢Oes e praticas com documentos arquivisticos.

No momento em que escrevemos, a precariedade das verbas se encontra
em outro contexto, ainda grave, com ma gestdo na economia e na saude, sendo o
momento nacional marcado pela morte de centenas de milhares de cidadaos, ma
gestao que gerou a Comissao Parlamentar de Inquérito (CPI) da Pandemia, que
inclusive compartilha informagdes com a CPI das Fake News®!. Dados o contexto

desfavoravel e as campanhas de Fake News, que colaboraram para que se chegasse

31 H4 muitas noticias falsas que incidem sobre a pandemia, de maneira que desde julho de 2021 foi
autorizada a colaboracado entre as duas comissoes, particularmente o suporte do corpo técnico da
CPI das Fake News, a fim de realizar andlises de documentos probatdrios e o franqueamento de
acesso aos autos ou arquivos sigilosos, quando for necessario.
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a um cendrio tao desfavordvel, faz-se clara a justificativa para este trabalho
educativo, dedicado ao relevante tema “arquivos e competéncia material”
[material literacy], no campo intitulado “arquivo e educacdo”. O termo
“competéncia material” tem sido encontrado unicamente no Direito ou nas
Ciéncias Juridicas - muito embora possa haver também uma zona
interdisciplinar entre Arquivologia e Direito. O potencial deste trabalho dirige-
se ao ensino, inclusive no ensino de Ciéncias Juridicas, ou seja, pode servir a
docentes e aos discentes de Direito e das Escolas de Magistratura, entre outros

lugares de mediacao do conhecimento.

Competéncia material e arquivo

A seguir colocam-se em tela, de modo introdutério, as nogdes de
competéncia material e arquivos, pensadas sob a perspectiva dos usos potenciais
dos arquivos para praticas em atividades didaticas, a serem abarcadas nas se¢oes
posteriores.

Mas, afinal: O que é competéncia material? Em sintese, trata-se da
capacidade de decodificar a composi¢ao, a construgao, o funcionamento e o
estado fisico do material de registro tangivel, como um arquivo. Em termos
praticos, a competéncia material diz respeito ao dominio sobre a compreensao
material de fontes, referéncias, instrumentos e documentos textuais e nao
textuais, ou seja, com géneros documentais distintos, a partir de camadas da
materialidade (REKRUT, 2006). Aqui é que se inserem 0s arquivos como recursos
uteis ao ensino, ou seja, documentos que sao ferramentas para o uso educativo,
sendo didaticamente wutilizados em atividades para desenvolver essa
competéncia.

H4 tantos arquivos quantas atividades humanas existiram, existem e

existirdo. Arquivos, como institui¢gdes ou estruturas, podem ser publicos
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municipais, estaduais, nacionais, dos poderes Executivo, Legislativo (arquivos
parlamentares) e Judicidrio. Além disso, segundo Sutton (2019), h4 arquivos
militares, cientificos, de industria, de tecnologia, de negdcios empresariais,
hospitalares, de fundagoes, de museus, de filmes, de musica, de historia oral, de
sociedades, de grupos comunitarios, de movimentos sociais, de midia (radio, TV
e Internet), de genealogia, familiares, de direitos humanos, eclesidsticos, de
movimentos LGBT, universitdrios, dentre outros. Nao é incomum que esses
arquivos funcionem sistematicamente por meio de Sistemas de Arquivo.

No interior desse universo arquivistico, ha diversas unidades
documentais simples ou compostas que podem ser usadas no ensino, por
exemplo: processos juridicos, mapas, didrios de campo, manuscritos de cadernos
escolares, rascunhos de desenhos de pinturas, rabiscos ou trabalhos de artes em
educacao infantil, filipetas de grupos musicais e artisticos, plantas arquitetonicas
de teatros, registros de salas de cinema, encartes completos de discos de vinil,
manuscritos de literatos, fotos de obras arquitetonicas, moedas, fitas de audio,
boletins de ocorréncia, projetos de engenharia, documentos numismaticos
arquivos genealogicos e heraldicos — como cédulas, titulos nobilidrquicos, titulos
honorificos de cartorios eclesidsticos —, inventarios de artigos bélicos, cartazes de
eventos, fotos aéreas, cartdoes-postais de pontos turisticos com selos, cartoes-
postais de temas natalicios, rolos de filme, dossiés de investigacao, clipping da
imprensa com ilustragdes, diapositivos, desenhos técnicos, registros de
alistamento militar, passaportes, documentos de identidade, documentos
pessoais de imigrantes com selos do servi¢o consular, documentos carimbados,
press release, rascunhos de pecas de cenografia, desenhos de indumentarias,
cartazes de eventos artisticos ou cartas de sesmarias, entre outros.

Para o desenvolvimento da competéncia material com atividades que se

valem dos arquivos, é tarefa do educador-mediador abrir caminhos a desvelar as
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camadas de materiais embutidas nos documentos. Essas camadas sao as
manifestagoes fisicas por: elementos quimico-fisicos ou fisicos do suporte, signos
e marcas de atos do passado que demandaram praticas tais como ler, escrever,
produzir, registrar, adquirir, organizar, datar, ordenar, apagar, consultar,
descrever, rasurar, conservar, alterar, reproduzir, assinar, armazenar, difundir,
preservar, entre outras possibilidades no campo de agao sobre os documentos.

Trata-se, assim, de iniciar a competéncia material pela agao que deu
origem ao documento ou a atividades ligadas aos arquivos, como, a seguir, sera
dado um exemplo. Muito embora as habilidades que podem ser trabalhadas na
competéncia material digam respeito apenas a um exame pericial, também cabe
observar que, na rede semantica ou no conteido dos documentos, elas também
sao parte de sua materialidade, ainda que em uma dimensao simbdlica. Por isso,
requer-se um mergulho profundo no material ao nivel informacional.
Considerando o pensamento interacionista representado por pensadores como
Vygotsky (1896-1934) e Bakhtin (1895-1975), pode-se afirmar que as informagoes
humanas nao se originam em documentos digitalizados ou analdgicos nem se
encontram em registros na web, mas sao produtos dos cérebros dos individuos
em uma busca por algo como uma resposta, um dado ou narrativa em interagao
necessariamente mediada.

Por isso, desenvolver essa competéncia é observar a materialidade do
objeto também nas relacoes estabelecidas por meio dos documentos, recorridos
para além do que é visivel a olho nu, devendo-se observar as categorias de andlise
da cultura material, quando for necessario. Isso porque, além da parte fisica, ha
discursos e representagdes no documento, sobre o documento e a partir do
documento, que sao circundantes ao ato de producado. Dessa forma, ha camadas
fisicas embutidas no registro, algumas, simbolicas, sem as quais ndo seria

possivel compreender os arquivos em sua totalidade ou unidade.
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Buscando ir ao nivel informacional, pelo campo da cultura material, em
Aldabalde (2018), é possivel entender que as representa¢des dos arquivos sao o
objeto de mediagdes, sendo que ha tipos diferentes de representagdes mediadas
por praticas. E ainda mais: ha as informagdes mediadas por operagdes ou
processos em espagos como arquivos, biblioteca, museus e salas de aula. Se ha
tipos de representacao, logo, ha tipos de informagao — veja-se que o conceito de
informagcao inclui a representacao registrada. Portanto, a partir da identificagao
das representagdes, seria possivel categorizar, por exemplo, tipos especificos de
informagdes como as graficas ou as digitais. Isso seria indispensavel ao uso
educativo dos arquivos, pois ele é eminentemente cognitivo e também uma
contribuicao para a Ciéncia da Informagao.

Em se tratando de um documento arquivistico, no senso comum impera a
nocao de que um arquivo é somente o suporte. Frequentemente os arquivos sao
referidos como “papéis” ou “papelada”, como se os documentos arquivisticos em
suporte eletronico fossem outras coisas que nao documentos arquivisticos. Nisto
estd uma poténcia para trabalhar a ideia de que arquivos e suportes nao sao a
mesma coisa, estando aquele imbricado no funcionamento deste (REKRUT,
2006). O que é relevante para pensar propriedades dos arquivos, como a
autenticidade, ja que o “original” se acha também no suporte original auténtico.

Outro exemplo de senso comum € o uso dos termos “arquivo fisico e
arquivo digital”: colocd-los como opostos ¢ uma manifestacdo semantica de
incompeténcia material. Isso porque todos os arquivos sao fisicos, afinal, quando
um documento arquivistico é registrado em suporte eletronico, por meio de
maquina, como microcomputador ou aparelho celular, o seu funcionamento em
bits possui base material fisica, seja ferromagnética ou composta por chip de
silicio. Essa base material compoe circuitos elétricos bindrios integrados aos

circuitos logicos digitais para geracao — seguida por transmissao — de dados via
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transistores ou outros dispositivos de distribuigao por fluxos de elétrons em
picosegundos®.

E necessario saber que o original é produzido em bits de um tnico circuito
integrado, porém isso era mais comum no passado, e hoje o desafio que se
apresenta € a obsolescéncia tecnoldgica. Esta é um perigo para a preservagao dos
originais e pode comprometer o valor legal do documento nato digital. Nao por
mero acaso, o software BitCurator tem sido usado por arquivistas para controlar,
por meio de metadados, a produgao e a manutengao dos registros [recordkeeping]
ou a gestao eletronica de documentos nato digitais a fim de preservar esse tipo
de arquivo como prova.

No trabalho didatico para o desenvolvimento da competéncia material,
operam-se 0s arquivos como eles sdao de fato, ou seja, objetos fisicos no mundo
material, que estdo na realidade objetiva fisica, sendo o seu estatuto probatorio o
que define a natureza distintiva em relagao aos outros materiais. Esse estatuto
caracteriza o arquivo como uma “prova sobre cuja base pode firmar-se a
verdade” (SCHELLENBERG, 2006, p. 359). Assim, os livros em uma biblioteca
nao provam, ndo podem provar ou nao possuem valor probatorio. Somente as
obras raras sao objetos de pericia, quanto a sua autenticidade. Nesses casos, as
obras raras se aproximam dos arquivos®. Veja-se que as marginalias manuscritas
em itens da biblioteca pessoal de Fernando Pessoa na Casa Fernando Pessoa
aproximam-se dos manuscritos pessoanos originais.

Tomados como objetos de mediagdo, documentos pessoanos do Arquivo
de Cultura Portuguesa Contemporanea e a Casa-Museu estdao a manifestar

fisicamente uma acao [actio] em seus suportes originais, de acordo com férmulas

32 Um picossegundo corresponde 3 trilionésima parte de um segundo.

33 Note-se que as margindlias manuscritas em itens da biblioteca pessoal de Fernando Pessoa,
guardados na Casa Fernando Pessoa, aproximam-se dos manuscritos pessoanos originais.
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[conscriptio], e contém registros de mudanca ao decorrer da sua historia custodial
(REKRUT, 2006). Além disso, a competéncia material ¢ também desejavel aos
professores e alunos que buscam compreender minimante esses documentos
para fazer um uso adequado deles.

E preciso, ainda, compreender a custdia legal e institucional sem mistura-
la com a custddia fisica ou distribuida (hibrida: digital e analdgica, que podem
ocorrer em repositorios de preservagao digital e/ou analdgica por
armazenamento no suporte eletronico ou outro). Conhecer isso € relevante, pois
o professor, como mediador, deve estar a par dessas informagoes/desses detalhes
para definir estratégias. Um exemplo de estratégia consciente das diferengas
entre tais suportes € a possibilidade de o professor solicitar a instituicao
arquivistica um dossié pedagogico sobre determinado assunto, a ser incorporado
em seu Google Sala de Aula em custddia distribuida, e apresentar um projeto
junto a sua instituicao de ensino para promover um didlogo entre as politicas
arquivisticas e as politicas educacionais, de modo que a custddia legal dos
documentos leve em conta a missao institucional de ambas as instituigoes:

arquivo e escola.

Potencial dos arquivos para as atividades didaticas a partir do
espolio pessoano

O que ensinar com os arquivos de Pessoa(s)? Leitura, interpretagao e
redacdo de textos podem ser aprendidas com arquivos, a exemplo do que estd
previsto na Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2018a), como lastro ao
ensino de disciplinas como Literatura, Histdria, Lingua Portuguesa, Matematica,
Sociologia, Filosofia e Artes. Contudo, mais relevante do que o ensinar com os
itens do espolio pessoano que foram digitalizados, € tracar uma linha de

possibilidades sobre os potenciais dos arquivos para as atividades didaticas.
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No ensino superior, os arquivos manuscritos podem ser utilizados no
ensino das seguintes disciplinas: Histdria da Literatura, Critica Genética, Direito,
Manuscriptologia, Filologia, Histéria, Historiografia, Teoria Literdria,
Linguistica, Metodologia(s) do Ensino(s), Paleografia, Humanidades Digitais,
Histéria  Cultural, Ontologia Aplicada, Arquivologia, Diplomatica,
Biblioteconomia, Sociologia, Administracao, Contabilidade, Ciéncias Forenses,
Ciéncias da Informagao, Metodologia da Pesquisa, Archival Research, Pesquisa
Documental, Semiotica, Grafotécnica, Documentoscopia, entre outras.

Um dos eixos norteadores da educagao com arquivos € a compreensao de
que, se para cada atividade humana no mundo ha um registro ou documento
arquivistico, cabe ensinar sobre essas atividades por meio dos respectivos
arquivos. Para a formacgao técnica, isso possui relevancia, pois as atividades
técnicas se caracterizam justamente pela especificidade de seus dominios. O
mesmo vale para as atividades cientificas.

Sendo assim, o ensino com arquivos pode ser comprometido com as
fontes. Pode ser, ainda, um ensino que admita a mediacdo como atividade
central, e nao qualquer mediagao, mas aquela cujo objeto sdo os arquivos,
utilizados com direcionamento para a competéncia material. Em outras palavras:
um ensino com base na materialidade, que abarque possiveis usos dos arquivos
no mediar objetos (digitais ou analdgicos) de forma a levar a um entendimento
de que arquivos sao materiais que demandam o minimo desta competéncia por
parte dos discentes e professores.

E ndo é necessario fixar-se somente na producao do conhecimento literdrio
para fazer uso de fontes primadrias, com os itens do espdlio pessoano, pois a partir
de um questionamento prévio e um estudo dirigido com a equipe pedagdgica,

pode-se chegar a encaminhamentos praticos em diversas disciplinas.
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Os docentes e os profissionais de arquivos podem trabalhar como agentes
de instituicdes de custédia e, como mediadores, devem, por imperativo
deontologico, realizar uma gestdao de documentos com vistas a atender publicos
e usudrios nas suas necessidades informacionais, inclusive o publico escolar e os
professores. Para tanto, parcerias entre escolas e arquivos sao estratégicas. Nao
por acaso, os espagos da mediagao digital dos arquivos precisam ser pensados,
elaborados, implantados por plataformas ou ferramentas e mantidos pelos
educadores e arquivistas ou demais colaboradores parceiros.

Em um esfor¢o de atividades didaticas com documentos, ha lugar para a
analise destes, com a proposta de ensinar aos alunos a diferenca entre o original
e as copias. Nesse encaminhamento, € possivel buscar repostas na materialidade,
pois podem ser verificadas alteragdes por caneta, tinta, rasuras ou mascaramento,
algum tipo de remendo e material usado para suporte ou alteragoes de
metadados, no caso dos documentos arquivisticos em suporte eletronico. Assim,
ao caso dos documentos analogicos cabe o reconhecimento de componentes
como selos, fitas ou carimbos, marcas de idade e sinais de mudangas que
permitam diferenciar por andlise comparativa, por exemplo, o original das
cdpias.

No caso dos documentos nato digitais ou digitalizados, é possivel destacar
que toda a midia e a tecnologia presentes podem ser necessdrias para auxiliar o
reconhecimento das alteragdes dos documentos, e isso nao restringe esse
reconhecimento apenas as tecnologias digitais, pois alteragdes posteriores podem
ser realizadas por meio de outros tipos de tecnologia em desenvolvimento, como
a dos processadores quanticos, por exemplo.

Em uma educagdo altamente comprometida com a competéncia material
dos educandos, o resultado esperado seria, em tese, que o sujeito ja fosse capaz

de reconhecer as caracteristicas fisicas dos registros, de modo que pudesse
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verificar evidéncias para apoiar ou refutar a suposta confiabilidade ou
autenticidade dos documentos arquivisticos, estando, assim, imunizado contra
fake news. Some-se a isso que, aquele que tem competéncia material nao toma o
documento como pega isolada, mas como registro fisicamente manifesto das
determinac¢des de um contexto social, politico, econdmico e cultural. Portanto,
pode ndo apenas utilizar os arquivos, mas também usufruir deles como bens
culturais.

Embora seja relevante, essa fruicao cultural dos arquivos sera tema de
outra reflexdo. Podemos antecipar, no entanto, apenas para ilustrar, que
atividades didaticas com arquivos podem ter um encaminhamento de fruigao,
como, por exemplo, uma carta de amor de Pessoa usada como material didatico
para desenvolver essa competéncia por seus valores formais (MENESES, 2010),
por meio da observacao de aspectos estéticos do documento na proposta da
atividade. Isso é fundamental para Literatura, Lingua Portuguesa, Redagao,
Leitura e Interpretacao de Textos, assim como para produgao de conhecimentos
nessas disciplinas.

Outra ocorréncia que pode servir como referéncia a fruicao cultural dos
documentos ¢ a “Efeméride 100 Ultimatum”, realizada na I Semana Nacional de
Arquivos e no II Encontro de Pesquisa de Arquivologia Ufes, em 2017. O evento
envolveu processos criativos e a formagao de um coral em torno da obra de
Pessoa, particularmente de um excerto do Ultimatum (1917), manifesto
sensacionista de Alvaro de Campos, heteronimo de Fernando Pessoa. Na ocasido,
como celebragao dos 100 anos da publicagao desse texto, os alunos da disciplina
“Acao Cultural”, cantaram a cangao “Abram todas as janelas”, composta por eles
em sala de aula com base no manifesto. Note-se que, nesse encaminhamento, um
documento foi utilizado para desenvolver, em contexto de ensino, uma agao

cultural com arquivos, nao apenas pelo viés informativo, mas antes disso, pelo
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viés da estética harmonica da poesia pessoana e da musica. Uma das poténcias
do ensino com os documentos ¢ justamente fazer conhecer outras coisas,
dinamizar e agregar valores a pratica.

Para apresentar as potenciais atividades didaticas para a pratica, toma-se
como objeto empirico o arquivo Pessoa(s) On-line, ja devidamente
contextualizado. Parece, entdo, ser necessario responder: Como ensinar com
arquivos? Um dos modos € por meio de atividades praticas que fazem
demandadas em relagao a eles, tal como a atividade de descrever. Assim pode-se
considerar descrever arquivos como uma pratica educativa. Com vistas ao
desenvolvimento da competéncia material, podem-se descrever elementos
sensiveis dos documentos, tais como as cores, o aspecto do papel, o formato dos
carimbos e demais sinais ou signos materializados. Pode-se, também, propor aos
alunos que respondam as seguintes questdes, com vistas a descrever um item
documental: Qual cdédigo do manuscrito? Qual institui¢do codificou o
documento com essa notacao? Qual a data? Qual a fase do manuscrito? Qual é a
espécie? Qual o tipo documental? Quem é o autor? Qual o instrumento de escrita?
Qual a cor do tracado? Qual o papel? Qual a dimensao do original? Tem-se, na

descrigao fisica do documento (Figura 1), um indicativo de resposta:
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DESCRICAO FISICA

Manuscrito: 133A-13

Data: Ndo ha data no documento. Estimativa: entre 1928 e 1932.

Fase do Manuscrito: Pré-redacional.

Espécie: Plano.

Tipo documental: Plano de trabalho para escrita.

Autor: Orténimo (Fernando Pessoa).

Instrumento de escrita: Lapis.

Cor do tracado: tracado em tons cinza (possivelmente da Fabrica Portuguesa de Lapis).
Papel: apergaminhado com acabamento alisado.

Dimensao: 228 mm x 170 mm

FIGURA 1 Captura de tela de uma descricdo de documento do anteprojeto
da plataforma digital Pessoa Ufes no Open Atrium.

FONTE Pessoa Ufes (2017), com base no manuscrito BNP/E3 133A-13.

As respostas ou a chave-de-respostas para as questoes elencadas na
atividade didatica foram encontradas no proprio documento, provocando uma
demanda para que os alunos recorressem a materialidade do documento e
pudessem, assim, ir desenvolvendo a competéncia material. Desdobramento
possivel para esse tipo de trabalho é a composicao de um acervo de questdes
sobre os documentos. Isso seria relevante nao apenas para docentes, como
também para arquivistas, informatas, bibliotecdrios, musedlogos e os
trabalhadores da informacdo digital envolvidos em espacos de mediacdo

[mediation spaces], considerando o incremento de sistemas de recuperacao da
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informacao, o aumento de grau na acessibilidade e na usabilidade da plataforma
digital para fins didaticos entre outras finalidades.

Também é preciso apontar que essa proposta foi pensada em dire¢ao a
descricao ampliada como pratica. Tanto mais potente é a atividade quanto maior
¢ a multiplicidade de descri¢gdes e quanto mais as interagdes forem mediadas de
modo a dar significados plurais aos arquivos, ou seja, ndo apenas como provas,
mas demandando aos usudrios/alunos que busquem conhecer os significados
emotivos dos documentos para seu produtor-autor/receptor e as respectivas
escolhas deste na producgdo-criacao/identificagaio do documento; e das
tecnologias empregadas na produc¢ao documental, a dependendo do ambiente
(social, politico e cultural), dentre outros pontos elencados por Rekrut (2008).

Além disso, para trabalhar com esses outros sentidos nos documentos,
serd necessario pensa-los como produzidos em um sistema de valores culturais
indissocidveis dos arquivos como bens culturais. Esses valores culturais sao
elencados por Meneses (2010) e serao objeto do pensar em outra reflexao nossa.

Isso posto, pode-se propor aos alunos, por meio do ensino remoto, ou em
atividades extraclasse, ou em laboratdrio de informatica, que descrevam aspectos
tisicos dos documentos refletindo sobre os originais representados digitalmente
em plataformas pessoanas ja lancadas , tais como, segundo Pittella e Aldabalde
(2018): o Portal Espolio de Fernando Pessoa (2008-atual), da Biblioteca Nacional
Portuguesa, com 2.811 paginas de documentos; a Biblioteca Pessoal de Fernando
Pessoa (2010-atual), da Casa Fernando Pessoa, com 1.317 volumes; o Pessoa
Plural (2012-atual), da Brown University, com 2.945 imagens de documentos; o
Arquivo do Livro do Desassossego (2012-atual), da Universidade de Coimbra,
com 754 testemunhos; o Pessoa Digital (2017-atual), da Universidade Nova de
Lisboa e Koln Universitdt, com 189 paginas de documento; e o Fausto Digital

(2018-atual), da Universidade de Lisboa, com 350 paginas de documentos. Dos
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mais de 35.000 itens documentais, dentre eles 1.311 livros e diversos outros
objetos de Fernando Pessoa, uma pequena parte — porém nao menos significativa
— esta acessivel nessas plataformas abertas ao registro de usuarios.

A fim de subsidiar atividades didaticas e instigar a pratica, apresenta-se a
relacdo de alguns itens documentais a serem pesquisados em plataformas
pessoanas, como exercicio de habilidade de pesquisa e com encaminhamentos
possiveis ao desenvolvimento da competéncia material em praticas de mediacgao.
Em todas as possibilidades propostas, a visita on-line e a pesquisa com enfoque
em encontrar o documento e responder questoes arroladas ¢ momento central de
aprendizagem significativa das competéncias propostas.

A partir dai, encontrados e escolhidos os documentos, € preciso questiona-
los: Qual a data de producdao? Quem ¢é o autor do documento? Onde foi
produzido? E cépia ou original? Qual idioma? Qual o contetido ou o que consta
do documento? Qual é o suporte? Qual atividade gerou o documento? Ja
conhecia esse tipo de documento? O registro pode ser considerado como uma
prova? Qual o género textual? Como foi escrito o original? Quais as diferencas
entre a producdo dos arquivos de hoje e a dos arquivos dessa época? Quais as
cores do original e da cdpia digital? O documento possui algum tipo de marca de
época ou do tempo? Ha desenho, iluminura ou alguma forma simbdlica que nao
seja uma letra de um alfabeto? Ha selo? Ha logotipo? Qual o signatario? O
documento registra atividades artisticas, administrativas ou de outra natureza?
Se sim: Qual? H4 carimbo? H4 brasido? Ha sinais de validacdo? E um documento
sigiloso? Possui aspectos estéticos notaveis? Ha assinatura? Por que € importante
preservar os originais?

E, para o caso de ser total ou parcialmente impresso: Qual ¢ a tipografia?
O papel possui marca d’agua? Quais usos possiveis comerciais e ndo comerciais

— desse documento? O documento te sensibiliza? O documento provoca reflexao?
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Qual o contexto de producao? Como o documento esta organizado? Qual é a
ocupacgao do autor? Qual instrumento de pesquisa permite o acesso a ele? Qual é
a instituicdo que detém a custodia legal ou é responsavel pela protecao do
documento? Qual é o histérico de custddia e preservacao deste documento?
Tais questdes podem ser feitas a todos os documentos, contribuindo
fortemente para a ampliacdo da compreensao dos estudantes no que se refere a
andlise material dos documentos. Além dessas, sugerimos a seguir outras

questodes e atividades que alguns grupos de documentos provocam:

Cartas de amor e de despedida entre as atividades, pode-se propor que os
alunos montem uma exposicao on-line. E, a depender da faixa etaria deles, uma
atividade de Artes, como a producdo de charge ou cartum ilustrando o teor da
carta ou o acontecimento da troca de cartas.

Certidbes de nascimento e de casamento pode-se perguntar aos alunos: O
que prova uma certidao de nascimento/casamento? Como atividade, pode-se
propor uma contacao de histdria coletiva familiar por mediacao digital; e/ou, a
depender da faixa etéria, propor uma atividade de Artes, como desenhar a
arvore genealdgica, o brasdo ou outro simbolo da familia.

Registros fotogrdficos pode-se perguntar: A foto € bela, feia ou lhe é
indiferente? A foto Ilhe remete a alguma memoria? A foto |he remete a alguma
emocdo? O que a foto registra em termos de espaco e/ou pessoa retratada?
Pode-se, em seguida, propor uma pesquisa na web e uma visita on-line aos sites
eventualmente encontrados para que os alunos localizem o documento e
respondam as questdes arroladas. E, ainda: propor que montem uma exposicao
on-line. E/ou, a depender da faixa etaria, propor uma atividade oral de Historia,
por meio de entrevistas sobre as fotos (os alunos entrevistam uns aos outros)
ou uma roda de conversa com livre associacao.

Planos de publicagées ou pré-original (rascunhos, ou minutas) podem-se
propor questdes como: Se vocé fosse escrever uma obra, sobre o que ela seria?
E/ou, a depender da faixa etaria, propor atividade de escrita para producéo de
um texto literario no escopo da Literatura e/ou da Lingua Portuguesa.
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Margindlias em livros da biblioteca pessoal pode-se perguntar aos alunos:
Vocé faz anotacdes em livros, no caderno ou em outros espacos? Qual é a
importancia dessas notas para vocé? E, a depender da faixa etaria deles, propor
gue identifiguem a intertextualidade entre os comentérios e o texto, no ambito
da Lingua Portuguesa.

Manuscritos de pecas teatrais no &mbito interdisciplinar entre Artes, Filosofia
e Sociologia, pode-se discutir o papel do teatro na educacao grega, no ensino
de crencas ou mitologia e na producao do conhecimento literario. A partir da
descricdo dos manuscritos de uma obra pessoana - como a peca de teatro
“Carta da corcunda para o serralheiro”, de Maria José (heterénimo de Fernando
Pessoa) -, pode-se indagar: Como nasce o texto literdrio? Como se produz
literatura? Como se faz uma peca de teatro?

Mapas dos astros as questoes ja apresentadas nos itens acima, soma-se mais
uma: Os mapas ou cartas astrais sdo de pessoas, heterébnimos ou de revistas,
como a Orpheu? No ambito da Filosofia e da Historia, pode-se discutir a relacdo
entre os conhecimentos mitoldgicos e os mapas astrais. £, a depender da faixa
etaria dos alunos, pode-se propor que reflitam sobre: Em que medida as
religides atuais herdaram sistemas de crencas do passado, tais como as nogoes
de paraiso ou Hades? A depender da faixa etéria e da infraestrutura, podem
ser consideradas outras atividades: colorir mapas astrais e realizar uma
exposicdo; contar historia em roda sobre o mito referente a cada um dos
planetas; realizar um oficina de escrita criativa a partir do mapa escolhido; criar
um quebra-cabeca grande com a imagem do mapa; propor a criacdo de um
livro-jogo de Role-Playing Game (RPG), de modo a recriarem o contexto de
producdo dos mapas e personagens ficticios com base em mitos gregos ou
romanos.

Postais (cartées postais) a depender da idade, pode-se propor: exposicio
virtual com cartoes selecionados em redes sociais ou outras plataformas de
mediacao digital; jogo cooperativo de telefone sem fio, tendo como input inicial
a descricdo do postal e o que nele esta contido (apenas o primeiro aluno vé o
cartdo), ganhando o grupo cujo Ultimo participante diga o que é mais fidedigno
ou mais proximo ao documento; oficina de Arte, para a criacdo de mobile de
postais.

Certificados, bilhetes de identidade pode-se perguntar aos alunos: O que
prova um certificado? O que prova uma identidade? Se um oficial da
inteligéncia tem muitas identidades, logo os registros de identidade nao
provam as atividades de controle do Estado sobre a populacdo?
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As possibilidades expostas acima nao foram apresentadas com o intuito
de fixar-se nesse acervo, ou, como chamam os portugueses, nesse dito “espolio”,
mas sim para defender a ideia central de que é possivel e potente ensinar com
arquivos. Até porque, eventualmente, alguns desses itens documentais de
Fernando Pessoa podem, inclusive, nao ser encontrados facilmente. Acredita-se
que, com atividades como as sugeridas, os usudrios e o publico de espagos de
mediacdao podem ter um papel proativo na construgao de ambientes favoraveis
ao desenvolvimento da competéncia material e até mesmo ao melhoramento dos
orgaos publicos, por exemplo solicitando a digitalizagao de um documento ou
mesmo um documento nato digital para uso educativo junto a institui¢ao de
custodia.

A propdsito, o funcionamento fisico do suporte de um documento, o que
pode parecer ser algo dado, nao é imediatamente apreensivel, afinal, é possivel
que leitores do texto nao conhecam o funcionamento dos microcomputadores.
Portanto, descrever itens documentais também oportuniza debater sobre temas
atuais, como a falsa neutralidade dos algoritmos em funcionamento, de
maquinas de busca como o Google ou de redes sociais como Facebook, por
exemplo.

Conforme as atividades que sugerimos, € possivel trabalhar com os
arquivos pelo viés da criatividade ou abordando temas, formas, géneros textuais,
estilos, métricas e estética no texto ou contetdo. No ambito da transcendéncia,
por exemplo, os arquivos possuem seu lugar, pois, em um ensino religioso
catolico, pode-se busca-la em arquivos manuscritos com iluminuras, ou seja, uma
experiéncia religiosa provocada por documentos. E, ainda mais: pode-se propor
a producao de memes evangelizadores catolicos com variaveis sobre o tragico, o
belo, o sublime e o feio nas iluminuras de livros cristaos. Também é possivel uma

abordagem de producdo para a caridade, ou seja, propor que se elaborem
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produtos a partir de iluminuras para arrecadar fundos, por exemplo, para a
Campanha da Fraternidade.

Existem, assim, diversas possibilidades para o uso de documentos e
arquivos no ensino e, portanto, nao se pretendem que as atividades propostas
para o acervo pessoano, bem como este trabalho sejam um fechamento para a
questao, e sim uma abertura, pois o objetivo é introduzir, provocar e abrir para o
debate. Nao se quis aqui esgotar teoricamente o que € a competéncia material e
como os arquivos contribuem para o seu desenvolvimento, mas, antes disso, abrir
agendas de pesquisa ou ao menos convidar o leitor ou a leitora a refletir sobre
essa possibilidade face ao desafio de educar cidaddaos em um mundo sem
referenciais e em contexto adverso, conforme o exposto nas primeiras segoes.
Afinal é possivel, diante do esforco intelectual, afirmar algo conclusivo sobre o

tema em tela ou sobre o objetivo do estudo dele?

Consideracoes finais

Procurou-se aqui pensar de modo a introduzir a nogao de competéncia
material e o seu desenvolvimento a partir de atividades com arquivos. Tendo
como resultado as interrogagoes e as atividades didaticas arroladas sobre os itens
documentais (tipos e espécies), € possivel constatar que ha muitas
potencialidades a serem trabalhadas no campo pratico. Esta reflexao também
pretende contribuir para os debates sobre a pratica cotidiana dos sistemas de
ensino por meio de atividades que levem em conta as relagoes estabelecidas entre
os documentos, os contetidos, a habilidade de pesquisa, o desenvolvimento da
competéncia material e os usos possiveis dos documentos por discentes ou
docentes.

Conclui-se que € possivel identificar, por meio da reflexao, o campo de

atuacao referente ao desenvolvimento da competéncia material com uso dos
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arquivos em atividades didaticas. Nesse devir, afirma-se ainda que o uso dos
arquivos por educadores, na atual pandemia da Covid-19 e mesmo em um
cenario pos-pandemia, traria beneficios, pois 0s documentos arquivisticos
podem ser recursos didaticos agregadores para o dominio dos contetdos de
disciplina, demandando dos alunos habilidades tais como busca em search
engines [mecanismos de pesquisa], descrigao, contextualizacao e pesquisa. Com
isso, o trabalho com arquivos pode contribuir aos contetidos e elevar a qualidade
do ensino no sentido de desenvolver a competéncia material por meio da pratica
da habilidade de pesquisa de forma qualificada, ou seja, pelo uso
pedagogicamente eficiente dos arquivos.

Sendo assim, os arquivos podem ser considerados uteis ao servir de
ferramenta para auxiliar na educagao de cidadaos, seguindo compromisso em
relacdo ao arquivo como fonte primdria, prova e base da verdade, em diferentes
dominios e disciplinas, como elencamos anteriormente.

Além disso, os arquivos podem ser tteis ao enfrentamento dos desafios a
educacao cidada, pois sao referéncias com valor probatorio a serem recorridas
em um mundo com problemas enraizados na vulnerabilidade das pessoas por
falta de competéncia material, tais como golpes fraudulentos e campanhas de fake
news. Adicionalmente, essa educagao comprometida com os arquivos tem
potencial para a seguranga publica, pois a¢des educativas ou atividades didaticas
podem ser preventivas em relacdo aos crimes de fraude ou golpes envolvendo
dados, informacoes, conhecimento e documentos via web.

Ao considerar agendas de pesquisa futura, pode-se levar em conta o que
foi apresentado, ou seja, os conhecimentos explicitos resultantes da habilidade
de pesquisa, produzidos ao descrever um item documental. Ao pensar em como
trabalhar com itens documentais de light repositories [repositdrios abertos],
plataformas digitais ou outros espacos de mediagao para a pratica de producao
de conhecimento, considera-se que € necessario definir uma agenda de pesquisa

como tarefa sine qua non para formulagoes interdisciplinares nas areas de
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Educagao, Histéria, Ensino de Humanidades, Arquivologia, Humanidades
Digitais, Ciéncia da Informagao e Educagao Patrimonial, que atendam os desafios
da educacgao na Era Digital sem desconsiderar os potenciais usos dos arquivos

para a Educacao.
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A CIDADE DESVELADA NUM JOGO DE CARTAS:
APONTAMENTOS SOBRE SENSIBILIDADES URBANAS,
FONTES HISTORICAS E SUA POTENCIA EDUCADORA NO
ESPACO ESCOLAR

SONIA REGINA MIRANDA

Em meio a delicada tarefa que se deflagra para todos os educadores do
campo das Ciéncias Humanas — a de promover a educagao da sensibilidade
historica e das sensibilidades urbanas —, todos nds que apostamos na forga dos
atos educativos em diferentes espagos nos mobilizamos diante da poténcia que
se encontra por detrds de levar sujeitos a se compreenderem em uma dada
temporalidade, assim como a se colocarem como sujeitos empaticos diante de
outros tempos e de um outro no tempo e no espaco. Movida por esse desafio, me
proponho neste artigo a apresentar reflexdes sobre a problematica urbana em
meio ao desenvolvimento de um jogo de tabuleiro chamado “O Jogo da Cidade”.
Esse jogo se apresenta como um dispositivo para tematizar questdes que afetam
os cidaddos no tempo, focalizando trabalho e oficios urbanos, conflitos sociais,
praticas culturais, forma urbana e qualidade de vida. Suas cartas nascem da
exploracao do acervo cultural e da memoria de uma cidade em particular,
elaboradas a partir de pesquisa em fontes jornalisticas desde o século XIX até o
século XXI. Seu escopo, todavia, pode servir de inspiragao para toda e qualquer
cidade. Por essa razao, apresenta-se como um dispositivo voltado ao trabalho
com a educagao histérica em espagos educativos escolares e ndo escolares.

Cidade e Educacao; Jogos educativos; Arquivos; leitura de
fontes; ensino de Histdria.

A educacdo da sensibilidade histérica nem sempre estd em causa. Ocorre que num
determinado momento o conhecimento do presente tem ainda uma maior importdncia que a
inteligéncia do passado. [...] Muitas pessoas, e ao mesmo tempo, ao que parece, certos autores
de manuais, tém do caminho do nosso trabalho uma imagem espantosamente candida.
Primeiro, diriam essas pessoas, estdo os documentos. O historiador retine-os, |é-os, esforca-se
por lhes pesar a autenticidade e veracidade. Depois do que, e s entdo, pde maos a obra. S6
que hd nisso um contratempo: é que jamais historiador algum procedeu dessa maneira. Mesmo
que por acaso imagine que o estd fazendo. Porque os textos, ou os documentos arqueoldgicos,
mesmo os mais claros na aparéncia e os mais condescendentes, so falam quando se sabe
interrogd-los. Por outras palavras, a investigacdo historica admite, desde os primeiros passos,
que o inquérito tenha jd uma direcdo.

(Marc Bloch, Introducéo a Historia)

180



A CIDADE DESVELADA NUM JOGO DE CARTAS

Apenas a aparéncia da cidade é homogénea. Até mesmo seu nome assume tom diferente nos
diferentes lugares. Em parte alguma, a ndo ser em sonhos, € ainda possivel experienciar o
fenébmeno do limite de maneira mais original do que nas cidades. Entender esse fenémeno
significa saber onde passam aquelas linhas que servem de demarcacdo, ao longo do viaduto
dos trens, através das casas, por dentro do parque, a margem do rio; significa conhecer estas
fronteiras, bem como os enclaves dos diferentes territérios. Como limiar, a fronteira atravessa
as ruas; um novo distrito inicia-se como um passo vazio; como se tivéssemos pisado num
degrau mais abaixo que ndo tinhamos visto.

(Walter Benjamin, Passagens)

A cidade foi, desde cedo, reduto de uma nova sensibilidade. Ser citadino, portar um ethos
urbano, pertencer a uma cidade implicou formas, sempre renovadas ao longo do tempo, de
representar essa cidade, fosse pela palavra, escrita ou falada, fosse pela musica, em melodias e
cancoes que a celebravam, fosse pelas imagens, desenhadas, pintadas ou projetadas, que a
representavam, no todo ou em parte, fosse ainda pelas prdticas cotidianas, pelos rituais e pelos
cddigos de civilidade presentes naqueles que a habitavam.

(Sandra Pesavento, Cidades visiveis, cidades sensiveis, cidades imagindrias)

A guisa de introduc3o: olhar a cidade sob o marco de muiltiplas
experiéncias temporais

Este é um texto que — no ambito do registro de um evento realizado pela
Unicamp em 2020, sobre a poténcia das relagdes entre Escolas, Memoria e
Arquivos — pretende propor reflexdes acerca de temas que vém atravessando de
modo longevo minha experiéncia enquanto uma professora que se vé claramente
como sujeito historico pertencente a uma dada faixa temporal. Venho aqui
propor reflexdes a respeito da educacgao da sensibilidade historica, da construgao
de sensibilidades urbanas e — na conexao entre os dois processos de
engendramento de sensibilidades diante de outros tempos e de um Outro no
tempo e no espago — da necessidade do trabalho educativo pautado por
intencionalidades que visem a promocao de elos significantes entre tais
elementos. Busco, com isso, ser mais uma voz a destacar a necessidade da
construgao de uma relacdo organica com o saber nos processos de escolarizacao

e que isso pode comecar por meio de um entendimento mais complexo acerca da
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forca que emerge a partir do local em sua relagao com o global. Por isso, comego
evocando a inspiragao dos intercessores tedricos que comparecem nas epigrafes
acima como um convite a essa leitura. Para falar de Educacao da sensibilidade
historica, é imprescindivel falar do ato de aprender a historiar na escola — mais
do que aprender contetdos estéreis sobre passados imemoriais e desconexos com
a experiéncia do tempo presente — e da atitude de aprender a olhar a cidade em
suas dimensoes visiveis e invisiveis para dela retirar elementos complexos — e
sensiveis — para olhar o Outro no tempo e no espaco. Em um contexto de tantas
intransigéncias, negacionismos e intolerancias, nunca é demais voltar a pontos
nodais daquilo que ainda segue como uma espécie de utopia educacional.
Todavia, como bem nos lembrou Eduardo Galeano, a utopia serve, exatamente,
para nos fazer caminhar, sempre.

Tenho ha muito enfatizado o fato de que a entrada da Escola na Cidade ¢é
suposto para a entrada da Cidade na Escola em bases mais formativas e para a
constru¢ao da cidadania em um sentido amplo (MIRANDA; PAGES, 2013;
MIRANDA, ALMEIDA; MEDEIROS, 2016). Em tese, esses seriam componentes
de um quebra-cabeca cuja conexdo pode nos parecer direta a primeira vista. Mas
nao é bem assim que as coisas ocorrem. A distancia entre essas duas dimensoes
¢ comumente bem maior do que deveria ou poderia ser. A correlacdo organica
entre Cidade e Escola — especialmente em paises nos quais o Direito a cidade
ainda se dispde como um desafio a ser construido, como é o caso da experiéncia
latino-americana — apresenta-se como algo eventual e nao reconhecido, em
grande parte das experiéncias escolares, como possibilidade de estruturacao
curricular.

Nossos multiplos lugares sociais na Cidade emergem de experiéncias
compartilhadas, de discursos que configuram nossas percepgoes e de multiplos

processos educativos escolares e nao escolares, visiveis e invisiveis. Reside ai,
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portanto, uma possibilidade sdlida de tratamento de problemas socialmente
vivos no presente, para usar a expressao cunhada por Legardez e Simonneaux
(2006). Com base na proposicao daqueles autores, a cidade urge ser tomada como
uma questao socialmente viva, ndo decidida pela ciéncia ou pela sociedade e que
se projeta mundialmente como uma questao que suscita debates e controvérsias
de grande magnitude, com configuragdes nacionais e locais multiplas. Isso
significa dizer que os problemas vividos pela pessoa humana em sua
historicidade presente nao sao apenas temas de Histdéria, Geografia, Matematica
ou Biologia, mas sim, problemas que se materializam na vida construida em
torno das relagdes com o urbano. Assim, o movimento de reflexao acerca desses
problemas nao se faz mais como uma abordagem estritamente disciplinar, mas
com posturas “indisciplinares” que, todavia, ndo podem prescindir do ponto de
mirada que pauta o modo pelo qual o historiador se posiciona perante 0 mundo
e perante o conhecimento, isto €, tentando depreender, de cada contexto ou rastro
humano, em suas lacunas e incompletude, aspectos de sua autoria,
intencionalidade e historicidade. Em geral, € sob o escopo da cidade que docentes
assistem, por vezes de modo responsivo e por vezes de modo silencioso, a
explosdes em forma de acontecimentos didaticos cotidianos que revelam
auséncia de descentragao ou importantes dificuldades em olhar o Outro.

A despeito disso, é bastante comum encontrar cendrios nos quais a cidade
s6 comparece na escola — quando comparece —nas datas comemorativas alusivas
aos tais “aniversarios da cidade”, quando entao, sob a marca de dada tradigao
curricular, estudantes costumam, tresloucados, pesquisar pelas bibliotecas e na
internet, em busca de elementos sobre efemérides para demarcar uma
comemoracao na qual nem sempre os sujeitos se veem representados e cujo
sentido poucas vezes reconhecem para a propria existéncia no tempo presente.

Isso significa assumir, sobretudo, a cidade apenas como “tema” de determinadas
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disciplinas, e nao como eixo educador capaz de engendrar sensibilidades diante
das alteridades a partir da experiéncia urbana. Por outro lado, a escola, apesar de
se localizar na cidade, frequentemente nao dialoga com ela, ndo a explora
didaticamente de modo a atingir aquilo que José Machado Pais (2009) preconiza
como um processo de desalienacdao urbana, isto ¢, uma reconquista da cidade,
que passa a ser vivida de modo a permitir que seus habitantes consigam se
representar mentalmente na totalidade dela, compreendendo-a como uma faceta
central da experiéncia humana no tempo. Uma aula que explora a cidade,
mobiliza, intencionalmente, percursos e olhares acerca dos multiplos estratos
temporais perceptiveis em casas, ruas, monumentos e ruinas; é, frequentemente,
vista — inclusive pelas familias — como brincadeirinha, passatempo, ou mesmo
expressao de professores “descompromissados” com a tarefa de ministrar o
conteudo.

Nesse sentido, € como se Cidade e Escola fossem dimensoes estranhas e
até mesmo rivais. Assim, de um lado, a Cidade vai assistindo as escolas subirem
seus muros, como se fossem castelos fechados para o espago e as dinamicas da
urbe. De outro lado, a Escola segue, muitas vezes, ndo se dando conta da poténcia
educativa inerente a um projeto pedagogico no qual as capilaridades sensiveis e
simbolicas em relagao ao espago urbano, a seus sujeitos e as narrativas se facam
presentes no cotidiano escolar. Por todas essas razodes, sigo apostando na
premissa de que a correlacao entre Cidade e Escola permite mobilizar e
desmobilizar repertorios quanto a modos de olhar o outro na relagdo com a

cidade. Conforme nos advertiu Pollak (1989, p. 8):

[...] existem nas lembrancas de uns e de outros zonas de sombra,
siléncios, “ndo-ditos”. As fronteiras desses siléncios e “ndo-ditos”
com o esquecimento definitivo e o reprimido inconsciente ndo sdo
evidentemente estanques e estdo em perpétuo deslocamento.
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Por essas razoes, a tOnica central de meu exercicio na docéncia, a0 menos
ao longo das duas ultimas décadas, remeteu-se a uma triade de fundo: as
conexdes entre Cidade, Memoria e Educagao. Todavia, é preciso, mais do que
nunca, relembrar Marc Bloch (1997) e Walter Benjamin (1987 e 2006) de modo a
compreender que, a cada vez que olhamos novamente para um eixo de pesquisa,
o fazemos pela iluminac¢ao da rememoracao que ocorre a cada novo presente. Por
isso o0 passado € e serd sempre novo, sera sempre fruto das questoes e problemas
de cada novo tempo.

De certa maneira, praticamente todos nds aprendemos, na escola e em
diversos meios produtores de comunicagado, ainda que despercebidos, a maxima
de que é preciso conhecer o passado para entender o presente e evitar os erros no
futuro. Ocorre que hd um grande equivoco nesse entendimento e em sua
permanéncia longeva como base discursiva de um codigo disciplinar construido
no século XIX (CUESTA FERNANDEZ, 1998) e que segue se perpetuando nesse
contexto de instauracao de uma Base Nacional Comum Curricular (BNCC),
construida sob o marco do golpe de 2016 e suas derivagdes: os tempos historicos
nao sao comparaveis, porque cada experiéncia temporal € fruto das mediagoes e
singularidades de um dado tempo, sendo nossa experiéncia espacial, portanto,
uma experiéncia que se define pelo tempo que nos chega pela via da narrativa.
Assim, nao cabe a nos, professores, seguir insistindo na ideia de olhar o passado
cronologicamente sob uma perspectiva genético-evolutiva para aprender com
ele. O que proponho, como sugestao de reflexao, com este texto, é que tentemos
refletir justamente no caminho inverso para a producao de uma educagao da
sensibilidade histdrica, segundo nos convoca Marc Bloch. Precisamos, acima de
tudo, imaginar futuros a partir de nossa capacidade de olhar de modo complexo
o presente vivido e, a partir dai, revisitar recortes significantes do passado a luz

de cada tempo presente. Sempre de novo, de novo e de novo. E, ao fazé-lo, levar
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em conta a condigao permanente de praticar aquilo que nos é dado pelo oficio da
Historia, a saber, a capacidade de fazer pergunta as fontes e produzir inferéncias
a partir de tais leituras.

Tendo em vista tais principios norteadores, devo esclarecer, ainda, que o
que o leitor terd em suas maos a seguir envolve uma tecedura feita a partir do
entrelacamento de diferentes temporalidades cruzadas sob o marco da travessia
de uma investigagao que produziu um material didatico voltado ao trabalho com
a Cidade e que, em seu interior, dedicou-se, por meio da producdo de um jogo
pedagdgico, a refletir sobre a riqueza e a potencialidade de uma espécie
documental: a fonte jornalistica.

Cabe-me comecar apontando para o fato de que, tanto nossa experiéncia
com a sala de aula quanto nossa experiéncia com a cidade, viu-se
substantivamente transformada ao longo dos ultimos dois anos — que foram
mergulhados em uma pandemia mundial, a da Covid-19 —, e, portanto, qualquer
movimento no sentido de pensar as conexdes entre Cidade, Experiéncia humana
e Educacao precisa levar em consideracao essa mediagao temporal que deflagrou,
para nds, novos contornos em torno dessa questao tao sensivel.

De um lado, vemo-nos profundamente afetados pelo tempo singular
vivido neste segundo ano pandémico, quando este texto atinge seu movimento
de finalizagdo em funcdo daquilo que foi a experiéncia de outro tempo
imediatamente anterior: sua constru¢ao sob forma de apresentagdo no “V
Simpdsio Arquivos & Educagao” e “IV Semindrio Internacional Memodrias,
Narrativas e Arquivos: potencialidades para a formacdao docente e discente”,
realizado na Unicamp naquele dificil ano de 2020, quando a humanidade se viu
diante do impacto de milhoes de mortes provocadas pelo virus Sars-Cov 19, e o
Brasil assistia, estupefato, aos efeitos iniciais de uma politica intencional de

relevar a gravidade do problema.
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Entre esses dois tempos, atingimos a marca de quase 600 mil familias
destrogadas pela perda de seus entes que, como nos adverte a musica de Chico
César e Braulio Bessa, nao sao apenas numeros frios. Sao sujeitos, memdrias,
trajetdrias de vida e agrupamentos ceifados em seu tragado regular gracas a um
estado que naturaliza a necropolitica. O trauma da suspensao da vida urbana
potencializou o sentido compreensivo acerca de seu papel para as pessoas e,
nesse sentido, a vivéncia pandémica nos dispds diante de um novo e desafiador
cenario no tocante a acao das diferentes coletividades com a vida urbana. Um
momento no qual passamos da experiéncia de assistir as ruas das cidades, por
todo o mundo, ganhando o apelo de novos usos politicos quanto ao seu passado
e seu presente, para uma situagdo em que a pandemia nos sequestrou
momentaneamente o direito de circulagao pelas cidades, o que, a0 mesmo tempo,
deflagrou em nds a consciéncia quanto a centralidade do ethos urbano em nossas
vidas e quanto ao plural de cidades que existem no interior de cada cidade, no
enfrentamento da pandemia. Dificilmente esqueceremos as imagens de cidades
vazias mundo afora e, a0 mesmo tempo, o abismo radical que se fez visivel na
abordagem das multiplas cidades de um cendrio de grave emergéncia sanitaria.
Mais uma vez, a cidade se impOs como tema e problema socialmente vivo e
essencial de ser enfrentado por meio de distintos processos e percursos
educativos.

Nesse cendrio, podemos ter em conta que projetos de futuro —na e para a
cidade — pressupdem o inevitavel enfrentamento do tema da consciéncia sobre a
temporalidade, tomado enquanto ferramenta de olhar e de posicionamento
perante 0 mundo. Afinal, é também o futuro das cidades - gracas as praticas
sociais e de ocupacao que vém provocando o esgotamento e a saturagao urbanos
— que se encontra em jogo quando pensamos a necessidade de reflexao sobre a

complexidade social desvelada pelo tempo presente.
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Com base nas multiplas possibilidades de releitura que nos sao
propiciadas por um texto inconcluso e aberto como aquele de Marc Bloch — em
que a cidade se presta tanto a um projeto de educagao da Memoria em sua
pluralidade e alteridade, como a um projeto de educacao da sensibilidade
histdrica —, considera-se aquilo que a experiéncia urbana representa sob o ponto
de vista de uma possibilidade de articulacao do pensamento a partir da atitude
de observacao e problematizacdo da realidade em seus tragos humanos mais
essenciais, tomados no tempo presente para olhar outros tempos e outras
possibilidades de experiéncia humana. Acima de tudo, a cidade pode ser
considerada como um dos primeiros espagos essenciais de vida nos quais outra
educacdo do olhar se faz possivel em face de uma educagao pautada pela
aceleracao do tempo e do acesso a uma infinidade de informagoes que, como num
efeito de zapping, geram montanhas de esquecimentos e um olhar pouco atento
ao banal, ao detalhe, ao singular gerador de inteligibilidades sobre o mundo.
(Re)aprender a olhar e a observar os detalhes infimos do mundo em suas
sutilezas impoe-se, portanto, como um desafio pedagogico de alta envergadura:
a valorizagao da operacao histdrica e o consequente desdobramento dessa
operagao na relacao com as finalidades educativas que nos sao interpostas pelo
saber historico escolar. Algo equivalente ao sentido de mdnada, ao cristal do
total, como nos advertiu Benjamin em sua Teoria do Conhecimento (BENJAMIN,
2006, p. 127).

O espago urbano constitui uma experiéncia primordial - e, nesse sentido,
plural e universalmente posta —no tocante a compreensao da passagem do tempo
em virtude da materialidade assumida pelas multiplas camadas temporais que
se encontram na cidade, seja em sua dimensdo fisica, de monumentos e
construgoes, seja no tocante a praticas sociais e oficios urbanos (SENNETH, 2009)

que resistem em torno de reminiscéncias do passado, sejam essas materiais ou
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simbolicas. Consequentemente, o urbano projeta-se como um espago prenhe de
conexoes envolvendo multiplas temporalidades e experiéncias sociais e converte-
se em uma ferramenta potente para promover o necessario movimento de
dilatagao da consciéncia temporal em face do instante presente. Por isso, a
capacidade de olhar e inquirir o urbano ganha for¢a em termos educativos na
medida em que a defesa do direito a Cidade em sua pluralidade representa,
também, o direito a Memoria, a formagao da consciéncia histérica, aos usos
sociais e politicos do territério urbano, de modo a converté-lo em espaco publico,
o direito ao conhecimento na relagao direta com os elementos da cultura visual.
O que a pandemia fez foi, talvez, potencializar, para todos nos, o que representa,
em nossas vidas, a auséncia da Cidade. Residiria ai um caminho de esperanca,
entdo, para reposicionar o lugar da relagao entre Escola e Cidade no trabalho

pedagodgico?

Para uma didatica com/na/pela Cidade

Tomar a cidade enquanto locus da experiéncia humana tem me
impulsionado, nos ultimos anos, para o exercicio de refletir sobre as relagdes
entre Cidade, Escola e espacos educativos na sociedade por meio do projeto
Cidade para Professores, financiado, entre os anos de 2014 e 2016, pela Fundagao
de Amparo a Pesquisa do Estado de Minas Gerais (Fapemig) e pelo Conselho
Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico (CNPq). Esse projeto
tomou a cidade enquanto dimensao central da experiéncia humana e buscou
compreender os significados atribuidos por criancgas e jovens em relacao a Cidade
e ao exercicio do direito a Cidade. Seu resultado principal foi a producao de um

material didatico como componente de inovacao pedagogica, estruturado a
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partir de uma caixa didatica Cidade para Professores®* (MIRANDA, 2016b),
composta por um livro, organizado como uma leitura orientadora para a escola,
sobre as relagoes entre Cidade e Educagao; quatro encartes tematicos iniciais,
concebidos como projetos de trabalho, selecionados a partir de questdes comuns,
que afetam a vida cotidiana no tempo presente, mas que nos permitem pensar
em outros tempos e espacos; um jogo de tabuleiro chamado de “O Jogo da
Cidade”, desenvolvido com o objetivo de ser uma ferramenta ltudica capaz de
fomentar o trabalho coletivo na sala de aula e organizado a partir de recortes de
jornal de varias épocas, de modo a problematizar a mudanca temporal na Cidade.
Trata-se de um material pautado na perspectiva de uma narrativa aberta a novas
construgdes e invengdes, derivadas de seu uso escolar. Os encartes tematicos
organizam-se a partir de problemas amplos, verificdveis em diferentes realidades
urbanas e permitem a construgao de outros suportes.

No interior daquele projeto desenvolvido junto a uma escola publica de
periferia urbana de Juiz de Fora, nds nos perguntavamos: 1) que significados sao
atribuidos por criangas e jovens a cidade e de que modo o exercicio ou a
interdicdo do Direito a Cidade, proprio da experiéncia latino-americana,
atravessam tais processos de significagdo?; 2) como é possivel compor repertorios
didaticos que priorizem o tratamento do espago urbano em sua complexidade no
interior dos curriculos escolares?; 3) de que modo a Cidade pode potencializar
agoes de inovagao curricular no espago escolar?

Do ponto de vista da investigacdao didatica, fizemos algumas apostas

tedrico-metodologicas que nos proporcionaram avangos em dire¢ao a convicgoes

34 A caixa didatica Cidade para Professores foi desenvolvida pela equipe composta por mim, na
condicdo de coordenadora, e por Fabiana Rodrigues de Almeida, Andrea Borges de Medeiros,
Luanne Passos Nunes e Aline Oliveira Fernandes.
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educativas que reencontram a Cidade como uma possibilidade de evocacao de

contetidos e de modos de olhar e problematizar a realidade social, a saber:

Investigando e compreendendo os significados atribuidos por criangas
e jovens em relacdo a Cidade e, no interior desse movimento, foi
possivel qualificar modos pelos quais, nas multiplas experiéncias
urbanas brasileiras, tais jovens exercem ou sao impedidos de exercer o
Direito a Cidade. No caso da sociedade brasileira, tal questao interpoe-
se para compreendermos a violéncia nas escolas, as relacdes de
alterizacao e conflito envolvendo moradores de diferentes bairros, os
embates entre gangues juvenis, o desenho de novos muros invisiveis
que se constroem nas cidades, marcadas por desigualdades, que se
materializam em condominios urbanos fechados em muros e
estratégias de vigilancia em espagos muitas vezes vizinhos daqueles
atravessados pela auséncia cabal de uma relacao de Direito a Cidade;

Ao capturar o movimento particular de interesse dos estudantes,
tornou-se possivel compreender modos pelos quais os professores —
uma vez sensibilizados quanto a essa tematica a partir dos dados
investigativos produzidos pela fala e por movimentos dos jovens —
compdem novos repertorios, baseados em decisdes didaticas capazes
de priorizar o tratamento do espago urbano em sua complexidade;

A percepcao do interesse que a cidade desperta em jovens e criangas,
quando assumida como foco de tratamento escolar, possibilitou o
desenvolvimento de materiais que pudessem ser usados por diferentes
professores, a0 mesmo tempo em que apresentassem perspectivas
plurais e afastadas de um lugar canonico em relagao ao estudo da
Histdria, pensando-se, especialmente, na proposta curricular de Juiz de
Fora, onde a Memodria e o procedimento histérico sdo eixos
privilegiados;

Com o intuito de produzir rodas de conversa na escola, que fossem
propulsoras de reflexao pedagodgica a partir de experiéncias que as
pessoas ja tivessem ou daquilo que, fazendo parte de suas
cotidianidades fosse, por vezes, invisivel, buscou-se potencializar a

sala de aula como espago aberto ao trabalho coletivo ancorado na
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atitude responsiva do professor, mas nao concentrado em sua fala e
autoridade univoca;

O fortalecimento ao trabalho com as fontes documentais como
mediadoras do trabalho de producdao de conhecimento histdrico
escolar pode resultar no estimulo a interacdo Escola-arquivo e,
especialmente, no fortalecimento da perspectiva de que ensinar os
jovens e as criancgas a lerem fontes e a converterem toda e qualquer
informacgao recebida em fonte aberta a investigacdao pode nos oferecer
possibilidades formativas de alta complexidade em termos de cognigao

e, especialmente, de sensibilidades.

O Jogo da Cidade: entre meios e mediacoes

Assim como conhecemos muito da Cidade a partir de educagoes
despercebidas vinculadas aos nossos deslocamentos corporais, o jogo também ¢é
um exercicio que produz aprendizagens a partir da conexao entre o explicito e o
implicito, entre a formalizagdo de um saber proposto e o aspecto ludico e
prazeroso desse mesmo saber. Apostando na hipotese de desenvolver um
material que fosse capaz de produzir uma apropriagao de informagdes sobre a
cidade levando em conta essa dimensao ludica, desenvolvemos um jogo que
possibilitasse o acesso a conhecimentos acerca da cidade, mediados pelo Jornal,
transformando-os em fonte e objeto. Cabe destacar que o jogo é voltado a um
publico letrado, na medida em que sua base substantiva se organiza na leitura e
interpretacdo de fragmentos de fontes historicas.

De um modo geral, joga-se a partir de uma relagao em que o desejo se
sobrepde a obrigatoriedade, pela sedugao engendrada por algo a ser vencido.
Mas, no caso particular desse jogo, a vitdria ndo se estabelece no plano individual,
e sim em fungao do coletivo e do trabalho colaborativo. O prazer se estabelece no
proprio ato de jogar, e ndo no de finalizar o jogo. Além disso, as decisdes nao

estao dadas a priori. Joga-se porque, no jogo, sujeitos multiplos podem ser algados
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a condi¢do de vencidos e vencedores, independentemente de papéis atribuidos
amiude as pessoas que buscam o jogo. Ao jogar na sala de aula, posigOes e papéis
em geral atribuidos a determinados estudantes podem se inverter, e o estudante
timido pode, de repente, assumir o protagonismo na dire¢ao do jogo, assim como
o jovem com dificuldade de leitura pode se sentir estimulado ao dominio e a
decodificagao do texto. Acima de tudo, na medida em que o jogo adentra o espago
da sala de aula, diminui-se a centralidade da autoridade e voz do professor.

No caso de um jogo para tematizar a cidade, optamos por desenvolver
uma atividade didatica que proporcionasse a criagcio de uma base para o
desenvolvimento do trabalho docente de modo original e ludico e que, a0 mesmo
tempo, possibilitasse:

O estimulo ao trabalho coletivo em sala de aula, de modo a descentrar a
funcao, tradicionalmente atribuida ao professor, de transmissor de informagoes
a serem armazenadas pelos estudantes;

O estimulo a leitura e a pesquisa de fontes histdricas vinculadas ao
trabalho com a Historia local. Com isso, apostamos na sensibilizagao do
estudante para com a compreensao de que os processos historicos globais se
manifestam no horizonte local e que a pesquisa é sempre um recorte, uma
selecao;

A transformacdo do livro didatico de Historia em fonte de pesquisa
induzida a partir de questdes especificas e sua consequente valorizagao como
ferramenta de leitura, qualquer que seja o livro;

O favorecimento de deslocamentos temporais, a partir do estimulo a
reflexdo problematizadora a respeito das conexdes possiveis de serem
estabelecidas entre passado e presente;

O estimulo a leitura de fontes histdricas e jornais, priorizando a

interpretacao, a reflexdao sobre as intencionalidades do jornal, as vozes implicitas
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e explicitas em uma noticia, a identificagdo de singularidades de uma faixa
temporal e da condicao de desenvolver a narracao oral e em grupo daquilo que
foi lido e interpretado;

A identificacdo de transformacgdes na Lingua Portuguesa, bem como a
possibilidade de levar professores e estudantes a explorarem as associagOes entre
a passagem do tempo e os movimentos da lingua;

A busca por manifestacdes, no tempo presente, de regulagdes, modos de
pensar e praticas culturais andlogas ao contexto historico expresso na fonte;

O uso do celular como ferramenta para viabilizar a pesquisa de temas,
textos e cendrios contemporaneos. Além disso, os temas podem ser evocados a
partir de recortes do livro didatico, associando-se o jogo ao tratamento dos
materiais didaticos disponiveis na escola;

A possibilidade de produzir novas pesquisas e novas cartas desse jogo
permanentemente aberto ao encontro de novas fontes e, sobretudo, de novas
noticias de jornal, inclusive, os jornais contemporaneos em formato digital.

Qual a légica do jogo em questao? Trabalhamos com cartas que, de um
lado, apresentam recortes de noticias de jornal de diversos tempos, separados em
5 eixos principais: Forma Urbana, Sociedade e Conflitos, Priticas Culturais, Qualidade
de Vida e Trabalho e Oficios Urbanos. As noticias foram retiradas, em sua maioria,
da colegao de jornais do diario Gazeta Comercial, disponivel no Memorial da
Republica Itamar Franco. Alguns registros fragmentados e derivados de
condigdes particulares também foram utilizados. E importante destacar ainda
que a Biblioteca Municipal dispde de uma importante colecao de jornais, que
pode favorecer exercicios similares de busca e selecao de materiais relativos a
cidade. Nosso recorte foi aleatério, em termos de temporalidade e conteudo, e
teve por objetivo evidenciar as infinitas possibilidades de tratamento do jornal

como fonte didatica.
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Os cinco eixos tematicos selecionados constituem a espiral do tabuleiro,
cujas bordas seguem abertas, apostando na ideia de que professores e estudantes
podem produzir novas cartas a partir de outras selegdes de jornais.

Como regras principais, trabalhamos com uma perspectiva inicial que
pode sofrer alteragdes e gerar novas regras, desde que claramente pactuadas com
o grupo de jogadores, tendo por pressuposto o estimulo ao trabalho em grupo
dentro da sala de aula. Guardadas as singularidades das informagdes capturadas
das fontes, preconiza-se que as equipes em jogo deverao apresentar para o
coletivo da classe os elementos que caracterizam a fonte sorteada (data, veiculo,
local descrito, diferengas na grafia e o uso da lingua portuguesa, no caso de
documentos de outras épocas). Ao mesmo tempo, sao estimulados o didlogo e o
exercicio argumentativo a partir da proposigao de questoes/desafios capazes de
promover deslocamentos temporais por parte dos estudantes/jogadores. As
demais equipes deverao pensar e discutir questdes que possam ser apresentadas
a equipe em jogo.

A seguir, para efeito demonstrativo, destaco o desenho do tabuleiro e

algumas cartas que representam os modos multiplos que utilizamos para

explorar as fontes documentais selecionadas:
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FIGURA 1: O tabuleiro do Jogo da Cidade.
FONTE: Caixa didatica Cidade para Professores (MIRANDA, 2016b).
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FIGURAS 2 E 3: Exemplos de cartas do Jogo da Cidade.
FONTE: Caixa didatica Cidade para Professores (MIRANDA, 2016b).

196



A CIDADE DESVELADA NUM JOGO DE CARTAS

FIGURAS 4 E 5 Exemplos de cartas do Jogo da Cidade.
FONTE Caixa didatica Cidade para Professores (MIRANDA, 2016b).

Observa-se, pelos exemplos, que a constru¢ao das cartas levou em
consideracao a mobilizacao de diferentes atitudes, visando a decodificacao das
fontes, e buscou explorar modos distintos de pensar e sistematizar as
informagoes, seja pela simples identificacao delas, seja pela atitude de inferéncia,
comparacao ou deslocamento temporal.

Um dos componentes centrais do jogo estd nas trilhas cinzentas nao
numeradas, que foram deixadas assim propositalmente, como caminhos abertos,
para que professores e estudantes possam produzir, por conta prépria, novas
pesquisas em jornais, o que pode favorecer até mesmo o estimulo a leitura de
noticias de jornais diversos, de outros tempos e cidades. Trilhas completamente

abertas ao que for a invengao construida em cada momento e em cada escola.
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E eis uma pergunta que comumente ¢ feita para todos nds, membros da
equipe que produziu esse material: “E um jogo para Juiz de Fora?”. A ela, sempre
respondemos com a mesma énfase: sim e nao. Serve para Juiz de Fora, mas
também serve para qualquer cidade, na medida em que nossa perspectiva sobre
o local ndo se resume ao tratamento de contetidos da historia regional, mas visa
também a mobilizacdao de sensibilidades diante da correlagao entre o local e o
global, j& que, no local, reside a construcao da experiéncia da vida e a percepc¢ao
direta do tempo nao como linha, mas como camadas temporais. Processos
histdricos manifestos numa cidade sdo, portanto, perceptiveis também em muitas
outras cidades e, portanto, também nesse sentido lidamos com um jogo como
narrativa aberta.

Para concluir, é possivel enfatizar que a leitura dos signos e textos
disponiveis na Cidade pressupde um movimento de olhar e mediagao com clara
intencionalidade educativa e que precisa nos conduzir a produgao e divulgacao
de narrativas capazes de descentrar os sujeitos enunciadores em sua condigao de
discursos de verdade. Isso significa permitir ndao s6 o empoderamento dos
diferentes sujeitos do ponto de vista da valorizacdo de seus discursos e lugares
de enunciagao, como nos permite ativar as bases cognitivas essenciais em torno
das quais se educa para a compreensao do conhecimento. Além disso, na cidade,
assistimos as novas formas de criacao advindas dos movimentos de resisténcia
cultural e politica ou daquilo que, na acepgao proposta por Michel de Certeau
(1980), organiza-se em/como “taticas emanadas das artes do fazer”, com seus
cddigos, rotinas e gestos. Desse ponto emerge uma terceira dimensao
metodoldgica, que se convertera em pressuposto do projeto: a busca de perceber
e inquirir essas taticas disponiveis e disparadas no espago urbano, por meio dos
praticantes ordindrios da cidade, que aparecem como sujeitos protagonistas em
boa parte dos recortes das noticias e que, muitas vezes, suplantam as estratégias
ordenadoras emanadas do poder estabelecido.

O principal efeito metodoldgico derivado do modo de olhar que emergiu
de nossas decisoes tedricas centrais diz respeito aos efeitos da compreensao de

que outras memdrias possiveis (ABREU; CHAGAS, 2009) geram outros
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curriculos possiveis e que o desafio da construgao curricular ndo se resume ao
mero estabelecimento de itens programaticos a partir de uma prescri¢ao tinica e
homogeneizadora. Como nos adverte Michel Maffesoli (2004), o nacionalismo do
século XIX, em nome de um discurso unificador e homogeneizante posto em
torno da bandeira de um ideal democratico, fez sucumbirem as multiplas
especificidades locais.

A virada do século XX para o século XXI, todavia, tem nos mostrado a
dimensao arcaica dessa perspectiva identitaria e espago-temporal, pautada num
nacional abstrato, homogéneo e vazio, conforme designacao benjaminiana. Em
seu lugar, o retorno ao local vem emergindo como uma perspectiva que
possibilita o reencontro de um compartilhamento emocional estabelecido em
torno de um territério, um espaco e um local nos quais os sujeitos conseguem se
ver inseridos e como integrantes de algo com potencial de fortalecer
pertencimentos. Nesse ponto, ndo sé as reflexdes em torno da Memoria local se
somam ao plano de debates em torno de uma historiografia que se desloca de
uma historia econdmica para uma histdria cultural da cidade, como também o
apelo a discussao relativa aos vinculos sociais e cognitivos do individuo com o
lugar reposicionam esse debate no plano da Educagao e da compreensao dos
multiplos processos educativos que se constituem dentro e fora da escola. Nosso
Jogo da Cidade se apresenta, portanto, como uma gota desse oceano de

possibilidades.
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O MODULO DE JOGOS DO SiTIO ESCRAVIDAO, ABOLICAO E
POS-ABOLICAO: DESAFIOS DA PRODUCAO DE
CONHECIMENTOS EDUCACIONAIS EM INTERSECAO COM OS
JOGOS E OS ACERVOS ARQUIVISTICOS

LEANDRO DE ABREU SOUZA JACCOUD

O presente artigo € o registro textual das ideias que embasaram a
comunicacao apresentada em mesa-redonda, parte integrante da programacao
do V Simposio de Arquivos e Educagao. Trata dos desafios envolvidos na
produgao de conhecimento educativo, especificamente no que diz respeito a sua
intersecdo com os jogos on-line e os acervos documentais arquivisticos da
Fundacao Casa de Rui Barbosa (FCRB), instituicao federal, vinculada ao
Ministério do Turismo. Relata as experiéncias de disponibilizagao ao publico do
sitio tematico Escraviddo, Aboli¢io e Pés-Aboligio e do seu mddulo de jogos,
observadas desde 2015, quando foram lancados, considerando-os como
elementos de aproximagao do publico jovem com os documentos e as instituigoes
arquivisticas. Para além, o texto apresenta, também, algumas das alternativas
encontradas, atualmente, para dar continuidade as agdes educativas da
institui¢ao, ainda que relegando ao segundo plano o uso dos jogos, por conta das
dificuldades econdmicas e politicas enfrentadas no Brasil.

arquivos; educacgao; jogos on-line.

Introducao

Passados quase seis anos da disponibilizagao do sitio eletronico Escravidio,
Aboligdo e Pés-Aboligio ao publico, descortina-se, nesse espaco, a oportunidade de
uma reflexao acerca dos desafios encontrados na produgao de conhecimento
educativo com jogos e a partir do uso de documentos arquivisticos.

Aos que ainda desconhecem a iniciativa, a Fundagao Casa de Rui Barbosa
(FCRB), situada na cidade do Rio de Janeiro (R]), por meio do seu Servigo de
Arquivo Histdrico e Institucional (SAHI), em 2015, tornou acessivel um ambiente
eletronico tematico composto por oito areas: Home; ExposicOes; Jogos; Estante

Virtual; Vocabulario Controlado; Sitios Correlatos; Quem Somos; e Fale Conosco.
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De maneira geral, o sitio oferece, ao interessado nas tematicas que lhes
emprestam o nome, a possibilidade de acessar os documentos arquivisticos
custodiados pelo SAHI em sua versao digital, prontos para visualizagao imediata
ou mesmo download.

Como principal atrativo, o Escravidio, Aboligido e Pds-Aboligdo trouxe a
publico, ainda, um ambiente educativo contendo jogos on-line, todos eles criados
a partir de documentos arquivisticos selecionados. A ideia em torno disso residia,
desde o inicio, no favorecimento da aproximacao entre os jovens e 0s arquivos.

A partir de 2016, o mddulo de jogos passou a ser observado como objeto
de pesquisa no Programa de P6s-Graduagao em Memoria e Acervos da Fundacao
Casa de Rui Barbosa (PPGMA/FCRB). Os resultados do estudo foram
disponibilizados, dois anos depois, na dissertagao A educagio patrimonial com/nos
arquivos e o uso de jogos cooperativos on-line: monitoramento e avaliagido do mddulo
educativo do sitio Escravidao, Aboli¢ao e Pos-Aboligao, escrita por este autor.

A publicagao da pesquisa proporcionou aos pares e a sociedade em geral
a oportunidade de apreciacdo das motivagdes, das experiéncias, dos
desdobramentos da implementacdo de um projeto dessa natureza, e,
principalmente, permitiu a continuidade dos estudos e das atividades
relacionados a referida iniciativa.

Para os efeitos almejados com a publicagao deste artigo, de inicio, sera feita
uma breve apresentacao do sitio Escravidio, Abolicdo e Pds-Aboli¢ido, com énfase no
seu ambiente de jogos. Em seguida, o foco recaird sobre alguns dos aspectos que
tornam desafiante a tarefa de levar adiante a producdao de conhecimento
educativo na sua interse¢ao com os jogos e os documentos de arquivo.

Cabe registrar que as ideias que embasam o presente artigo foram
apresentadas na mesa redonda “Jogos e Producdao de Conhecimentos

Educacionais em Didlogo com Memorias e Acervos Documentais”, parte
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integrante da programacgao do V Simpdsio de Arquivos & Educacao, promovido
em conjunto pela Faculdade de Educacao da Universidade Estadual de
Campinas (FE/Unicamp) e pelo Grupo de Pesquisa Arquivos, Educacdo e

Praticas de Memorias: didlogos transversais.

O sitio Escraviddo, Abolicdo e Pos-Abolicdo e o seu médulo de jogos
educativos on-line

O Servico de Arquivo Historico e Institucional da Fundagao Casa de Rui
Barbosa esteve sempre voltado para o franqueamento da documentacao existente
no seu acervo ao publico em geral. A criagao de um espaco virtual, no qual se
propOs a reuniao da documentacdo existente sobre a escravidao africana no
Brasil, sobre o movimento de sua aboli¢do e as suas consequéncias para o pais,
configurou-se em mais uma das maneiras encontradas para que aquele papel
estivesse em rota de cumprimento.

Os estudos de wusudrios realizados periodicamente na instituigao
apontaram, entretanto, que os consulentes dos arquivos da FCRB sao,
majoritariamente, académicos, normalmente mestres e/ou doutores, com
destaque para os historiadores. O sitio Escraviddo, Aboligio e Pés-Aboligio, para
além de continuar atendendo ao seu publico mais usual, mostrou-se também
uma otima oportunidade de estimulo a diversificacao desse perfil.

Com o propdsito de alcangar uma parcela mais jovem da populagao e
aproximar o seu contato, tanto com as institui¢des arquivisticas quanto com o
material que as compde, definiu-se pela criagao, naquele sitio, de um ambiente
de jogos on-line com o uso de fontes primadrias. Essa se¢ao do sitio eletronico
buscava atingir, de imediato, jovens que estivessem situados na faixa etaria que

se estende dos 14 aos 18 anos.
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Foram criados ali quatro diferentes modalidades de jogos: o Caca-
Palavras; o Jogo da Memoria; o Quiz; e o Desafio da Transcri¢ao Paleografica. A
opgao por essas modalidades levou em consideragao, desde o inicio, a questao
orcamentdria disponivel para a execugao do projeto, mas também o nivel de
complexidade relativamente baixo na programacao de jogos dessa natureza.
Ainda assim, foi necessario formar uma parceria com o Laboratério de
Automacdao de Museus, Bibliotecas Digitais e Arquivos da Pontificia
Universidade Catdlica (Lambda/PUC-R]). Nao havia na equipe de arquivistas e
técnicos do SAHI quem reunisse formacao necessdria para desenvolver, por
completo, essa tarefa.

Atualmente, existem sessenta jogos prontos para disponibilizacao aos
jogadores. Sao quinze exemplares de cada uma das modalidades ja listadas.
Desses, sao liberados, mensalmente, no ambiente de jogos, trés ou quatro de cada
uma das modalidades, em sistema de rodizio para que o usudrio nao esgote, num
esforg¢o unico, todos os exemplares do modulo.

A proposta de um sitio tematico, composto por um modulo de jogos
voltado para os mais jovens, tem mirado a formulagao de agdes que tragam
consigo o selo da criatividade e que sejam capazes de promover uma mudanga
entre os individuos e os arquivos (FRATINI, 2009). Nesse sentido, conforme

defende Renata Fratini (2009, p. 45):

[...] os recursos da Tecnologia da Informacdo podem fornecer
solucdes inovadoras para as atividades educativas em arquivos,
sobretudo para o publico jovem, através de jogos interativos para
computadores ou acessiveis na internet, envolvendo documentos
de historia, outras disciplinas e aspectos.

A ideia da criacao de um ambiente para disponibilizacao de jogos on-line
foi gestada, precisamente, em conformidade com o cendrio descrito por Fratini.
Mas ganhou respaldo, também, por conta da vivéncia, de alguns dos integrantes

da equipe de implantacao do projeto, no magistério do Ensino Basico.
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Para além do carater reconhecidamente divertido da pratica dos jogos, a
iniciativa beneficiou seu publico-alvo, entre tantos outros aspectos, por meio do
estimulo de habilidades diversas (observacao, concentracao, memoria
fotografica, associagao etc.); do (re)conhecimento de individuos com atuacao
direta nas questoes relativas a escravidao e a sua aboli¢ao no pais; além de
possibilitar, ainda, a percepg¢ao da mudancga na grafia das palavras ao longo do
tempo e a busca pelo significado de palavras desconhecidas.

Apds ser tornado objeto de pesquisa, 0 modulo de jogos revelou, de
maneira geral, ser bem aceito diante daqueles que dele fizeram uso. Foram
apontadas, como caracteristicas positivas, o seu design atrativo, niveis de
dificuldade adequados para os exemplares de jogos disponibilizados e o
sentimento de colaboragao ao experimentar os desafios propostos.

No que diz respeito ao design, foram avaliadas as cores utilizadas, a
configuragao espacial escolhida para disposi¢ao dos varios elementos envolvidos
nos desafios e, além disso, 0 modo como alguns dos recursos presentes, em cada
uma das modalidades (lupa, crondémetro, miniaturas de imagens), foram
distribuidos na apresentagao dos jogos.

Quanto aos niveis de dificuldade adequados, os jogadores revelaram que
os desafios nao eram tao faceis nem, no outro extremo, tao dificeis, o que, em
ambos 0s casos, poderia resultar em abandono precoce do ato de jogar.

Entretanto esse tipo de iniciativa nao € composto, exclusivamente, por
acoes bem-sucedidas, e precisamente, a partir dai, € que se apresentam parte dos
maiores desafios a serem superados no uso de jogos e na produgao de

conhecimentos educacionais com uso de acervos documentais.
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Alguns desafios envolvidos na producao de jogos e conhecimentos
educacionais com o uso de acervos documentais

No ambito da jogabilidade e das preferéncias dos usudrios, constatou-se,
enquanto necessidades mais urgentes de adequagao do projeto aos anseios do
seu publico-alvo, que a programacdo de jogos com narrativas atrativas e que
oferecam o sentimento de superacao de fases e de microdesafios deve ser um
caminho a ser perseguido. Para além, identificou-se, ainda, que os futuros jogos
devem considerar a existéncia de personagens com identidade visual mais
atrativa ao pubico jovem.

Nao se deve, porém, transmutar inadvertidamente as adequagOes
necessarias em desafios. Trata-se, na verdade, de boa oportunidade de
refinamento da prépria ferramenta. Entretanto, a Fundagao Casa de Rui Barbosa,
a exemplo de qualquer institui¢ao publica de igual natureza juridica, depende de
recursos com origem no poder publico para a sua prdpria subsisténcia e para
levar adiante os projetos que culminarao no cumprimento da sua missao.

De maneira geral, a situagdo politica e econdomica do pais, nos ultimos
anos, causou efeito significativo na rotina de trabalho dessas instituigOes.
Observaram-se cortes dramaticos nos orcamentos anuais e, em paralelo, a
rarefacao das possibilidades de captacdao de fontes de financiamento.

Atualmente, os orcamentos limitam-se, quase em sua totalidade, ao
custeio das institui¢des, nao restando recursos financeiros para a realizagao de
boa parte dos projetos almejados. Diante dessa situacao, as institui¢oes estao,
cada vez mais, dependentes de alguns poucos editais lancados e/ou eventuais
emendas parlamentares.

Por outro lado, a auséncia de concursos publicos e o alto indice de
aposentadorias, motivadas pelo receio de perda de direitos, contribuem,

sobremaneira, para a dificuldade de formagao de uma equipe que esteja
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exclusivamente voltada para as atividades que envolvam a Educacao e os
arquivos. Na tentativa de minimizar criativamente os impactos da falta de
pessoal e como parte do trabalho de complementagao da formagao de mao-de-
obra qualificada, recorre-se, com muita frequéncia, a contratacao de bolsistas e
estagidrios. Esses, embora por vezes possuam habilidades notaveis sobretudo no
uso das tecnologias da informagdo e comunicagdo, trazem consigo o carater
temporario da prestacao do servigo, o que faz com que sua atuagao apenas adie

o problema relatado.

Consideracoes finais

Ainda que as dificuldades listadas acima nao tenham, a curto prazo,
perspectiva de modificagao, a equipe do SAHI entende que € possivel nao
somente manter o projeto desenvolvido em 2015, como também amplia-lo. Para
isso, todavia, tornou-se necessario realinhar os tipos de atividades a serem
desenvolvidas.

Nesse sentido, em 2019, foi pleiteada, no SAHI, uma vaga no edital do
Programa de Bolsa de Pesquisa de Iniciagao Cientifica realizado pela FCRB. O
projeto de pesquisa postulado previa a andlise das agoes educativas existentes no
sitio do The National Archives (TNA), no Reino Unido, e, posteriormente, a
producao de outros contetdos educativos inspirados nas agdes observadas.

Optou-se, por fim, pela criagao de seis oficinas, cujas concepgoes partiram
sempre da documentagao arquivistica ja digitalizada e disponibilizada no sitio
Escravidido, Aboligdo e Pds-Abolicdo. A ideia é que o material produzido possa
integrar, junto ao mddulo de jogos do sitio, um ambiente amplo de educacao
voltada para/com o patrimonio. Esse material, que, por enquanto, ainda nao pode
ser acessado pelo publico, tem como propdsito primeiro auxiliar/facilitar

professores na tarefa do uso de fontes documentais arquivisticas em sala de aula.
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Apesar de guardar parametros mais proximos das a¢des educativas de
orientagao tradicional e estar, de modo claro, voltada diretamente para o ensino
formal, a opgao por levar adiante uma iniciativa de tal natureza se mostrou
razoavel do ponto de vista do custo e da necessidade de envolvimento de um
menor numero de pessoas. Além de exigir menor habilidade nas questoes
relativas a programagao e inser¢ao de novos contetdos no sitio.

Cabe salientar aqui, adotando uma perspectiva otimista, que se trata,
entretanto, apenas e tdo somente, de uma pausa nas agdes que coadunam
conhecimento educativo, jogos e acervos arquivisticos, e que, com a melhora do
cendrio atual, os envolvidos no projeto, que anseiam pela sua retomada e

multiplicagao, poderao dar seguimento a ele.
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A EXPERIENCIA DE ESTAGIO EM ACERVOS PESSOAIS:
APROXIMACOES ENTRE FLAVIO IMPERIO E A PRAXIS
EDUCATIVA

ELLY ROZO FERRARI
RAPHAEL LEON DE VASCONCELOS

Este ensaio versa sobre o happening Bloco de notas: exercicio de um didlogo
on-line, ocorrido em 2019, atividade final do Programa de Estdgio para as
Licenciaturas do Educativo do Instituto de Estudos Brasileiros (IEB-USP),
destinado aos alunos de Arte-Teatro do Instituto de Artes da Unesp. Essa
atividade teve como base o acervo de Flavio Império (1935-1985), arquiteto,
professor, cenografo, figurinista e artista plastico brasileiro — sob salvaguarda do
IEB-USP. A construgao da atividade partiu da atuacdo de Império no grupo de
teatro amador Brasilio Machado junto a Comunidade de Trabalho Cristo
Operério e da sua atuagao no Teatro de Arena. O happening Bloco de Notas
desenvolveu-se na criacdo das personagens “Jorge” e “Joao” que foram sendo
construidas na interagao com os alunos que estavam fisicamente presentes e com
aqueles que estavam on-line no Facebook, permitindo, assim, que o jogo teatral
fosse concomitante a sua transformacdo narrativa.

estdgio em acervos pessoais; teatro-educa¢do; Flavio
Império.

Introducao

Este ensaio se compoe de narrativas entrelagadas por meio de excertos que

se interligam. A opg¢do por esse modo narrativo deveu-se a diversidade de

linguagens e dos conteudos, tanto na produgao multipla de Flavio Império como

na enorme quantidade de referéncias trazidas por mim e pelos alunos no decorrer

das agOes educativas (presenciais e, no periodo pandémico, virtuais).

Uma vez que o Instituto de Estudos Brasileiros (IEB) é um o6rgao de

integracao, ele se distingue por ser um centro multidisciplinar de pesquisa, ou

seja, uma instituicio em nivel de pds-graduacao que salvaguarda acervos

209



A EXPERIENCIA DE ESTAGIO EM ACERVOS PESSOAIS

compostos por arquivos, bibliotecas e colecoes de pessoas eméritas que
contribuiram para o conhecimento em muitas dreas da cultura brasileira,
materiais estes que estao a disposicao dos pesquisadores.

Com a implantac¢do do Educativo (drea responsavel pelo desenvolvimento
e aplicacao de atividades de educagao nao formal para os mais variados tipos de
publicos) em 2006, esses acervos passaram a ser exteriorizados na esfera
extensionista da Universidade, trazendo diferentes publicos e se desdobrando
em agoes educativas também nas outras duas esferas de sua missao: pesquisa e
ensino. Como esses acervos estdo distribuidos nos servicos de Arquivo,
Biblioteca e Colecao de Artes Visuais — sistema de salvaguarda implantado em
1964, com a chegada do acervo de Mdrio de Andrade —, as agOes educativas
abarcam também os campos de expertise da arquivologia, biblioteconomia e
museologia, a par do conhecimento advindo das areas de atuacao dos titulares.

Isso nos possibilitou, a partir da demanda, oferecer oito diferentes
programas em abordagem sistémica de educagao e cultura, nas suas mais
diversas formas de extroversao e producao de conhecimento.

Entre eles, podemos citar o Programa Estagio para as Licenciaturas,
iniciado em 2007, como forma de oferecer alternativas aos alunos que apareciam
no IEB com fichas de registros (algumas nomeadas como passaporte), cujo
interesse residia apenas em conseguir “uma carimbada” para validacao de
atividades extras, como maneira de contar horas para as atividades programadas
dos estagios obrigatdrios. Mas, em 2009, passamos efetivamente a realizar um
maior numero de agdes, além das visitas orientadas em exposi¢oes, quando se
iniciou a parceria com docentes em atividades de cultura e extensao universitaria,
passando, inclusive, a ser uma disciplina optativa na Faculdade de Educacao da

Universidade de Sao Paulo (USP).

210



A EXPERIENCIA DE ESTAGIO EM ACERVOS PESSOAIS

Em 2019, tivemos a grata satisfacao de estender esse Programa aos alunos
do curso de Arte-Teatro do Instituto de Artes da Universidade Estadual Paulista
(Unesp).

Uma das grandes vantagens da parceria USP/Unesp é a existéncia das
disciplinas de Supervisao de Estagio (I e II), com carga de 100 horas para cada
semestre, que permite que estas sejam cumpridas em estdgio ndo formal, isto ¢,
aceita que a pratica ocorra também no ambiente de educagao nao escolar. Essa
carga hordria (200 horas no total) propicia enormemente o aprofundamento das
praticas de pesquisa em acervos pessoais para as agoes educativas.

Todas as atividades sao centradas na interagao histdrico de vida/biografia do
aluno em relacdo direta com a cultura brasileira como forma de ampliar o
entendimento do contexto pessoal e atualizar seu conhecimento.

O contato do futuro professor/educador com outras maneiras de pensar a
educacdo contemporanea e suas novas propostas, junto a producao de contetidos
pedagdgicos dentro do campo do conhecimento cultural, oferece saberes que
possuem mais do que um conjunto de significados, possibilitando a amplitude
dos objetivos e a construcao de sentidos multiplos para uma atuagao mais
consciente. Como as atividades sao vinculadas a biografia e ao interesse
especifico de cada aluno, as pesquisas sao extremamente dinamicas e
diferenciadas entre si, revertendo-se em novas maneiras de abordar assuntos que
antes pareciam inertes.

No caso especifico dos alunos da Unesp, a pesquisa iniciada em 2019
aconteceu no acervo do arquiteto, professor, cendgrafo, figurinista e artista
plastico brasileiro Flavio Império (1935-1985), priorizando seu periodo de
docéncia junto ao Grupo de Arte Dramatica Brasilio Machado, na Comunidade

de Trabalho Cristo Operario (em 1956).
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Com a impossibilidade do contato fisico com o acervo, decorrente dos
protocolos necessdrios a quarentena da pandemia da Covid-19, optei por
trabalhar com o catdlogo O Guia (composto por uma encadernagao e uma
brochura), da exposicao Fldvio Império em cena, realizada de 16 de setembro a 16
de novembro de 1997, no Sesc-Pompeia, em Sao Paulo. Somaram-se a ele, todo o
material coletado na internet e em fontes advindas das demais relagdes que foram
se construindo ao longo do trabalho. E essa atividade, por fim, capilarizou-se
para o teatro infantil e o teatro de bonecos para adultos, tomando rumos ainda
mais diversos em 2020.

Resolvemos, entao, apresentar neste texto as atividades desenvolvidas por
Raphael Vasconcelos, naquilo que fora a primeira possibilidade digital desse
trabalho: o happening virtual Bloco de notas: exercicio de um didlogo on-line, ocorrido
no segundo semestre de 2019 (na disciplina Supervisao de Estagio I).

Esse happening tornou-se, em 2020 (Supervisao de Estagio II), um férum
digital de discussao, que abarcou desde questdes conceituais — como: “O teatro
em lives ainda pode ser considerado teatro?”; “Como realizar praticas corporais
coletivas a distancia?”; “Como utilizar adequadamente as ferramentas digitais
em toda sua potencialidade expressiva na elaboracao de atividades — e nao
apenas na sua transmissao — no contexto da educagdo teatral?”. Pontos
igualmente importantes acerca da educacao em quarentena surgiram de maneira
capital: “Qual seria o papel do professor em situagbes como a do
bombardeamento de desinformacdo, negacionismo e fake news nas redes
sociais?”.

Ninguém estava preparado para semelhante situacao, nem a educagao
formal, nem a informal.

A medida que os encontros e as atividades foram sendo desenvolvidos, os

conteudos e as praticas também foram se transformando. O registro desse
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processo é comum a todas as edigdes de estagio desde 2010, constituindo-se na
construc¢ao de um Dossié de Percurso (preconizado pela arquivologia), em forma
fisica ou digital. Esse dossié espelhard o caminho trilhado para a elaboracao da

acao educativa a ser apresentada no final do estagio.

A caracteristica vital do Dossié de Percurso é ele ser aberto, de alimentagao
constante. Nesse sentido, o texto apresentado aqui, como ja dissemos, de autoria
de Raphael, é um “working in progress”: aconteceu em 2019 no espago do
Educativo, na rede social Facebook; na escrita e em sua interpretagao no video
para o V Simpdsio Arquivos e Educagao, em 2020; e na transformacao dessa fala
em texto dramaturgico, em 2021; passando, a partir desta publicacdo, a poder ser
interpretado por qualquer pessoa que o leia.

Um segundo texto, também de autoria de Raphael, de 2021, e apresentado
a seguir, traz um registro autobiografico.

E, com vocés, Raphael!

Dois mil e dezenove (Happening) e Dois mil e vinte (interpretacdo para o V Simpdsio)

PERSONAGENS

Raphael - estagiario

Mocas - estagiarias presenciais
Internautas - internautas

Publico hipotético - livers do simpdsio digital

CENARIO
Espaco doméstico - quarto do Raphael
Espaco do Educativo - lugar fisico e real no IEB-USP

Espaco virtual - simpdsio e Facebook
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(Diante da cdmera do celular em gravacdo no quarto)

RAPHAEL

- Boa tarde a todo mundo. O meu nome é Raphael. Eu participei das atividades do
estagio do IEB, realizando diversas praticas inspiradas no acervo do Flavio Império.
Entre elas, um exercicio cénico, o qual denominei Bloco de Notas, um exercicio de
didlogo on-line, que pretendo apresentar nesta comunicacdo explorando um pouco

esse titulo.

Primeiramente, a palavra “bloco” retoma a ideia de construcdo, de algo que vai se
formando de pouco em pouco para se tornar algo maior. Pequenas partes que véo
se aglomerando, compondo uma arquitetura mais complexa. O bloco, nesse caso,

possui uma particularidade: ele é feito de anotacoes.

(Mostrando duas folhas de papel)

- Vejam. Desenhei em uma pagina de sulfite uma personagem: Jodo. Em outra, um

personagem chamado Jorge.

(Virando as folhas de papel)

- Atrés das folhas que representavam Jodo e Jorge, havia perguntas.

(Raphael deixa as folhas a mostra para que as pessoas vejam)

- Assim, tinhamos o bloco de notas do Jodo e o do Jorge:

- As notas do Jorge eram:

Qual é a melhor maneira de conhecer pessoas para vocé?

Vocé j& se desapontou com o amor? Como foi isso?

Qual sua opinido sobre as redes sociais? Elas afastam ou aproximam?

Vocé acredita que ha alguma solucdo para a solidao?

Por que vocé me escolheu?
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(Pausa)

- E as do Jodo eram:

Por que e como vocé escolheu a sua carreira profissional?
Vocé j& se desapontou com o seu trabalho? Como foi isso?
Vocé j& sentiu inseguranca quanto ao futuro? Como foi isso?
Vocé ainda acredita na politica? Por qué?

Vocé acredita que alguém resolverd o problema do desemprego?

(Retornando a narrativa, Raphael recorda a fala dirigida as Mocas no espaco do Educativo)

- Boa tarde a todos. O meu nome é Raphael e eu sou um ator. Mas hoje eu nao vou
representar. Ou talvez ja esteja representando. Nao sei. De qualquer modo, eu vou
propor uma experiéncia. Eu gosto de conhecer as pessoas a partir dos seus sonhos e
desejos, saber como elas se projetam num futuro perfeito. Eu penso que o modo
como as pessoas se projetam indica muito sobre o que elas sdo no presente. Dizem
que utopia é guando vocé estd na merda e quer sair dela. Eu concordo. Vocé
simplesmente vé que o seu presente possui problemas e depois imagina como seria
o mundo sem problemas. E por isso que eu trouxe o Jodo e o Jorge. Jorge é uma
pessoa solitaria, mas tem medo de terminar sozinho. Ele deseja muito uma companhia
e que todos tenham alguém para amar. Jodo acabou de sair da faculdade, mas nao
consegue emprego. Ele deseja que todos consigam encontrar trabalho na area
almejada e condicdes dignas para exercer sua funcao na sociedade. Esses sao dois

sujeitos diferentes, mas que precisam conversar.

O ser humano é, por definicdo, um ser social, e felizmente criamos plataformas
digitais que nos ajudam a conectar mais facilmente uns com os outros. Podemos
rever amigos antigos, conversar com pessoas de outros paises, trocar ideias sobre
politica e sociedade. Dizem que vérias cabecas pensam melhor que uma, e talvez seja

verdade. Afinal, isso é a coletividade.

(As Mocas olham os desenhos e as perguntas sobre a mesa)

(Agora dirigindo-se ao computador para entrar no Facebook)
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RAPHAEL

[Apresenta as mesmas personagens na rede social e anuncia que para conhecé-las, o
internauta tem que escolher uma das personagens e responder suas perguntas na
rede social. As perguntas serdo colocadas & medida que as respostas forem sendo
dadas]

(As Mocas param de ver as folhas a sua frente e de conversar)

AS MOCAS

[comecam a digitar as escolhas e respostas em seus celulares...]

Dois mil e vinte um (momento de escrita e reflexao)

O teatro me ensinou a vida,
a arquitetura, o espaco,
0 ensino, a sinceridade,

a pintura, a solidao.

O teatro me fez amigo da multidao.

A arquitetura me fez amante da terra, da dgua, da lua, da cor, da matéria, do fogo, do

som.
O ensino me fez aluno da mansidao.

(IMPERIO apud AMARAL; KATZ, 1997, p. 102).

Qual vida vocé vive?
Qual espaco vocé habita?
Como vocé esta?

Estd tudo bem com vocé?

Respire. Escute o som ao seu redor.
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Com a matéria da minha vida pessoal, crio alguma coisa. Adiciono
tempero a algo que eu passo a investigar. Nao quero uma comida sem sal ou sem
gosto. Sinto muito, caro leitor, que queira um relatério, mas, um relatorio, eu logo
esqueceria. Palavras, palavras e palavras.

Eu me recordo, devido a um jogo de computador, das histdrias de El Cid
e da conquista do Império Asteca. Obviamente o jogo por si s nao me levou a
pensar sobre Historia, mas, acredite ou ndo, eu estudava muito. E, a partir dele,
construia cendrios de combate lendo livros e revistas. Tinha que saber se havia
rios, desertos ou montanhas. Modelava os pequenos detalhes e ficava orgulhoso
quando achava que recriava um conflito que ja tinha ocorrido. Tinha que saber
qual era a tecnologia usada pelos soldados e qual era a proporcao dos
combatentes de cada exército.

Assim comecou o meu gosto pela Historia. Nao foi na escola, nem por um
super livro. Foi por brincadeira, foi por criacao. Ora, ora, quem diria?! Eu também
criava cenarios...

Escolho um cenografo, escolho pegas infantis, vejo maquetes de uma
exposicao, leio textos. Quando o ator toca o violao, é importante que saiba usar o
instrumento como um todo, e nao apenas um ou outro acorde, mesmo que, em
cena, utilize apenas esse “um ou outro acorde” (dizem que foi Brecht quem
falou...).

Quanto a Flavio Império, as pecas que marcaram o inicio do seu trabalho
no Teatro da Comunidade Cristo Operario, de 1956 a 1959, foram: Pluft, o
fantasminha, O rapto das cebolinhas, O Boi e o Burro no caminho do Belém (todas de
Maria Clara Machado), Os irmdos das almas (por Martins Penna), Humulus, o mudo
(por Jean Anouilh), Natal no circo (por Flavio Império) e Quem casa, quer casa (por

Martins Penna).
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Apesar de esses terem sido os primeiros espetaculos, Flavio Império ja
conseguira chamar atengao pelo seu trabalho, conforme pode ser visto no
depoimento do importante arquiteto brasileiro Sérgio Ferro, destacado logo

abaixo:

Pouco depois de nos conhecermos, em 57, fui ao Vergueiro assistir
uma peca - Boi e o Burro? - cujo cenario era dele [Flavio Império].
Quando cheguei ele alfinetava nuvens de papel manteiga num céu
de cobalto. Sempre achei este oximoro a cara dele. Ora, em
arquitetura é proibido alfinetar nuvens (FERRO apud AMARAL;
KATZ, 1997, p. 101).

Teatro infantil é apenas para crianga ou sera que € uma pega para todas as
idades? O que é um bom teatro infantil? Que tipo de comunicacdo deve se
estabelecer entre o trabalho que se pretende desenvolver e o publico-alvo? Sobre
essas e outras discussdes, o que podemos criar?

Para poder manejar direito uma matéria-prima, é necessario conhecer bem
as suas nuances, suas composicoes e possibilidades. Um bom pintor nao realiza
apenas um tipo de quadro, que reproduz repetidamente como se fosse um
manual de instrucao. Ele sabe o que poderia ser diferente em sua obra; conhece
as distintas composicOes de cores e os efeitos que pode provocar. Em torno de
toda criacao, hd uma evocac¢ao ampla de saberes que estao escondidos por aquilo
que os olhos conseguem enxergar. O que me desperta no estudo de Flavio
Império? Outros mundos, outras possibilidades...

Cria-se uma atividade de interagao por Facebook. Duas personagens: uma
tem receio de se tornar solitaria e a outra estd a procura de um lugar no mercado
de trabalho. Trata-se de um happening chamado Bloco de notas: exercicio de um
didlogo on-line. As personagens eram apresentadas em uma folha de papel para
um publico de forma presencial e, logo, criavam vida na rede virtual. Para cada
uma, havia perguntas pré-estabelecidas para que ela tentasse se comunicar com

as pessoas que estivessem on-line no Facebook. Um bate-papo na parte dos
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comentdrios — parte esta na qual, alids, ndo se procura estabelecer um dialogo. E
alguns participantes embarcaram na experiéncia.

A rede social € esse lugar do transitdrio, em que as informagoes se diluem
perante um caudaloso oceano de imagens. Algumas publicagdes permanecem no
ar algumas poucas horas e ha até aquelas mais raras, que sobrevivem por um ou
mais dias; mas o fim é sempre o mesmo: o esquecimento. E, talvez por isso, vem
o desejo intenso de publicar para se sentir vivo, para se sentir parte de um
mundo. Para Marc Auge (1994, pp. 73-74), o mundo contemporaneo é
caracterizado pela proliferacao do nao-lugar, algo definido pela transitoriedade
e no qual ndo podemos marcar a nossa identidade ou presenca. E algo que serve
para o deslocamento de um espago a outro sem que se estabelecam raizes.
Caminho, transi¢ao, passagem e passagem... Alids, ja viu o preco da passagem
do 6nibus e do metrd? Talvez eu esteja devaneando, caro leitor, entao, deixe para
1a.

Voltemos para esse on-line, esse lugar que é alguma coisa, mas que, ao
mesmo tempo, ndo se define por si proprio. Passo na internet, olho e deixo para
1a. Vocés ja tiveram a experiéncia de abrir uma geladeira apenas por abrir? Sei 1a.
Gostaria de saber se eu ndo sou o tinico. Vou procurar sobre isso depois em algum
lugar.

Mas que mundo virtual é esse? Qual mundo nos acolhe? Nele, existem
vampiros sugadores da adrenocromo. Terras redondas e quadradas, ao gosto do
cliente. Seja 1a qual for o seu pensamento, havera um clube para ingressar. Pode
até parecer doido, mas recebi uma fake news sobre uma conspiracao mundial na
qual criangas do mundo todo eram raptadas para que uma seita satanica, aliada
com a esquerda mundial e os alienigenas, pudesse extrair delas o segredo da vida
eterna. Trump estaria aos poucos revelando essa barbarie. Muro e muralha

impedem que o exterior adentre a sagrada Terra dos Pais Peregrinos. E, apesar
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de latina, ela acreditava nisso... E ela acreditava nisso... E eles acreditavam nisso...
A que mundo eu pertenco? Ao mesmo que ela?

Vivemos em uma explosao de imagens que invade o cotidiano. E o perigo
€ que essas imagens podem destruir os valores responsaveis pela nossa vida
publica. O préprio espaco do debate publico estd sendo ameacado pelas crengas
individuais e particulares de cada pessoa. Conseguiremos recuperar a dignidade
da esfera publica?

Quanto isso afeta a nossa imaginacao? Quanto isso afeta a capacidade de
montarmos as nossas proprias fantasias e pensamentos? A fantasia, para Zizek
(2017, pp. 28-35), nao € a fuga da realidade ou um desejo alucinatdrio, mas sim
aquilo que fornece coordenadas para viver a vida, para vivenciar o real. A sua

destruicdo impede que a propria agao seja realizada.

Na medida em que a fantasia fornece o enquadramento que nos
possibilita vivenciar o real de nossas vidas como um Todo
significativo, a desintegracdo da fantasia pode ter consequéncias
desastrosas. Uma perda do enquadramento fantasistico é
frequentemente vivenciada no meio de uma atividade sexual
intensa - alguém esta apaixonadamente envolvido no ato quando,
de repente, como que perde contato, desconecta-se, comeca a
observar a si mesmo a partir de fora e se torna consciente da
insensatez mecanica de seus movimentos repetitivos. Em tais
momentos, o enquadramento fantasistico que sustentava a
intensidade do prazer se desintegra, e somos confrontados pelo
real ridiculo de uma cédpula (ZIZEK, 2017, p. 31).

Serd que os individuos da nossa sociedade estao apenas observando a cépula
alheia e esquecendo a deles proprios? Sera que estao comprando facilmente a narrativa
do “terraplanismo”, da conspiragao mundial, e se esquecendo de fomentar as suas
proprias fantasias e utopias? A matéria-prima dos nossos sonhos sao a nossa historia e a
nossa memoria. Linhas do tempo difusas que vao construindo o que somos. O ambiente
que me cerca, a matéria que forma meus musculos, os meus lagos de afetividade para

com o outro... O Vampiro Esquerdista da Nova Ordem Mundial pertence a mim ou a

um outro Nao Lugar?
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Talvez necessitemos estar mais em contato com a nossa realidade. Ver o mundo
para além da superficie plana de uma tela de computador ou de um celular. Ou, ao
menos, tentar evocar ao maximo o espirito de solidariedade e de comunhdo com os
outros. Um contato maior com a sociedade e com o mundo. Vocé ja foi ao teatro? Ja viu
alguma exposicao que te tocou?

Como voceé esta?

O teatro me ensinou a vida,
A arquitetura o espaco,

O ensino a sinceridade,

a pintura a solidao

O teatro me fez amigo da multidao

A arquitetura me fez amante da terra, da 4gua, da lua, da cor, da
matéria, do fogo, do som

O ensino me fez aluno da mansidao

(IMPERIO apud AMARAL; KATZ, 1997, p. 102).

Depoimento do Estagio

A seguir, apresentamos alguns trechos de depoimento de Raphael, os
quais foram registrados, conforme ja dito, no Dossié de Percurso — documentagao

das atividades de estagio.

Algo que vocé [Elly] me perguntou foi sobre a questio da experiéncia do estagio no
IEB. Sobre o que ele tem de diferente. O que eu acho muito interessante é sobre
essa questao de dar sentido as coisas que a gente aprende. Trazer questdes da nossa
vida pessoal, como vai conseguindo modificar, criar alguma coisa a partir dele. Entdo
ndo € uma dinamica simples de pergunta e resposta, onde hd um problema e uma

solucao.

[...]

Agui no IEB, o que eu acho interessante é que a gente cria e, ao criar, vocé sempre
estudard aquela coisa. Aquela coisa acaba incorporando na sua vida. Vira um
elemento da sua propria memoria. [...] E agui o interessante é que é dar sentido as
coisas. Porque o que muitas vezes esta acontecendo na nossa educacao € que as
criancas ndo veem sentido ao que elas estdo vendo nas escolas. Eu me lembro de um
estadgio em que a gente foi aplicar uma atividade. E estava bastante complicado. E
uma aluna falou: “Olha, para que a gente estd aqui? A gente vai sair da escola, vai

trabalhar e depois morrer. E acaba. Essa é a vida”. E isso foi dito por uma aluna de
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sexto ano. Bem jovenzinha. Entéo, o que ela estd vendo nessa escola? O que esta
acontecendo? Eu acho interessante no IEB que a gente dé significado. A gente
comeca a repensar através da nossa proépria trajetéria. E isso é uma formacao

diferente.

O mundo estd sendo muito formado pela agitacdo. Existe a agitacdo e a formacao.
Por causa dessa formacdo através de Facebook, Twitter, rede social, WhatsApp... as
informacdes devem ser rapidas e luminosas. Elas tém de ser como um outdoor bem
colorido e com luzes brilhantes. E como um flash. Nao que o flash ndo seja importante.
De vez em quando é importante que se tenha um anuncio brilhante. O problema é
que a gente so estd tendo isso no processo de formacdo. Entdo vocé vai pensar até
mesmo na questdo politica, de engajamento, que deveria repensar um novo mundo,
pensar em questdes do proprio trabalho. Muitas vezes ndo se consegue conectar
essas questoes que eu tenho no meu ambito profissional. Al fica umas questdes meio
estranhas. A pessoa pensando no engajamento e no social e que ndo consegue

repensar o seu fazer pratico. O seu ambiente, o seu fazer.

[...]

Vocé veste uma mascara A, B, X. Entao, falta uma questdo de integridade. Nao que
seja uma questao de pessoa mau-carater. No sentido que falta conexao dos diversos
elementos que compbdem a pessoa. No termo marxista, praxis. A conexao entre a

teoria e a pratica. A questao de como eu me junto nas diversas instancias.

[...]

Vém essas informacoes rapidas, esses flashes. E o que a gente precisa é encontrar
conexdo com noés mesmos. Al eu acho a parte mais interessante, porque aqui eu
consigo ver que ha uma filosofia de trabalho. Sobre como eu vejo. E eu vejo que sdo

pouquissimas as pessoas que tém uma filosofia de pensar o trabalho, o seu ambiente.

[...]

Paulo Freire possuia toda uma filosofia a partir de sua préatica. Entdo como, através
da alfabetizacao, eu consigo coisas com todo um comprometimento politico. Tem até
um livro que fala sobre isso. Pedagogia do comprometimento ou da ética. Que fala
sobre isso. Eu penso, por exemplo, no Gianfrancesco Guarnieri. O Guarnieri era
ligado ao PCB, mas é a partir do teatro, em seu fazer prético, que se repensa a postura
politica [...]. Foi através da dramaturgia que o Guarnieri foi criando, a partir da sua
atuacdo pratica, e ndo somente tedrica, que ele comecou a remodelar o seu trabalho.
A questao do Flavio Império, quando ele tem aqueles colegas arquitetos que fazem
o grupo da “Arquitetura Nova”, é semelhante. Ou seja, a partir da arquitetura, do
préprio trabalho é que ele vai repensando as suas agoes. E atualmente eu vejo uma
dificuldade das pessoas de repensarem questées politicas com o proprio fazer do
trabalho.
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[...]

Ha uma cultura de Facebook, de Twitter, de cancelamento em que os temas sdo
emergentes, mas que nao sio tratados com muita profundidade. E tratado como um
flash. [...] Ha um discurso de agitacdo que possui a sua importancia. Em um palanque
em que vocé estd falando para multiddes, por exemplo, acho super vélido. Mas o
problema é quando essa mesma dinamica é transposta para a formacdo. Elas ndo
podem ser feitas no mesmo ritmo. E acho que a gente esta perdendo a formacao. E

eu acho que hd uma questao de filosofia. Sobre o que fazer com o ensino.

Conclusao

O meu estudo sobre Flavio Império comegou a partir de suas pegas
infantis. No entanto, eu precisava ter conhecimento sobre as particularidades que
caracterizam essa modalidade. Isso me levou a alguns textos e estudos. Aos
poucos, eu me encaminhei para uma reflexdo sobre a importancia de
compreender bem o seu préprio fazer técnico para poder ensinar e comunicar.
Trata-se de ter uma percepcao ampla sobre o ensino e a sua relacdao para com a
sociedade.

Uma educagao sem propdsito acaba levando a reproducao de normas que
ja estao consolidadas na sociedade. A educagao deixa de ser transformadora e
passa a ser algo meramente burocratico, algo que precisa ser cumprido para
passar para a préxima etapa da vida. E necessdrio que o professor tenha
consciéncia sobre o que ele estd ensinando e dos motivos pelos quais isso é
importante para o seu aluno.

E Flavio Império possuia uma dimensao politica em seu trabalho. A sua
cenografia nao estava desconectada com todo o universo criado. Antes, em uma
interpretacao tradicional, o foco era o texto dito pelo ator principal; a partir do
processo de modernizacdo do teatro, outros elementos passaram a ser
considerados como de igual importancia. Existe todo um saber especializado na

questdao das luzes, do som, do figurino e dos cendrios. Flavio Império é um
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destacado nome para todo esse processo que estd se construindo de
sistematizagao de conhecimentos especificos na drea da cenografia.

O grupo da Arquitetura Nova, do qual ele fez parte, tratava de discutir as
questOes econdmicas da arquitetura, procurando compreender aspectos da
sociedade, como diferencas de classes e possibilidades de transformacao do
mundo. Havia um pensamento utdpico que auxiliava o grupo a refletir sobre os
temas do cotidiano. Eram pessoas engajadas e que, por meio de tal postura,
discutiam sobre o papel do seu préprio fazer técnico. Isso garantiu a Flavio
Império uma outra visao de mundo, modificando a forma como concebia suas
criagdes como arquiteto, como cendgrafo no Teatro de Arena e até mesmo na area
da pintura, com alguns quadros realizados por ele.

Essa construcao nao deriva do nada. Existe toda uma trajetéria de vida que
merece ser levada em consideragao. Os contatos travados em grupos engajados,
os trabalhos realizados no Teatro de Arena e no Oficina, a direcao de espetaculos
infantis no inicio de sua carreira, os empregos de professor em institui¢oes
educacionais, entre outros elementos, contribuiram para a sua visao de mundo e
para sua proposta sobre o que fazer diante dela.

O trabalho proposto pelo Educativo do IEB consiste em um confronto
entre trajetdrias de vida, tanto a do sujeito que estd no acervo do IEB quanto a do
proprio estagidrio. Assim, sao investigados acervos pessoais e a forma como
podemos realizar conexdes, de modo a incorporar conhecimento ao nosso
proprio eu. Documentando toda essa passagem no estdgio, constrdi-se um dossié
em que vao se acrescentando informagoes pessoais, dados sobre a pesquisa e
exercicios criativos, que vao sendo realizados para provocar reflexdes sobre
algum aspecto de todo o trabalho que esta sendo realizado.

Aprender a fazer conexdes ¢ uma parte importante do nosso trabalho

como docente. A partir disso € que conseguimos estabelecer relagdes entre o que
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¢ ensinado e a vida dos alunos. Conexao sobre as coisas nas quais acreditamos,
sobre o saber profissional e técnico, sobre o que acontece na sociedade ao nosso

redor. Trata-se de conseguir fazer elos.
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CIBELE APARECIDA VIANA

Proporcionar contato com estratégias de ensino variadas, por meio de
diversos instrumentos, como arquivos, filmes etc., contribui para que os alunos
aprendam de forma dinamica e torna a elaboragao do processo de conhecimento
mais interessante e eficiente. Nesse sentido, o propdsito deste trabalho é discutir
as possibilidades de utilizagao dos arquivos para o ensino de Historia. Sao muitos
os desafios para a efetiva introdugdo desse recurso na construgao do saber no
ambito das aulas de Histéria. Além do dominio de fundamentos tedrico-
metodoldgicos que abranjam concepgao, uso e tratamento de documentos em
sala de aula, histdria local e memorias, o professor precisa enfrentar o desafio de
tornar possivel aos alunos terem acesso direto as fontes sob guarda dos arquivos,
ou seja, ndao somente por meio do livro didatico. Entende-se que mesmo os
arquivos de institui¢des locais, como jornais de circulagdo em ambito municipal,
arquivos de Camara de vereadores ou o proprio arquivo escolar podem
contribuir significativamente para o ensino de Historia, por sua acessibilidade,
diversidade e pelo tipo de informacdes. Dessa forma, as fontes de arquivo
tornam-se mais proximas, compreensiveis e potencialmente mais significativas e
interessantes para os alunos. Além disso, sua utilizagao implica a possibilidade
de articulacdo entre ensino, pesquisa e extensao na localidade onde a escola esta
inserida, possibilitando também um aporte para a valoriza¢ao da histdria local.

arquivos histdricos; ensino de Histdria; Histéria local.

Introducao

Indiscutivelmente, variados elementos da cultura histérica local incidem
sobre as aulas de Histoéria. Entendo o termo cultura historica conforme sintetizado
por Fernando Sanches Costa, ou seja, como um “conjunto de recursos e praticas
sociais através dos quais os membros de uma comunidade interpretam,

transmitem, materializam e transformam seu passado” (COSTA, 2009, p. 277).

35 Este texto foi produzido com base em minha pesquisa de doutorado sobre a escrita docente e a
histéria local, que vem sendo desenvolvida junto ao Programa de Pés-Graduacao em Histéria da
Universidade Federal de Ouro Preto (Ufop). Agradeco a minha orientadora, Profa. Dra. Virginia
Buarque, pela leitura critica.
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O ensino de Historia, sob a dtica da histdria local, tendo como metodologia
o uso de arquivos locais, deve oportunizar aos alunos a construcao do
conhecimento por um novo angulo, eliminando o estigma comumente repetido
por estes de que a matéria é chata, ndo tem qualquer utilidade e deve ser
decorada. Essa visao presente na escola se deve, principalmente, a compreensao
distorcida de que a Histdéria s6 tem como objetivo coisas passadas, que ndo
interessam ao presente. Por isso, como afirmam Pereira e Seffner (2008, p. 120),

devemos ter em mente que:

O alvo principal do ensino de Historia na escola é a construcao da
compreensado de que estudar esta disciplina € uma acao social que
se dad no presente. A dedicacdo ao estudo da Historia na escola
nao consiste em mero diletantismo, mas em compreender a si
mesmo e a sua sociedade e, sobretudo, acumular conceitos para
ler a propria realidade, e criar novidades, formas novas de
intervencado na sociedade, novas praticas sociais, novas realidades.
Em Ultima analise, o ensino de Historia deve levar homens e
mulheres do meio urbano ou rural a se tornarem artifices de si
mesmos, a construirem-se como singularidades e a olhar para seu
presente como diferenca em relacdo ao seu passado e, ao mesmo
tempo, como produto dos conflitos e das lutas do passado.

O uso de documentos como estratégica pedagdgica no ensino de Historia
€ uma tematica presente nas discussoes de pesquisadores em Educagao, os quais
salientam que, por meio desses materiais, os alunos passarao a participar de
forma mais contundente na aula, deixando de ser sujeitos passivos que apenas
servem como receptaculos das informacgdes jogadas pelo professor e nao se
tornam ativos produtores do processo de conhecimento. Como afirmam Schimidt

e Cainelli:

Hoje, o desafio de usar diferentes documentos como fonte de
producao para o conhecimento histdrico e também como veiculo
para o ensino da Historia € amplamente debatido. Da mesma forma
buscam-se diversificar as possibilidades de uso de documentos em
sala de aula com o objetivo de construir propostas de ensino
identificadas com a expectativa e a cultura do aluno (SCHIMIDT;
CAINELLI, 2004, p. 105).
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Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) para o ensino de Histéria
destacam que € importante que os alunos aprendam a coletar informagdes em
bibliografias e fontes documentais diversas. Segundo o documento, o contato
com tais fontes pode desenvolver a andlise critica do aluno, a capacidade de
interpretar o que o cerca, a formagao de uma consciéncia critica e a consolidacao
de conhecimentos, além de tornar o ensino mais significativo, ao proporcionar o
contato desses estudantes com documentos que estao mais proximos de sua
realidade (BRASIL, 1988, p. 45). Embora ja esteja claro que é preciso dar um maior
significado a aprendizagem da disciplina, ainda hoje nao observamos mudangas
que eliminem efetivamente das salas de aula uma Historia factual, baseada
simplesmente no acimulo acritico de fatos em uma abordagem ultrapassada,
além de essa metodologia nao cumprir com os verdadeiros propositos da
disciplina, que consistem na formacao de sujeitos éticos, social e politicamente
implicados, dotados de sensibilidade, tudo isso com base na interpretacao das

inter-relagoes sociais na temporalidade.

O que é preciso fazer € uma Histdria que, mesmo estudando o
passado mais remoto, faca explicar a realidade presente. Sendo
assim, o educando deve compreender o contelido especifico da
disciplina, articulando principalmente com seu contexto de vida
(BORGES, 1987, p. 47).

Além disso, a utilizacdo de documentos de arquivo em sala de aula
também melhora a compreensao dos alunos sobre esse saber. Assim, se um
documento historico antes era uma preocupacao exclusiva dos historiadores para
produzir Historia, agora ele é utilizado como meio didatico para auxiliar no
aprendizado dos nao especialistas, no caso, os discentes. Vale salientar que
recorrer aos arquivos nao significa que os alunos precisardo dominar
completamente as técnicas necessarias a um pesquisador.

Todavia, se 0 uso de fontes documentais em sala de aula é um objeto cheio

de potencialidades, é preciso evitar algumas armadilhas, visto que as fontes, se

228



ARQUIVOS E ENSINO DE HISTORIA

utilizadas de maneira acritica, podem contribuir para a formulagao de um
conceito de Historia e de documento que reproduz alguns antigos equivocos ja
exorcizados pela historiografia. Por isso, as fontes documentais nao devem ser
um recurso obrigatorio, empregado somente para cumprir requisitos contidos
em projetos cuja elabora¢ao nao conta com a participagao do professor.

Por outro lado, utilizar arquivos diversificados como recurso
metodologico requer do professor superar dificuldades metodologicas e
didaticas, provenientes, muitas vezes, de uma formacao deficitaria que deixa
diversas lacunas. Uma base profissional alcada nas diversas competéncias que se
requer do professor nao pode se esgotar nessa formagao, devendo
constantemente passar por atualizagdes. Assim, os cursos de graduacao em
Historia devem possibilitar ao professor que domine as concepgoes de Histdria e
de sua escrita, de documentos e de sua utilizacdao no ambito escolar, além de
possibilitar a ele o aporte metodologico necessario que cada tipo de documento
exige para sua analise e utilizagao.

No Brasil os cursos de licenciatura em Histdria seguiram, durante varias
décadas, um padrao de organizacao curricular denominado por Luis Fernando
Cerri (2013, p. 70) como “3 + 1”7, por dividir a formagao entre o bacharelado
(centrada em bases teodricas, metodologicas e historiograficas) e o preparo para a
docéncia (na qual a didatica era considerada um conjunto de metodologias de
ensino que auxiliariam o professor na veiculagao dos conhecimentos especificos).
Embora a legislacao mais contemporanea tenha alterado esse modelo, perdura a
promocgao de uma formagao que prepara os professores somente para transmitir
didaticamente conteidos previamente selecionados, facilitando uma
aprendizagem de informagdes historicas dadas. Os novos profissionais precisam,

no entanto, compreender a natureza eminentemente investigativa da
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aprendizagem histodrica, a relagao entre conhecimento histérico e vida pratica, os
fundamentos epistemoldgicos da produgao do conhecimento historico.

Outro aspecto importante a considerar é que o trabalho com diferentes
modalidades de arquivos no ensino de Historia na escola basica decorre de uma
opgao tedrico-pedagdgica do professor, que deve mostrar aos alunos a natureza
e a especificidade do conhecimento histérico, bem como a propria configuragao
da nogio de documento. E hoje reconhecido pelo conhecimento histérico que os
registros do vivido, transplantados a condi¢do heuristica de documento,
informam sobre o modo de vida de quem os produziu, sua insercao social e,
voluntaria ou involuntariamente, perenizando e até monumentalizando
situacgoes, ideias, acOes:

O documento ¢é o veiculo de multiplas vozes e sensibilidades que
pela intencdo dos homens ou pelo acaso da histdria sobreviveu ao
passar dos anos. Ele é uma peca que detém em si uma
potencialidade de sentidos, cuja decifracao ha de levar em conta o
manuseio daquele que o fabricou, bem como o significado
atribuido  a ele pelas diferentes geracbes. Produzido
intencionalmente por homens que quiseram nos deixar uma
imagem de si, ele pode ser um fragmento escrito, uma imagem, um
texto literdrio, uma tradicao oral, e até mesmo a cena de um filme.
Fragmento de um estrato de passado, ele é, sobretudo, vestigio.
Vestigio de fazeres e dizeres cujo sentido muitas vezes nos escapa,
o documento é refém da descontinuidade do tempo histérico.
Entretanto, ele nos permite tentar compor imagens a partir de
esforcos de exercicio imaginativo. O documento serve mal ao
projeto da construcdo de uma narrativa do sentido universal da
historia do homem no tempo. Pelo contrario, ele serve para
imaginar outros passados - fantasiar identidades que tornam a aula
de Histdria o lugar onde se da o encontro com outros possiveis
(CUNHA, [s.d.], p. 1).

Ao planejar a aula usando o documento como mais um elemento de
suporte no processo de constru¢ao do conhecimento, é preciso estar atento ao
fato de que estes sao “[e]lementos que possibilitam a constru¢ao de saberes e
significados que ndo existem em si mesmos, mas a partir de problematicas,

olhares e questdes que lhe sao colocadas” (SCHIMIDT, 1996, p. 124).

230



ARQUIVOS E ENSINO DE HISTORIA

Historia local, Ensino e arquivo como estratégia de aprendizagem

O estudo de historia local possibilita aos alunos ampliarem a capacidade
de observar o seu entorno com a consequente compreensao das relagoes sociais
e econdOmicas existentes no seu proprio tempo, além de proporcionar o
reconhecimento de permanéncias de outros tempos no seu dia a dia. Assim, a
aprendizagem historica por meio da historia local auxilia o ensino de Historia ao
trabalhar com a realidade mais préxima das rela¢des sociais que se estabelecem
entre educador / educando / sociedade e o meio em que vivem e atuam. Isso
porque

[...] os conceitos histéricos sdo compreendidos pela sua relacdo
com os conceitos da realidade humana e social que o sujeito
experiencia. Quando o aluno procura explicacbes para uma
situacdo do passado, a luz da sua propria experiéncia, mesmo sem
apreciar as diferencas entre as suas crencas e valores e as de outra
sociedade, revela ja um esforco de compreensao histérica (BARCA;
GAGO, 2001, p. 241).

Essa abordagem, que contempla um cotidiano mais proximo dos alunos,
permite que eles passem gradativamente a observar e perceber o significado de
outras questdes construidas no passado; a compreender que as realidades
histéricas de determinada localidade e de seus habitantes no tempo nao se
constituem de forma isolada do mundo, mas como parte do processo historico
em que populagdes locais constroem suas identidades culturais e sociais; e que

essas identidades sao multiplas, mas todas merecem respeito:

A preocupacao com os estudos de historia local é a de que os
alunos ampliem a capacidade de observar o seu entorno para a
compreensado de relacdes sociais e econdmicas existentes no seu
proprio tempo e reconhecam a presenca de outros tempos no seu
dia a dia (BRASIL, 1997b, p. 40).
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Com as revisdes tedricas e metodoldgicas realizadas por uma
significativa gama de historiadores, as quais tém permitido
repensar conceitos de tempo, espaco, objetos e escalas de analise,
houve um aumento de interesse pela histdria local, devido
principalmente a rejeicdo dos recortes temporais e espaciais
considerados tradicionais.

A abordagem sobre histéria local, no que se refere ao ensino de
Historia foi alvo de grande debate entre historiadores no Brasil,
que valorizaram esta abordagem por possibilitar novas visdes
sobre o processo de aprendizado da Histdria e a influéncia do meio
em que o aluno e a escola estao inseridos. [historia da histéria local].
Em nosso pais, o tema de histdria local, j& foi proposto pelo menos
ha duas décadas, com diferentes formas de abordagem, sendo que
nas décadas de 1970 e 1980, as propostas curriculares foram
organizadas em circulos concéntricos, com abordagem dos
estudos sociais partindo da realidade mais préxima do aluno. Entre
as décadas de 1980 e 1990, predominou a histérica teméatica,
sendo a histdéria local colocada como estratégia pedagdgica, para
garantir o dominio do conhecimento histérico (GERMINARI;
BUCZENKO, 2012, p. 128).

E possivel afirmar que a histéria local se redefine no contexto das
mudancgas historiograficas, as quais trazem para a cena novas temporalidades, o
interesse pelo cotidiano e por outros sujeitos histdricos. O voltar-se a historia
local é também decorrente da atual aproximacao e do fértil didlogo da Histdria
com a Antropologia e a Geografia, como areas de conhecimento.

Por outro lado, esta modalidade de estudos historicos contribuiu para a
construcao dos processos interpretativos sobre as formas como os atores sociais
se constituem historicamente em seus modos de viver, situados em espacos que
sdo socialmente construidos e repensados pelo poder politico e econdomico na
forma estrutural de bairros e cidades. Apesar de tratar de assuntos referentes a
uma determinada regido, municipio, cidade, distrito, a histéria local ¢é
diretamente vinculada a uma histéria global e parte da valorizagdao das
particularidades, das diversidades; ela € um instrumento para a formagao de uma

identidade regional.
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E a partir do local que o aluno comega a construir sua identidade e a
adquirir as faculdades necessdrias para agir na sociedade civil, no sentido de
fazer prevalecer seu direito de acesso aos bens culturais, sendo eles materiais ou
nao materiais: “O trabalho com a histdria local pode produzir a inser¢ao do aluno
na comunidade da qual faz parte, criar suas proprias historicidades e identidade”
(SCHIMIDT; CAINELLI, 2004, p. 113).

E importante, no estudo da historia local, a identificagdo do conceito de
espaco. E comum falar em histéria local como a histéria do entorno, do mais
préximo, do bairro ou da cidade. Entretanto, cada lugar tem suas especificidades
e precisa ser entendido por meio de uma gama variada de elementos que o
compoOem e de suas fung¢des. De acordo com Albuquerque (apud NEVES, 2002, p.
60):

O questionamento da regido, como ideia fixa, passaria pela critica da
Historia, que participou desta cristalizacdo identitaria, pela retirada
das fronteiras do espaco historiografico, porque o nacional e o
regional ndo seriam critérios de validacdo de uma producdo
historiografica, nem referenciais pertinentes para fundar uma
epistemologia.

Os PCNss destacam, ao longo do documento, a importancia de valorizar a
historia local como um meio que possibilita ao aluno apreender a realidade na
sua diversidade e nas multiplas dimensoes temporais (BRASIL, 1988, p. 45).
Destacam, ainda, os compromissos e as atitudes de individuos, de grupos e de
povos na construgao e na reconstrucao das sociedades, propondo questoes locais
e regionais:

A preocupacado com os estudos de historia local é a de que os
alunos ampliem a capacidade de observar o seu entorno para
compreensdo de relacdes sociais e econdmicas existentes no seu
proprio tempo e reconhecam a presenca de outros tempos no seu
dia a dia.

[...]
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Os estudos da histdéria local conduzem aos estudos de diferentes
modos de viver no presente em outros tempos, que existem ou
que existiram no mesmo espaco. Nesse sentido, a proposta para
0s estudos histéricos é de favorecer o desenvolvimento das
capacidades de diferenciacdo e identificacdo, com a intencdo de
expor as permanéncias de costumes e relacdes sociais, as
mudancas, as diferencas e as semelhancas das vivéncias coletivas,
sem julgar grupos sociais. Classificando-os como mais evoluidos ou
atrasados (BRASIL, 1997b, p. 40).

Além disso,

‘A relacdo entre teoria e pratica requer a concretizacdo dos
conteldos curriculares em situacdes mais proximas e familiares do
aluno, nas quais se incluem as do trabalho e do exercicio da
cidadania” (Artigo 9°, Il). Cabe ainda lembrar que o trabalho de
contextualizacdo busca compreender a correlacdo entre as
dimensdes de realidades local, regional e global, sem o que se torna
impossivel compreender o real significado da vida cotidiana do
aluno do ponto de vista historico (BRASIL, 2006. V. 3, p. 40).

Dessa forma, enquanto estratégia de aprendizagem, a histdria local pode
garantir a formulacdao do conhecimento historico. Seu trabalho no ensino
possibilita a constru¢do de uma Historia mais plural, que nao silencie a
multiplicidade das realidades. Para ensinar Historia a partir da experiéncia de
vida do aluno, é necessaria, portanto, uma perspectiva tedrico-metodoldgica que
fale da vida das pessoas, das memorias e lembrangas dos sujeitos de todos os
segmentos sociais. E preciso dar voz as historias desses sujeitos que sempre
estiveram excluidos dos conteudos ensinados. De acordo com Silva (2008), é
imprescindivel estar atento, em termos metodoldgicos, a um conjunto de praticas
sociais relacionadas a experiéncias histdricas que sao trazidas a tona pelas mais
diversas fontes dos arquivos locais, sinalizando para a possibilidade de indicar

que a historia local assume, a principio, algumas caracteristicas bdsicas:
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E uma histéria que parte da situagio presente para se reportar ao
passado;

Embora também se faca no trato com dados quantitativos, é uma
historia mais qualitativa do que quantitativa;

E uma histéria setorial e limitada nas suas ambicdes de generalizagoOes,
embora possa oferecer elementos para a confirmagao de hipoteses mais
gerais;

E uma histdria concreta que, através da aproximacao da vida cotidiana
e do conhecimento empirico, busca atingir mediagdes com outros
espagos e temporalidades sociais;

E uma histéria de carater monografico. Tende a produzir menos
esforcos de sintese do processo historico nacional, pretendendo-se
mais monografica, mais atenta ao tratamento das fontes e as questdes

de método.

Outra vantagem do trabalho com a histdria local no ensino da Histdria é
que ele facilita, também, a construcao de problematiza¢ao, a apresentagao de
varias historias lidas com base em distintos sujeitos da Historia, bem como de
histdrias que foram silenciadas, isto é, que nao foram institucionalizadas sob a
forma de conhecimento histérico. Ademais, esse trabalho pode favorecer a
recuperagao de experiéncias individuais e coletivas do aluno, fazendo-o vé-las
como constitutivas de uma realidade historica mais ampla e produzindo um
conhecimento que, ao ser analisado e retrabalhado, contribui para a construcao

de sua consciéncia historica.

Como elemento constitutivo da transposicao didatica do saber
histérico para o saber escolar, a historia local pode ser vista como
estratégia pedagdgica. Trata-se de uma forma de abordar a
aprendizagem a construcdo e a apreensdo do conhecimento
histérico com proposicdes que podem ser articuladas em
interesses do aluno, suas aproximacdes cognitivas, suas
experiéncias culturais e com a possibilidade de desenvolver
atividades diretamente vinculadas & vida cotidiana. Como
estratégia de aprendizagem, a histdria local pode garantir uma
melhor apropriacdo do conhecimento histérico baseado em
recortes selecionados do contetido, os quais serdo integrados no
conjunto do conhecimento (SCHMIDT; CAINELLI, 2004, p. 113,
grifo nosso).
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E preciso destacar que a utilizagdo da histdria local como estratégia
pedagdgica é uma maneira interessante e importante para articular os temas
trabalhados em sala de aula. O papel do ensino de Historia na configuragao
identitaria dos alunos é um dos aspectos relevantes a se considerar ao propor
estudos da histdria local. Isso porque a construcao de identidades pessoais e
sociais esta relacionada a memoria, ja que, tanto no plano individual quanto no
coletivo, ela permite que cada geracao estabeleca vinculos com as geragoes
anteriores. Os individuos, assim como as sociedades, procuram preservar o
passado como um condutor a direciona-los e orientd-los para enfrentar as

incertezas do presente e do futuro.

E facil atribuir o dilema em que vivemos a maquinacées da indUstria
da cultura e a proliferacdo da nova midia. Algo mais deve estar em
causa, algo que produz o desejo de privilegiar o passado e que nos
faz responder tdo favoravelmente aos mercados de memaria: este
algo, eu sugeriria, ¢ uma lenta mas palpavel transformacdo da
temporalidade nas nossas vidas, provocada pela complexa
intersecdo de mudanca tecnoldgica, midia de massa e novos
padrdes de consumo, trabalho e mobilidade global. Pode haver, de
fato, boas razdes para pensar que a forca da rememoracao tem
igualmente uma dimensao mais benéfica e produtiva. No entanto,
muito disso é o deslocamento de um medo do futuro nas nossas
preocupacdes com a memodria e, por mais diubia que hoje nos
pareca a afirmacdo de que somos capazes de aprender com a
Historia, a cultura da memodria preenche uma funcdo importante
nas transformacdes atuais da experiéncia temporal, no rastro do
impacto da nova midia na percepcdo e na sensibilidade humanas
(HUYSSEN, 2000, pp. 25-26).

E importante salientar que a histéria local no ensino nao deve ser tratada
apenas como um conteudo a ser ensinado; ela se constitui em uma estratégia
pedagogica que trata metodologicamente os contetdos a partir da realidade
local. E deve, também, utilizar novas fontes, como: a identificacao das edificagoes
antigas, do tracado das ruas, da memoria das pessoas mais antigas, das
mudangas do cotidiano urbano que sé podem ser observadas pelos olhares mais

atentos ou orientados.
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Seu estudo constitui, inclusive, um dos pontos de partida da
aprendizagem historica, uma vez que permite a abordagem dos contextos mais
proximos em que se inserem as relagdes sociais entre os professores, os
estudantes e o meio. Nessa perspectiva, o ensino-aprendizagem da historia local
configura-se como um espago-tempo de reflexao critica acerca da realidade social
e, sobretudo, como referéncia para o processo de construgao das identidades

desses sujeitos e de seus grupos de pertenca.

Arquivos e historia local

No ensino de Historia, a valorizacao do trabalho com fontes histodricas
préximas dos alunos é importante também para a construgao do conhecimento,
que se da, como colocam os PCNs, “através de uma visita a exposi¢ao em um
museu, visitar fdbricas, fazer uma pesquisa no bairro, conhecer cidades
historicas, passeios, excursdes, conhecimento da comunidade do entorno,
entrevistas” (BRASIL, 1997b, p. 61).

Assim, o ensino de histdria local articulado ao estudo das fontes
histéricas presentes em arquivos locais justifica-se pela importancia da
valorizacao do contexto histérico local e da identificacao de diferentes
documentos como relatos, entrevistas e fotos das pessoas do lugar, memorias
estas que ajudam a construir a Histéria, além de ser uma oportunidade de
valorizar o contexto préximo dos alunos que formam a comunidade escolar. A
diversificacao dos métodos e das estratégias de ensino, saindo do livro didatico
e oportunizando contato com outros instrumentos contribuem para que a escola
e os alunos aprendam de forma dinamica a importancia da valorizagao social,
cultural, historica e o meio ambiente.

Entretanto, a utilizagao de fontes presentes em arquivos locais nao

significa abandonar completamente os registros de outras localidades — os quais
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também devem ser aproveitados —, mas sim uma estratégia de partir do singular
para o geral, proporcionando a aprendizagem dos contetidos basicos e de temas
histdricos e especificos a partir da realidade onde a escola esta inserida. Assim

como ressalta Fonseca:

As fontes histdricas assumem um papel fundamental na pratica do
ensino de Histdria, uma vez que sdo capazes de ajudar o aluno a
fazer diferenciacdes, abstracdes que entre outros aspectos é uma
dificuldade quando tratamos de «criancas e jovens em
desenvolvimento cognitivo (FONSECA, 2005, p. 56).

Conclusao

O uso dos documentos de arquivo nas aulas de Histdria e sua estreita
relacdo com o estudo da histdria local foi objeto de reflexdo deste breve ensaio. A
maior parte das experiéncias historicas deixa ao menos um registro (escrito,
iconografico, oral, sonoro, material) que, por motivos diversos, é arquivado e
oferece infinitas possibilidades de ser usado. Essas fontes, que sao evidéncias de
trajetorias individuais e coletivas, podem ser encontradas em arquivos
familiares, escolares, institucionais etc.

Como foi mostrado, a inclusao de documentos nas aulas de Histdria exige
uma pratica pedagdgica assentada em determinadas concepgdes historicas
fundamentais. Nesse sentido, ressalta-se a compreensao de que todas as pessoas,
independentemente da classe social, sao sujeitos do processo histérico e, como
decorréncia dessa posi¢ao, ha a necessidade de uma concep¢ao ampla de
documentacao historica. Além dos pressupostos epistemologicos, o trabalho em
sala de aula com os documentos em estado de arquivo exige encaminhamentos
metodoldgicos referentes a coleta, identificagdo e organizacao das fontes,
envolvendo, nessa tarefa, diversas institui¢coes. Por isso o trabalho com fontes
arquivisticas na sala de aula € guiado pela propria concepgao do professor sobre

elas e sobre o0 ensino de Historia.
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DOCUMENTOS, EXPERIENCIAS, SENSIBILIDADES:
CONSIDERAGOES SOBRE O ENSINO DE HISTORIA

ARNALDO PINTO JUNIOR
MARIA SILVIA DUARTE HADLER

Ao observarmos tendéncias culturais prevalecentes na sociedade
contemporanea as quais produzem diferentes formas de desenraizamento social
e dificuldades na relagio com a alteridade, problematizamos, neste trabalho,
perspectivas curriculares que evidenciam a valorizagdo do actumulo de
informagdes nos processos educativos, muitas vezes desconectadas das
experiéncias vividas pelos sujeitos. No ambito do ensino de Histdria,
consideramos que abordagens tematicas pautadas na histdria local, na memoria
e no patrimonio cultural constituem caminhos potentes para a sensibiliza¢ao dos
estudantes quanto a questdoes como identidade, relacdes de pertencimento e
legitimidade de representa¢des sociais plurais nos espagos urbanos. Com tais
temas e questoes, didlogos sensiveis podem ser estabelecidos com os estudantes,
s quais sao portadores de experiéncias individuais e/ou coletivas imprescindiveis
para a constituicdo de visdes histdricas mais amplas. Neste sentido, uma
instituicdo como o Centro de Memoria-Unicamp abriga em seu acervo fontes
bastante sugestivas para o tratamento dessas discussdes temaéticas.
Aproximando-nos de referenciais tedrico-metodologicos da historia cultural,
refletimos sobre o desenvolvimento de praticas educacionais sensiveis e
transformadoras na relagdo com a utilizagdo de documentos de arquivo por
estudantes e professores dos anos iniciais do Ensino Fundamental. O acesso ao
conjunto documental tem como premissa ultrapassar a nocao do arquivo como
depositario de informagdes a serem extraidas, tratando-o como portador de
indicios da efetiva atuagao dos sujeitos. Por meio da leitura e interpretagao dos
documentos, podemos promover um encontro entre sujeitos de diversas
temporalidades e espacialidades, um entrecruzamento de visdes de mundo na
busca de configuragdes do ensino de Historia que dialoguem tanto com a
racionalidade quanto com as sensibilidades dos estudantes, fortalecendo, de
algum modo, suas experiéncias de vida e favorecendo percepg¢des alargadas
acerca da diversidade sociocultural.

documentos; experiéncias; sensibilidades; diversidade
cultural.

241



DOCUMENTOS, EXPERIENCIAS, SENSIBILIDADES

Desafios para o campo da educacao e do ensino de Historia na
contemporaneidade

Ao observarmos tendéncias culturais prevalecentes na sociedade
contemporanea as quais produzem diferentes formas de desenraizamento social
e dificuldades na relacdo com a alteridade, neste trabalho problematizamos
perspectivas curriculares que evidenciam a valorizagdo do actmulo de
informagdes nos processos educativos, muitas vezes desconectadas das
experiéncias vividas pelos sujeitos. A partir de referenciais tedrico-
metodoldgicos da Historia Cultural, procuramos refletir sobre as possibilidades
do desenvolvimento de praticas educacionais sensiveis e transformadoras, nas
quais estudantes e professores dos anos iniciais do Ensino Fundamental (EF)
possam trabalhar com documentos preservados em institui¢des arquivisticas.

No ambito do ensino de Historia, consideramos que abordagens tematicas
pautadas na histdria local, na memdria e no patrimonio cultural constituem
caminhos potentes para a sensibilizacao de estudantes quanto a questdes como
identidade, alteridade, relagdes de pertencimento e legitimidade de
representagoes sociais plurais em diferentes espagos de sociabilidade (HADLER;
PINTO ]JR, 2019). Assim, acreditamos que estudos historicos educacionais
relacionados aos referidos temas ampliam a compreensdao das atividades
pedagdgicas por parte das comunidades escolares.

Reconhecemos que um processo de desqualificacdo dos conhecimentos
histdricos estd em curso ha décadas. Tal fendmeno nao € isolado, abrange outros
campos do conhecimento, tanto no ambito da educacdo formal quanto no da
sociedade em geral. Ademais, observamos pontos de contato entre essa situagao
e determinadas tendéncias culturais contemporaneas. Diante de tal panorama,

buscamos problematiza-lo, no intuito de pensarmos em brechas sugestivas para
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o encaminhamento de praticas de ensino de Historia de potencial mais sensivel
e transformador.

Entre as tendéncias culturais contemporaneas a que nos referimos,
destacamos a exacerbagao de posturas de perfil individualista, diferentes formas
de intolerancia, o ritmo acelerado de transformac¢odes em varias instancias da vida
social favorecidas pelas sucessivas inovagoes tecnoldgicas — tendéncias que se
desdobram na producao de variadas formas de desenraizamento social e
dificuldades na relacao com a alteridade.

Tais dinamicas culturais, mobilizadoras de diferentes grupos sociais,
podem ser encontradas no ambito de institui¢des escolares ou fora delas,
interferindo, em alguma medida, em projetos educacionais inseridos no campo
do ensino de Histéria, apresentando-nos importantes desafios para o
planejamento e desenvolvimento das atividades. Nesse sentido, consideramos
fundamental para uma perspectiva de ensino de Histéria de perfil mais
transformador e sensivel a disponibilidade de enfrentamento de praticas sociais
articuladas a diferentes formas de individualismo urbano, de posturas de maior
impessoalidade nas relagoes cotidianas, impulsionadoras de diversos modos de
desagregacao entre os sujeitos que compdem uma comunidade. Sao praticas,
reafirmamos, que também atravessam os espacos escolares e incidem em
processos de compreensao da historia e do posicionamento de uma diversidade
de sujeitos nos espagos sociais.

Ao vivenciarmos transformagdes rdpidas e frequentes na
contemporaneidade, temos sido envolvidos em novas experiéncias de
espacialidade e temporalidade, o que tem contribuido para sermos atingidos,
como Leonor Arfurch (2005) e Stuart Hall (2006) nos apontaram, por cenarios de
crises de identidade em meio a diferentes formas de exclusdao social.

Determinadas praticas culturais tendem a reforcar o distanciamento entre as
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pessoas, como o que pode ser observado por intermédio das redes sociais virtuais
mediando as relagdes interpessoais e 0s processos de transmissao de
informagOes. Tais redes tém apontado para a constituicio de novas
sensibilidades diante do “outro” e do conhecimento. Configura-se um
movimento ambiguo “de alargamento das possibilidades de interagao e
interlocucao entre sujeitos, conectados a partir de diferentes lugares do mundo”
e que, no entanto, também experienciam uma espécie de “enclausuramento em
suas ‘bolhas’ particulares, em seus grupos de referéncia proximos, em seus
espacos privados” (HADLER; PINTO JR, 2020, p. 188).

Em conjuntura mais recente, relativa, em especial, a sociedade brasileira,
essas redes sociais tém protagonizado agudas polarizagdes tanto no que se refere
ao debate politico quanto aos varios modos de producao e circulacao do
conhecimento pela sociedade. Em muitas situagoes, a abordagem superficial de
diversos temas vem carregada de visdes preconceituosas e estereotipadas.
Opinioes sem fundamentacgao sdo transformadas em parametros de verdade. Se
o campo mais geral do conhecimento tem sido afetado por essas tendéncias
culturais que temos vivenciado, é o campo das ciéncias humanas e,
particularmente, o terreno da historia, que mais tém sido atingidos (HADLER;
PINTO JR, 2020).

Tendo em vista esses tragos culturais da contemporaneidade com que nos
defrontamos, temos nos colocado como questao a necessidade de pensarmos
processos de educagao de criangas, adolescentes e jovens diante de tal cendrio. E,
de modo especial, pensar processos de ensino e aprendizagem de Histdria que
favorecam a formacgao de individuos dotados da racionalidade necessaria e da
sensibilidade indispensavel para uma forma mais soliddria de inser¢ao no

mundo, mais generosa e comprometida com a coisa publica, voltados a
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valorizagao e ao respeito da diversidade dos sujeitos que atuam na sociedade, a
qualificacdo de projetos e agdes que atendam anseios coletivos.

Ressaltamos, portanto, que questdes relativas a alteridade e a forma como
os diferentes sujeitos se relacionam com o mundo, com a sociedade em que
vivem, impdem-se de modo bastante incisivo a nossa reflexao. Constituem
questdes sensiveis e fundamentais de serem enfrentadas em todos os campos da

vida social e, em especial, no da Educacao.

Experiéncias e sensibilidades

Sob a perspectiva das reflexdes, anteriormente explicitadas, importa nos
determos aos modos de constituicio da experiéncia social do sujeito
contemporaneo em suas relagdes com o mundo. Acreditamos que autores como
Edward Palmer Thompson (1981), Walter Benjamin (1987) e Jorge Larrosa (2015)
trazem contribui¢des fundamentais para a compreensao do caradter da
constituicao da experiéncia na sociedade contemporanea, permitindo-nos
avangar na sugestao de encaminhamentos de propostas relativas a posturas que
consideramos desejaveis no campo do ensino de Historia. Sao contribui¢des que
passam pela nogao de “experiéncia vivida” em Thompson, pela critica aguda de
Benjamin ao predominio da informacdo como forma de comunicacdo na
sociedade contemporanea, pela adverténcia de Larrosa acerca do excesso de
informacao e de opinidao nesta sociedade. Trata-se de reflexdes importantes para
pensarmos possibilidades de favorecer a constituicdo, pelos estudantes, de
experiéncias significativas por meio das atividades de ensino e aprendizagem em

que estejam envolvidos®.

36 Uma discussdo mais ampliada das questdes abordadas neste artigo pode ser encontrada em
Hadler e Pinto JR (2020). Decorrente de apresentacao oral realizada no V Simpdsio Arquivos e
Educacao, o presente artigo consiste numa versao reduzida desse trabalho aqui citado.
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Retomemos, portanto, alguns aspectos das abordagens sobre experiéncias
desenvolvidas por esses autores. No contexto de uma forte critica a concepgoes
estruturalistas e a interpreta¢oes ortodoxas do materialismo historico, Thompson
(1981) desenvolve uma concepgao de experiéncia ancorada no movimento da
histdria, das relagdes sociais que se constituem no tempo. A experiéncia humana
comum se apresenta atravessada pelos costumes, sistemas de parentesco, regras
visiveis e invisiveis da regulacao social, rela¢des de trabalho, fé religiosa. Ela se
constitui no campo da cultura e, a0 mesmo tempo, participa da instituicao dessa
cultura, guarda a possibilidade de agir sobre sua condi¢ao de existéncia. Apoiada
na experiéncia humana comum, a consciéncia subjetiva constitui-se pela
mediagao de condigOes sociais e culturais que impregnam essa experiéncia
cotidiana. Recusando determinismos de ordem econémica, Thompson alarga os
horizontes da compreensao da atuagao humana, abrindo espaco para que os
sujeitos sejam considerados nao como autéonomos, livres de injungdes sociais,
mas “como pessoas que experimentam suas situagOes e relacdes produtivas
determinadas como necessidades e interesses e como antagonismos, e em
seguida ‘tratam’ essa experiéncia em sua consciéncia e sua cultura” (THOMPSON,
1981, p. 182). O autor menciona que as pessoas tém relativa autonomia para agir
a cada situagdo e, por isso, ele trata da experiéncia em termos de “experiéncia

vivida”, acrescentando que

[...] as pessoas ndo experimentam sua propria experiéncia apenas
como ideias, no ambito do pensamento e de seus procedimentos,
[...] elas também experimentam sua experiéncia como sentimento
e lidam com esses sentimentos na cultura, como normas,
obrigacdes familiares e de parentesco, e reciprocidades, como
valores ou (através de formas mais elaboradas) na arte ou nas
conviccoes religiosas (THOMPSON, 1981, p. 189).

Em linha de abordagem distinta, mas nao divergente, podemos recorrer
as reflexdes de Walter Benjamin, em seus ensaios da década de 1930, acerca das

transformagoes na estrutura da experiéncia na sociedade contemporanea. Com a
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imprensa se constituindo como um dos instrumentos mais importantes de
consolidagao do poder de grupos sociais hegemoOnicos, Benjamin alude a
informag¢do como uma nova forma de comunicagao que se instaura, passando a
exercer forte influéncia sobre a configuragao das relagdes sociais entre os sujeitos,
e entre os sujeitos e 0 mundo ou a realidade que os cerca. O autor contrapoe a
divulgagao e o predominio crescente das informagdes ao declinio da narrativa,
entendido enquanto declinio da “faculdade de intercambiar experiéncias”
(BENJAMIN, 1987, p. 198). O sujeito moderno vivenciaria na contemporaneidade
um empobrecimento de sua experiéncia. A narragao pressupoe a escuta do outro,
troca e compartilhamento de impressdes em torno do narrado e a
permissibilidade de transformacao, de afetacdao da experiéncia do ouvinte. A
natureza da informac¢dao, como modo de comunicacao, é de outra ordem: ela se
apresenta como algo externo ao ouvinte/leitor, nao tende a ser assimilada a sua
propria experiéncia. De acordo com Benjamin (1987, p. 203), “a informagao aspira
a uma verificagao imediata. Antes de mais nada, ela precisa ser compreensivel
‘em si e parasi’”.

Em consonancia com as reflexdes de Benjamin, Jorge Larrosa (2015, p. 18)
ressalta que “a experiéncia € o que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca”.
No entanto, pondera que “a cada dia se passam muitas coisas, porém, ao mesmo
tempo, quase nada nos acontece. Dir-se-ia que tudo o que se passa estd
organizado para que nada nos aconteca” (p. 18). Estabelecendo correspondéncias
com tragos culturais marcantes da sociedade contemporanea, Larrosa desenvolve
o argumento de que a experiéncia tem sido cada vez mais rara por excesso de
informagao e de opiniao, por falta de tempo e por excesso de trabalho.

A necessidade de ter uma opinido sobre qualquer tema, praticamente teria
se tornado um imperativo. “E se alguém ndo tem opinido, se ndo tem uma

posicao prdpria sobre o que se passa, se nao tem um julgamento preparado sobre
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qualquer coisa que se lhe apresente, sente-se em falso, como se lhe faltasse algo
essencial” (LARROSA, 2015, p. 20). Dessa perspectiva, um sujeito “fabricado e
manipulado pelos aparatos da informacgao e da opiniao”, tende a se tornar um
sujeito “incapaz de experiéncia” (p. 21). E, por outro lado, nesse mundo moderno,
somos informados dos acontecimentos num ritmo bastante veloz, ao que se
acrescenta a obsessao pela novidade, caracteristicas essas que concorrem para
impedir “a conexao significativa entre acontecimentos” (p. 22). Tais situagoes
incidiriam, também, nas diferentes instancias de processos educacionais, tanto
nas relativas ao ensino e aprendizagem, quanto nas de formacao de professores.

Para que nos aconteca algo que nos toque, que abrigue uma possibilidade
de experiéncia transformadora, é preciso tempo, disponibilidade de uma escuta
sensivel, de partilha, é preciso romper com automatismos varios, o que requer,
como diz Larrosa (2015, p. 25), “um gesto de interrupgao”.

Essas reflexdes sao especialmente importantes para pensarmos a
constituigao de experiéncias significativas nos diferentes campos da Educagao,
seja nos espagos educacionais institucionais, seja em outros espagos externos ao
ambiente escolar. Enquanto mediadores de processos de formagao de criangas,
adolescentes e também de professores, estamos diante de grandes desafios.
Assim, precisamos assumir o compromisso educacional de nao reduzir processos
de producao de conhecimento escolares a uma acumula¢do de informagdes,
desconectadas da vivéncia dos estudantes, virtualmente descartaveis por outras
informacoes; estimular a criagdo de condi¢Ges que permitam interrupgoes na
dinamica de um cotidiano escolar que nos impulsiona, muitas vezes, para
comportamentos mais automatizados, permeados por tragos de individualismo,
de autodefesa e de indiferenca em relagao as experiéncias de vida de outros

estudantes e de outros professores.
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Essas questdes se tornam mais desafiadoras quando nos propomos a
eleger o uso de arquivos no ensino de Histdria como uma das possibilidades de
producao de conhecimentos histdricos escolares que sejam significativos e que
proporcionem condi¢coes de tocar os estudantes em suas sensibilidades,
incentivando a configuracao de experiéncias escolares mais transformadoras.

Gostariamos, portanto, de pensar o arquivo e suas potencialidades para o

ensino de Historia como também para processos de formacao de professores.

Arquivos, documentos e temporalidades

Aleida Assmann (2011) nos lembra que, antes de ser associado a memoria
histérica, o arquivo se constituiu, inicialmente, como memoria da dominagao,
memoria de relagdes de poder. De carater administrativo, um armazenador de
leis, prescri¢des, normas, regulamentos. Assmann (2011, p. 368) comenta que
“durante a Idade Média, armazenavam-se nos arquivos dos principes, dos
mosteiros, das igrejas e das cidades os documentos que serviam para atestacao
de instituicoes e grupos”. Com a mudancga radical na estrutura do arquivo,
promovida pela Revolucao Francesa ao romper com a ordem politica anterior,
documentos diversos perderam seu valor legal, perderam a fung¢ao de legitimar
poderes. Nao tendo sido destruidos, mas armazenados, “mantiveram seu valor
como fontes para os historiadores” (p. 368). Assim, o arquivo pode ser concebido
como um armazenador coletivo de conhecimentos que exerce distintas
funcionalidades, dentre as quais ndo podem ser desconsiderados os papéis
fundamentais de conservagao, selecao, acessibilidade. Em outras palavras, os
arquivos assumem um carater de “memoria potencial” ou “pré-condigao
material para memorias culturais futuras” (p. 369).

No entanto, o arquivo nao representa, como sabemos, toda a memoria

possivel, ndo se constitui como um armazenador total, transitando entre os
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meandros da memoria e do esquecimento. Critérios definidos por politicas de
acervo de institui¢des arquivisticas, por um lado, selecionam os conjuntos
documentais que vao ser acolhidos; por outro, em determinados momentos, e
sob certas circunstancias, procede-se a uma selecdo do que vai continuar a ser
armazenado e do que deve ser descartado.

Tais consideragdes nos conduzem a pensar os arquivos a partir de suas
especificidades, ou seja, em sua incompletude, se forem consideradas as
demandas daqueles que idealizam uma dada totalidade em seu campo de
atuacao. Importante atentar a condi¢ao dos arquivos como virtuais portadores de
varias histérias e memorias, as quais dependem das perguntas de pesquisadores
para emergirem. Encontramos em Henry Rousso (1996) uma reflexao cuidadosa
a respeito. A utilizagao de um arquivo por historiadores — seja ele escrito, oral, ou
audiovisual — s6 pode ser compreendida “sob a luz da nogao de fonte” (p. 86).
Ao analisar formas de produgao de diferentes tipos de documentagao, o autor
chama a atencdo para o fato de que o documento escrito, proveniente de um
fundo de arquivo, foi, por sua vez, produzido por instituicdes ou individuos
singulares, tendo em vista ndo uma utilizagao ulterior, e sim, na maioria das
vezes, um objetivo imediato, espontaneo ou nao, sem a consciéncia da
historicidade, do carater de “fonte” que poderia vir a assumir mais tarde.

Um testemunho oral colhido, um documento escrito ou iconografico
conservado, antes de se tornarem fontes historicas deliberadas para um

pesquisador, sao vestigios do passado.

O wvestigio é, por definicdo, o indicio daquilo que foi
irremediavelmente perdido; de um lado, por sua prépria definicao,
o vestigio é a marca de alguma coisa que foi, que passou e deixou
apenas o sinal de sua passagem, de outro, esse vestigio que chega
até nés é, de maneira implicita, um indicio de tudo aquilo que nédo
deixou lembranca e pura e simplesmente desapareceu... sem deixar
vestigio — todos os arquivistas sabem que perto de nove décimos
dos documentos sdo destruidos para um décimo conservado
(ROUSSO, 1996, p. 90).
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E fundamental ndo perdermos de vista a complexidade de que se revestem
as buscas pela compreensao de situagdes do passado na relagao com o presente
de quem pesquisa.

As consideragoes que trazemos de Assmann e de Rousso em torno dos
arquivos e de seus documentos também nos instigam ao desafio de pensar
possibilidades de producao de conhecimentos historicos educacionais que sejam
significativos para os sujeitos envolvidos nessa producdo e que sejam
incorporados como conhecimentos que possam ser potencialmente
transformadores da visao de mundo deles, de sua relagao com a realidade social,
ampliando e enriquecendo suas experiéncias de vida. Nessa perspectiva,
procuramos nos indagar como os possiveis usos do arquivo teriam o potencial
de favorecer posturas autonomas diante do conhecimento, de contribuir para
outros modos de educagdo das sensibilidades que valorizem o relacionamento

com a alteridade e o mundo.

Consideracoes sobre perspectivas curriculares e o ensino de
Historia

Nao sao menos complexos nossos desafios quando pretendemos abordar
conhecimentos histdricos nos anos iniciais do Ensino Fundamental (EF) por meio
de documentos preservados em um arquivo publico, como o Centro de Memoria-
Unicamp (CMU).

Fontes documentais encontradas em institui¢des arquivisticas expressam
uma linguagem propria, produzida por individuos ou grupos singulares, o que
exige a analise critica, o exercicio da recontextualizacao (ROUSSO, 1996). Estar
diante de um documento ¢ também estar diante de um “outro”, é também estar

atento a “esse encontro entre duas subjetividades” (p. 88), como ressalta Rousso.
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Em nosso trabalho com professores dos anos iniciais da Educacao Basica,
no interior de um projeto de extensdo que visava aproximda-los do CMU,
refletimos sobre o carater de incompletude e de seletividade de um arquivo, bem
como sobre a necessidade da interpretagao critica dos documentos, buscando
ultrapassar a visao de “resgate” do passado tal como teria sido. A interpretacao
de documentos histdricos € uma oportunidade de estarmos diante de “outros”,
de encontrarmos distintas subjetividades, de problematizarmos nossas formas de
ler, pensar e atuar no tempo presente, tomando como referéncias possiveis
dialogos entre experiéncias vividas no passado e aquelas vivenciadas no
presente. Hd um encontro entre temporalidades distintas, entre o presente e
outros tempos histdricos na relacdo com os documentos.

O contato com situagdes contextualizadoras da producdo de um
documento, com as suas condi¢des de producao, deve possibilitar que a relagao
com o documento nao se reduza a captura de informagoes, mas seja, também,
uma forma de interacdo que atravesse as dimensOes tanto racionais quanto
sensiveis do individuo que acessa o arquivo.

Ao recortarmos a tematica do patrimonio cultural para abordar a histéria
da cidade de Campinas, colocamos em cena sujeitos em diversas temporalidades
imbricadas no presente vivido tanto pelos estudantes quanto por seus
professores.

Sair do lugar comum das aulas expositivas, proporcionar o contato com
fontes histdricas, refletir sobre as condigoes coletivas de produgao em outros
tempos e espacos tém sido estratégias bastante propaladas nas tltimas décadas.
No entanto, quem pretende superar o denominado ensino de Histdria
tradicional, associado aos métodos de memorizacao de fatos, a celebracao de
datas, ao viés politico nacionalista e ao culto das grandes personalidades, ainda

se depara com a permanéncia de estudos historicos escolares baseados em
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perspectivas conservadoras tanto do ponto de visto tedrico-metodoldgico quanto
do politico, apesar de avangos destacados em inumeros registros docentes e
discentes.

Em determinados materiais didaticos, propostas curriculares e avaliagoes
destinadas ao Ensino Fundamental, a nogao de tempo linear é predominante.
Assim, inspirados pelos escritos benjaminianos, problematizamos as narrativas
pautadas na sucessao intermindvel de fatos, interligados por causas e
consequéncias que suspostamente explicam sua ordenagao cronologica.

Nao é comum encontrarmos nos curriculos e nas praticas escolares
estudos histdricos que privilegiem as experiéncias vividas pelos sujeitos,
multiplas no¢oes de tempo e suas formas de constitui¢ao sociocultural. Além das
perspectivas tedrico-metodologicas consolidadas pela tradicao de décadas de
ensino, as politicas publicas educacionais nos ultimos anos tém diminuido a
importancia de determinadas areas do conhecimento. Nossa constatacao é
baseada nos anos de trabalho como professores e pesquisadores do ensino de
Historia, além das recentes observagdes em redes publicas de ensino, muitas das
quais vém adotando as perspectivas da Base Nacional Comum Curricular
(BNCCQ). Entre as propostas curriculares prescritas a producao e distribuicao de
materiais didaticos e a aplicacdo de avaliagdes externas em série, visando
acompanhar o desempenho dos estudantes nessas escolas, efetivamente sobra
pouco tempo na sala de aula dos anos iniciais para as dreas do conhecimento
consideradas menos relevantes pelas diretrizes dos gestores da Educacao
Publica.

Em tempos marcados pelo avanco de grupos politicos conservadores,
ganham relevo projetos identitdrios nacionalistas, narrativas que exaltam os
denominados grandes nomes da patria, simbolos e patrimdnios que ofuscam a

diversidade sociocultural, os sujeitos comuns, as memorias e histdrias singulares.
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Mesmo constando na lista de objetos de conhecimento e habilidades da BNCC
(BRASIL, 2017), podemos nos perguntar em que termos as discussdes sobre
patrimonio cultural e memoria podem ser desenvolvidas nessa conjuntura
conservadora. E, ainda: qual a importancia do estudo da historia local e dos
espagos urbanos de menor expressao econdmica e/ou politica, se os discursos
hegemonicos desqualificam ou invisibilizam as experiéncias vividas e sua
participagao no contexto da nagao?

A partir de tais temas e questOes, didlogos sensiveis podem ser
estabelecidos com os estudantes, os quais sdao portadores de experiéncias
individuais e/ou coletivas imprescindiveis para a constituicdo de visoes
histéricas mais amplas. Nesse sentido, uma instituigao arquivistica como o CMU
ganha mais importancia pelos conjuntos documentais relativos as historias locais
ali abrigados e que correspondem aos procedimentos que defendemos para o
ensino de Historia.

Cabe ressaltar que o CMU foi constituido como um centro de
documentacao e pesquisa destinado a guarda e preservacao de valiosos fundos e
conjuntos documentais, os quais atendem tanto a investiga¢des académicas
quanto a trabalhos de distintas motivagdes. Na condi¢ao de orgao publico, esta
aberto aos interessados que pretendem trabalhar com seus acervos.

E inegavel a relevancia da acessibilidade aos documentos de um arquivo.
O patrimdnio documental de uma instituicio arquivistica se reveste de
importancia na medida em que se configura como um “referenciador de
memorias, de valores, de simbolos e cultura de certos grupos estabelecidos em
uma sociedade” (TANNO, 2018, p. 92). Como assinala José Francisco Guelfi
Campos (2013, p. 118) em seu trabalho acerca de rela¢des entre arquivos pessoais

e Historia,
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[...] as demandas sociais por transparéncia e pela democratizacdo
do acesso a informacdo vém impondo as instituicdes arquivisticas
a necessidade de tornar publicos seus acervos, disponibilizando
por meio da internet instrumentos de pesquisa, bases de dados e,
o0 que vem se tornando cada vez mais frequente, cdpias
digitalizadas dos préprios documentos.

A difusao de acervos se imp0e, portanto, ndo s6 a fim de que mais pessoas,
pesquisadores profissionais ou ndo, possam utilizar as informagoes ali contidas,
mas também porque, se valorizamos uma sociedade orientada por parametros
democraticos, devemos garantir a possibilidade de igualdade de acesso a seus
bens culturais. Contudo, é preciso qualificar esse acesso.

Precisamos reconhecer que os arquivos, em geral, nao tém feito parte do
universo de criangas, adolescentes, jovens e também de professores, em especial
daqueles que trabalham com os anos iniciais do EF. Este é mais um dos desafios
com que nos defrontamos: trazer, na relagdo com esse publico, a importancia de
pensar o arquivo como lugar de aprendizagem, de producao de conhecimentos,
e nao meramente como lugar de onde se obtém informagdes que poderao ser
reproduzidas em sala de aula.

Na relagcao com os documentos, como ja apontado, opera-se um encontro
entre temporalidades distintas, entre o presente e outros tempos histdricos. Mas
nao um tempo linear, meramente cronoldgico, em que se sucedem de modo
ordenado acontecimentos protagonizados por personagens considerados
importantes, tao ao gosto da perspectiva historicista e de resquicios positivistas
ainda presentes nas praticas pedagogicas escolares ou nas midias em geral. Ao
recortarmos, por exemplo, a teméatica do patrimonio cultural para se abordar a
histdria de uma cidade, aproximamo-nos de uma memoria social, coletiva que se
constituiu e continua a se constituir pelas inimeras formas de atuagao e também

de rememoracao dos atores sociais.
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Nesses cenarios, embates também sao evidenciados na configuragao das
narrativas historicas, das memorias e dos lacos identitarios. Assim, a leitura da
cidade a partir da acepcao de Benjamin (2009) nos coloca diante da necessidade
de estarmos atentos as correspondéncias entre as singularidades de suas relagoes
socioculturais e relagdes prevalecentes, de ordem mais geral, no ambito do
avango da modernidade capitalista, por entre as instancias e dimensdes que a
compoem.

Pensamos na necessidade de procurarmos instituir, na relacdo com
praticas de ensino de Historia ancoradas em documentos arquivisticos, praticas
educacionais de natureza transformadora, que abram caminho para experiéncias
sensiveis. Acreditamos que essas situa¢des de aprendizagem possam ser
significativas, enriquecedoras na experiéncia escolar dos estudantes, e que de
algum modo toquem a sensibilidade deles, como estimula Larrosa, produzindo
um processo de conhecimento que nao seja reduzido a informagoes descartaveis
e muito menos ancorado em opinides pouco fundamentadas.

Nesse sentido, inserir nas praticas curriculares dos anos iniciais do EF
questoes relativas ao patrimonio cultural permite trabalhar com os estudantes as
relagcOes entre memorias e esquecimentos, cria condi¢des de desnaturalizar certas
escolhas patrimoniais oficiais e abre oportunidades para desenvolver uma
compreensao ampliada da presenca da diversidade de sujeitos e de vozes que se
movimentam muitas vezes de forma tensa e conflituosa no espac¢o urbano
(GALZERANI, 2008, 2012, 2013).

Sob uma perspectiva interdisciplinar, procuramos nos encaminhar para o
fortalecimento de concepgdes plurais de histéria e de memoria, bem como para
o reconhecimento de que os diferentes sujeitos da comunidade escolar -
estudantes, professores, funciondrios, familiares, moradores do entorno -

participam dessa histdria, seja de forma consciente ou nao.
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Desafios nos sao postos, se queremos trilhar caminhos de contraposicao
aquelas tendéncias culturais apontadas nas pdginas iniciais deste artigo e,
especialmente, se direcionarmos nossas atividades no sentido da compreensao
de que processos de produgao de conhecimento sempre pressupdem a existéncia
de uma relagdo dialdgica com a alteridade. Lembremos de Rousso quando nos
adverte sobre o que significa estar diante de um documento, ou seja, é¢ também
estar diante de um “outro”.

Estamos tratando, certamente, de uma perspectiva de trabalho
educacional de natureza artesanal, que requer, em especial, um tempo mais
largo, o olhar atencioso, a disponibilidade de percorrer caminhos ainda nao
consolidados. Trabalho que se inscreve como um processo de educagao das
sensibilidades de estudantes dos anos iniciais do EF, na contramao de ritmos
acelerados de transmissdao de informagdes que invadem o cotidiano escolar,
desconsiderando a necessidade de um didlogo continuo com suas experiéncias
de vida e, sobretudo, com as concepgdes socioculturais de sua comunidade. Por
meio da leitura e interpretacdo dos documentos, podemos promover um
encontro entre sujeitos de diversas temporalidades e espacialidades, um
entrecruzamento de visdes de mundo na busca de configuragdes do ensino de
Histdria que dialoguem tanto com a racionalidade quanto com as sensibilidades
dos estudantes, fortalecendo, de algum modo, suas experiéncias de vida e

percepgoes alargadas acerca da diversidade sociocultural.
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EDUCACAO PATRIMONIAL COM/NOS ARQUIVOS DA
FUNDACAO CASA DE RUl BARBOSA: A ERA DIGITAL
CONECTANDO O ARQUIVO DA FCRB AO PUBLICO

BARBARA G. PRADO
BIANCA THEREZINHA C. PANISSET
LEANDRO DE ABREU S. JACCOUD

Pretende-se relatar a pesquisa desenvolvida no ambito do Servigo de
Arquivo Historico e Institucional da Fundagdo Casa de Rui Barbosa
(SAHI/FCRB), na qual o objetivo principal era a produgao de novos contetidos
educativos para o sitio Escraviddo, Abolicio e Pds-Abolicdo. Trata-se de uma
pesquisa que se situa na interse¢ao entre o campo dos Arquivos e o da Educagao,
com o uso dos recursos das tecnologias digitais de informagao e comunicagao
(TDIC’s). O estudo se inspirou nas agoes educativas desenvolvidas pelo Arquivo
Nacional do Reino Unido. Assim, foram levantadas muitas possibilidades
educativas propiciadas pelo uso do meio digital que poderiam ser aplicadas aos
documentos arquivisticos da FCRB, tais como a producao de workshops, de sitios
eletronicos referenciais, a criagao de uma area do professor, uma area do aluno e
a segao “ligdes”, para juntar-se ao modulo de jogos educativos on-line, ja presente
no sitio supramencionado. A intengao reside na criagdo, naquele espago virtual,
de um ambiente que disponibilizara propostas de roteiros de aulas que possam
ser acessadas pelo publico interessado. As li¢des do sitio The National Archives
inspiraram a confec¢dao de seis planos de aulas, compostos por vinte e quatro
documentos (incluindo manuscritos, impressos e imagens) e por questdes criticas
voltadas para jovens a partir de quatorze anos, ideais para trabalhar com o tema
da escravidao, aboli¢ao e pds-aboligao no Brasil.
arquivos; Educacdo Patrimonial; tecnologias digitais da
informacdo e comunicagao.
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Introducao

A Fundacao Casa de Rui Barbosa (FCRB), situada na cidade do Rio de
Janeiro, é uma instituicao publica vinculada ao governo federal, cuja missao

consiste em

[...] preservar e dar acesso a obra de Rui Barbosa, ao seu acervo e
ao de personalidades de destaque para o pais, promovendo a
pesquisa, o ensino e a difusdo do conhecimento sobre tematicas
relevantes para a histéria do Brasil (FUNDACAQ, 2019, p. 18).

A Fundacao (2019, p. 18) pretende “ser reconhecida como principal
institui¢do publica de captagdo e preservagao de acervos privados, destacando-
se na produgao de conhecimento e formacao académica nas 4reas de ciéncias
humanas e sociais aplicadas”. Sua estrutura administrativa é composta por trés
nucleos principais: Coordenacdao Geral de Administragao (CGA), Centro de
Pesquisa (CP) e Centro de Memoria e Informagao (CMI).

E dever do CMI a “aquisicio, preservacio, organizacao, guarda e difusao”
(MEDEIROS, 2017, p. 8) do acervo. Estao vinculados a esse centro o Servigo de
Biblioteca, 0 Museu Casa de Rui Barbosa (residéncia do patrono), o Arquivo
Museu de Literatura Brasileira (AMLB), o Servico de Preservagao (SEP) e o
Servico de Arquivo Histdrico e Institucional (SAHI).

O SAHI, em linhas gerais, é o responsavel por duas linhas de acervo: o
acervo institucional, composto pelos documentos que representam a gestao
institucional, bem como as entregas das atividades finalisticas a sociedade; e os
acervos pessoais, considerados de valor para a historiografia brasileira, nos quais
se destaca o Arquivo Rui Barbosa.

Em 2015, por iniciativa da equipe de arquivistas do SAHI, foi tornado
publico o sitio eletronico Escraviddo, Abolicio e Pds-Aboligio. Trata-se de “um
espagco virtual que se propds a reunir a documentagao sobre a escravidao africana

no Brasil, sobre o movimento de sua abolicao e suas consequéncias para o pais”
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(JACCOUD; SENNA, 2017, p. 284). A ideia principal era franquear, no formato
digital, o acesso aos interessados pela documentagao sobre as tematicas do sitio.

Paralelamente, apresentou-se uma oportunidade valiosa de diversificagao
do perfil de usudrios do SAHI, altamente especializado conforme demonstram
os estudos de wusudrio realizados na instituicio. Foi programado e
disponibilizado ao publico, com esse objetivo, um mddulo de jogos cooperativos
on-line. Com isso, o SAHI pretendia atingir o publico mais jovem e menos usual
dos documentos de arquivo.

Em 2016, o modulo de jogos foi tornado objeto de pesquisa no Programa
de Pés-Graduacao em Memoria e Acervos da FCRB (PPGMA/FCRB). Dois anos
depois, quando concluida a pesquisa, os resultados apontavam para a
importancia da continuidade do projeto com adequagoes.

Apds varias tentativas de promové-las, sem o sucesso esperado, e como
maneira de produzir novos contetdos educativos para o sitio, com um custo
menor, a equipe SAHI tornou publico um edital para selecao de um interessado
em participar de pesquisa, em nivel de Iniciacdo Cientifica (IC). E, precisamente,
o relato dessa pesquisa e dos resultados obtidos que oferece as bases para o
presente artigo.

A proposta norteadora da pesquisa de IC era a construgao de outras agdes
educativas para, em conjunto com o moédulo de jogos, formarem um ambiente no
sitio Escraviddo, Aboli¢do e Pés-Aboligio voltado para a Educagao Patrimonial
com/nos arquivos.

Do ponto de vista metodologico, para além da discussdo tedrica em torno
da Educacao Patrimonial e dos usos das Tecnologias Digitais de Informagao e
Comunicagdo, optou-se por fazer um levantamento de acdes educativas
existentes no Arquivo Nacional do Reino Unido (The National Archives, TNA),

instituigao cujo trabalho com Educagao Patrimonial é considerado referéncia na
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area dos Arquivos. E esse levantamento se mostrou muito importante para nos
inspirar acerca das varias possibilidades de agdes educativas (jogos, sitios
eletronicos tematicos, oficinas, licoes para sala de aula) e refletir sobre o
aprimoramento do sitio no aspecto educacional.

Para os limites da pesquisa conduzida adiante, apos levantamento das
acoes educativas do TNA, optou-se pela produgao de oficinas que poderiam ser
utilizadas como material didatico, por professores, para trabalhar com a analise
de documentos arquivisticos digitalizados.

O objetivo principal foi criar, portanto, oficinas para jovens a partir de
quatorze anos. Foram utilizados vinte e quatro documentos da FCRB de
diferentes géneros e formatos (incluindo textos manuscritos, impressos,
datilografados e imagens) para a elaboracdo do material didatico. Foram
propostas questoes criticas, consideradas pertinentes para trabalhar com o tema
da escravidao, aboli¢ao e pds-aboli¢ao no Brasil, resultando em seis oficinas. Uma
delas esta disponibilizada na forma de anexo ao presente texto.

Cada oficina ¢ composta por uma secdao de contexto histdrico, que
ambienta os jovens na época em destaque. Sao disponibilizados sempre quatro
documentos que ampliam a percepcao da diversidade de documentos que
podem ser considerados fontes histdricas. Como forma de fornecer subsidios
para a melhor compreensao de um determinado documento, transcri¢oes
paleograficas sdao, eventualmente, disponibilizadas por conta da dificuldade de
leitura de algumas fontes de época.

Cada documento (acompanhado de seu resumo e referéncia) € orientado
com dois tipos de perguntas: as gerais e as especificas, totalizando sete perguntas
por documento, sendo que todas elas possuem gabarito para corregao.

As questdes gerais servem para a identificacdo do documento. Assim, sao

perguntas: Qual o género do documento e em que século foi produzido? Qual o
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assunto do documento? Quem produziu o documento e por qué?

As perguntas especificas podem (sem carater obrigatorio) ser de dois tipos
diferentes. O primeiro tipo ¢ para trabalhar a interpretacdo do documento. Com
o segundo, pretende-se abordar o pensamento critico por meio de questdes
incentivando o posicionamento do aluno. No caso das perguntas voltadas para
os posicionamentos individuais, sao pontuados elementos em relacao aos quais
o aluno precisa argumentar, sendo a favor ou contra.

Numa perspectiva ampla, a ideia é que a oficina seja um ponto de partida
e orientacdo para que os professores desenvolvam, em sala de aula, alguns
conteudos com seus alunos, como, por exemplo, a gramatica, a escrita da historia,
os fatos historicos, o pensamento social, a condicdo de satde/vida de
escravizados, entre outros. Dessa forma, a Fundacao deseja incentivar o uso de

documentos arquivisticos em diversas dreas para além da histdria e arquivologia.

Educacao Patrimonial e as Tecnologias Digitais de Informacao e
Comunicacao (TDIC's)

Educacdo Patrimonial Brasileira

Para os dominios do presente artigo, entender-se-a a Educacao
Patrimonial conforme aquilo que é proposto pela Coordenacao de Educacao
Patrimonial (Ceduc), setor vinculado ao Instituto do Patrimonio Histdrico e
Artistico Nacional (Iphan). Note-se que, até que se mostrasse mais nitida essa
formulacao conceitual, houve um importante processo de reflexdao e
amadurecimento em torno dela.

Desde a primeira mengao ao termo “Educac¢dao Patrimonial” no Brasil,
registrada no inicio dos anos 1980, no 1? Semindrio sobre o Uso Educacional de

Museus e Monumentos, passando pela publicacao do Guia Basico de Educagao
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Patrimonial, em 1999, uma série de criticas e proposi¢des foram alargando os
limites desse conceito.
Assim, de acordo com a proposta da Ceduc, constitui-se em Educagao

Patrimonial:

[...] todos os processos educativos formais e ndo formais que tém
como foco o patriménio cultural, apropriado socialmente como
recurso para a compreensao socio-histérica das referéncias
culturais em todas as suas manifestacdes, a fim de colaborar para
seu reconhecimento, sua valorizacdo e preservacao (FLORENCIO
et al. apud JACCOUD, 2018, p. 33).

Nesse sentido, as principais contribui¢des da Ceduc em face do conceito
de Educacao Patrimonial foram possibilitar que as iniciativas educativas dessa
natureza estejam presentes nos processos educativos formais e informais, além
de nao estabelecer a existéncia de uma metodologia especifica voltada para agoes
educativas, conforme proposto no Guia.

Existem, segundo Leandro Magalhaes, duas opg¢Oes para pensar os
objetivos da Educagao Patrimonial. De um lado, uma educagao patrimonial
tradicional; de outro, uma educacdo patrimonial voltada para uma perspectiva
transformadora. No primeiro caso, ganha importancia a tendéncia
universalizante e homogeneizante, que considera, de acordo com Magalhaes
(apud JACCOUD, 2018, p. 35), “a existéncia de uma identidade e de uma
memoria, imposta pelos detentores do saber sistematizado”.

Por outro lado, ha a perspectiva transformadora da Educagao Patrimonial,
que, entre outros aspectos: 1) considera a necessidade de ir além do patrimonio
oficial e, portanto, da concepcado tradicional de identidade nacional; 2) e nutre
uma pretensdo libertadora, na medida em que permite “a coexisténcia,
conflituosa ou nao de uma diversidade de manifestacoes e edificagoes”,
conforme sinaliza Magalhdes (apud JACCOUD, 2018, p. 35). Dessa forma, é

fundamental, para ser considerado patrimonio cultural, que haja vincula¢do do
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patrimonio ao “sentido e significado para os diferentes grupos sociais”

(SCIFONI, 2017, p. 10).

Tecnologias Digitais de Informagdo e Comunicagdo (TDIC's)

Os livros, as apostilas, os deveres de casa e as visitas guiadas nao sao mais
suficientes para prender a atencado, principalmente dos jovens que possuem a
informacdo a distancia de um clique. O que faz com que o processo de construcao
do conhecimento corra severo risco de se tornar desinteressante. Entretanto, as
TDIC’s se tornaram ferramentas importantes na promog¢ao de um ensino mais
atraente e na constru¢ao do pensamento critico. Alguns exemplos daquilo que
pode se beneficiar das TDIC’s sdo os jogos, as oficinas, as aulas remotas, os sitios
tematicos, a visitagao on-line etc.

Para a historiadora Renata Fratini (2009, p. 45), essas tecnologias podem
incentivar atividades que aproximam os jovens dos arquivos. Isso se confirma
por meio dos resultados obtidos no mestrado académico, do historiador e
arquivista Leandro Jaccoud, em que foram avaliados e monitorados os jogos
cooperativos do sitio Escraviddo, Aboligio e Pés-Aboligio.

Da mesma forma, o trabalho apresentado no presente artigo propos outras
atividades educativas que também aproximassem o arquivo dos usudrios,
utilizando os documentos 1a guardados. Segundo Jaccoud (2017, pp. 285-286),
essas atividades podem colocar o usudrio em contato com uma época marcante
da Histéria do pais, apresentam-lhe o oficio do pesquisador, promovem a
conscientizacao da importancia do arquivo como preservador da memoria,
favorecem o acesso dos documentos/arquivo ao grande publico e, por fim,
promovem novos usos do patrimonio documental. Este tltimo ainda colabora

para usos em sala de aula.
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Escravidao, Abolicao e Pos-Abolicao

O sitio eletronico Escravidao, Aboligio e Pos Aboligio foi criado em 2015 pela
equipe de arquivistas do SAHI, liderada pela Dra. Lucia Maria Velloso de
Oliveira, historiadora e arquivista reconhecida na area e chefe do setor naquele
periodo. Trata-se de um ambiente eletronico tematico e possui um modulo de
jogos cooperativos como agao educativa com o uso de documentos arquivisticos.

A ideia do trabalho aqui apresentado, como ja dissemos, foi apresentar
novos conteudos digitais a partir de uma nova metodologia, criando, dessa
maneira, uma area voltada a Educacdao Patrimonial no sitio eletronico
mencionado anteriormente. Segundo Bellotto (apud FRATINI, 2009, p. 4), o site
faz parte de uma agdo que se preocupa com a “dimensao popular e cultural”,
reforcando a necessidade de haver institui¢des preservadoras que facam a
sociedade estar envolvida com o arquivo.

Quanto a sua organizacao interna, o site Escraviddo, Aboligio e Pds-Aboligio

A

possui as seguintes se¢des: “Exposi¢ao”, “Jogos”, “Estante Digital”, “Vocabulario
Controlado”, “Sitios Correlatos”, “Quem Somos Nés” e “Fale Conosco”. E um
sitio amigdvel, de facil acesso e claro em suas informagdes.

Na drea Exposicao, sao encontrados os catdlogos eletronicos de trés
mostras capitaneadas pelo SAHI, ocorridas sempre no més de maio e que
contemplam as tematicas do sitio, que sao: “O registro da escravidao na vida
privada” (volumes 1 e 2) e “A aboligao e seus registros na vida privada”. Antes
de serem transformadas em catalogo eletronico, duas dessas trés estiveram
disponiveis ao publico para visitagao presencial. Apenas a mostra “O registro da
escravidao na vida privada (volume 2)” nasceu completamente como catdlogo

eletronico.

O sitio disponibiliza, ainda, quatro modalidades de jogos cooperativos:
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caga-palavras, quiz¥, jogo da memoria e desafio da transcri¢ao paleografica,
totalizando 60 exemplares de jogos ja finalizados e disponiveis (JACCOUD et al.,
2017, p. 294). Os jogos sao apresentados ao publico em forma de rodizio mensal,
sendo a cada meés liberados para interagao trés ou quatro exemplares por
modalidade. Vale lembrar que os jogos sao feitos a partir de documentos
retirados do acervo custodiado pela Fundagao Casa de Rui Barbosa.

A Estante Digital é a aba que agrupa materiais separados por assunto,
como documentos sobre a substituicdo da mao de obra escrava (1849-1898), o
trabalho escravo no Brasil (1865-1888), compra e venda de escravos (1877-1889),
entre outros que sao disponibilizados em livros, revistas, artigos e referéncias de
materiais com o tema da escravidao, aboligdo e pos-aboli¢ao no Brasil. Ja o
Vocabulério Controlado disponibiliza um glossario sobre o tema.

Em Sitios Correlatos sao fornecidos recursos que alunos e professores
podem utilizar para acessar diversos arquivos, bibliotecas, museus, projetos,
revistas e outros sites, como o que informa o ntimero de escravizados pelo
mundo. E uma aba interessante para fazer contato com outras bases que podem
ser usadas como referéncia sobre o assunto, além da Fundacdo Casa de Rui
Barbosa.

Para a elaboracao das oficinas propostas na presente pesquisa, foi
executada a leitura dos documentos existentes nas secoes Estante Digital e
Exposig¢oes do sitio eletronico. As oficinas propostas devem integrar, junto com
0s jogos cooperativos on-line, um grande ambiente voltado para a Educagao

Patrimonial com/nos arquivos.

37 Quiz ¢ uma modalidade de jogo de questionarios que tem como objetivo fazer uma avaliacido dos
conhecimentos sobre determinado assunto.
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As atividades educativas promovidas pelo Arquivo Nacional do
Reino Unido (TNA)

O material produzido pelo Arquivo Nacional do Reino Unido (The
National Archives ou TNA), disponivel on-line, serviu, conforme ja dito, como
inspiragdo de parte da metodologia para as atividades educativas em
desenvolvimento na Fundacao Casa de Rui Barbosa. O site da instituicao oferece
no campo da Educacao as seguintes atividades: Time Periods, Lessons, Workshops,
Professional Development, For Teachers, For Students.

Em Time Periods, ha duzentas e trés atividades encontradas em diferentes
tempos historicos, temas, locais e contetido para serem trabalhados com diversas
idades. A modalidade Lessons é constituida de atividades que propdem trabalhar
algum tema em determinada época com o auxilio de fontes primarias. Em
Workshops — que geralmente € gratuito e precisa ser agendado —, os usudrios tém
a possibilidade de lidar com documentos digitalizados. Ele pode se realizar de
forma virtual ou presencial no arquivo (com a possibilidade de atores fantasiados
para imersdao no contexto historico). Além disso, o material de preparacao
apresentado pelo TNA conta com algumas notas, tais como: preparar os alunos
para a aula virtual, informar o objetivo da aula e o contexto da época.

Normalmente, sdao apresentados quatro documentos, o contexto historico
e questOes para serem trabalhadas na andlise do material. Nesse site, é oferecida
a possibilidade de dividir a turma em trés grupos, em que cada um estuda um
documento diferente e, respectivamente, responde questoes relacionadas ao
material estudado. Essas atividades podem ser destinadas a alunos da
graduacao, criangas e adolescentes entre 5 até 18 anos, alunos com dificuldades
de aprendizagem e professores de Histéria que buscam aprimorar os
conhecimentos.

Os workshops que ocorrem no TNA contam com quadro interativo e
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equipamentos como tablets. A sala, na modalidade presencial, acomoda de 8 a 35
alunos e exige pelo menos a presenca de dois adultos. Ja a sala de aula virtual ¢é
apresentada por um ator, em tempo real, enquanto os alunos interagem por meio
de computadores ou fablets para examinar as imagens digitalizadas de
documentos originais e fazer observagoes sobre elas, conversar entre os pares e
fazer perguntas por meio de uma caixa de bate-papo e/ou por microfone. Em
videoconferéncia, esse material funciona como aula virtual, mas é necessario um

aparelho especializado para videoconferéncias.

Apds o levantamento das atividades educacionais oferecidas pelo Arquivo
Nacional do Reino Unido, em seu ambiente eletronico, optou-se, na metodologia
aplicada neste estudo, por mesclar elementos das propostas educativas Lessons e
Workshops, forma de concepgao de oficinas para o sitio Escraviddo, Aboli¢do e Pds-

Abolicdo da FCRB.

Oficina
Para a elaboragao dessa oficina, foi escolhido um tema da secao Estante

Digital: “Ideias Abolicionistas”. Dentre os documentos disponibilizados no sitio

Escraviddo, Aboligdo e Pés-Aboligio, foram selecionados os documentos a seguir:
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FIGURAS 1 E 2 Cartas a Rodolpho Dantas.
FONTE sitio Escraviddo, Abolicdo e Pés-Abolicdo.

e
LI RFBQAD.’
SEXIITIARS

FIGURAS 3 E 4 Alegoria da liberdade dos sexagenarios e Projeto Dantas, respectivamente.
FONTE sitio Escraviddo, Abolicdo e Pés-Abolicdo.
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A oficina deveria tomar como modelo varios dos itens contidos na
atividade “Resistance and Rebellion in the Caribbean”, disponibilizada pelo
TNA. Assim, apresentou-se um texto introdutdério de contextualizacdo do
periodo historico e a elaboragdo de perguntas basicas/gerais sobre os documentos
selecionados. Para, além disso, foram confeccionadas as perguntas especificas,
algumas mais objetivas e que estimulassem a familiaridade com as informagoes
que pudessem ser retiradas diretamente do documento e outras que
estimulassem a subjetividade, inserindo o aluno no contexto e desenvolvendo o
seu senso critico.

Foi definido, como publico-alvo, professores que trabalhem com jovens
com idade a partir de quatorze anos. Identificou-se a necessidade de
fornecimento da transcri¢do paleografica dos documentos, na hipdtese de
documentos manuscritos, para favorecer uma melhor compreensao. Para as
questOes mais subjetivas, foram apontados alguns conceitos que nao poderiam
deixar de ser contemplados pelos alunos.

Essa oficina abordou o movimento abolicionista e sua relacdo com o
Projeto Dantas, que pode ser conferida no material anexado, porém com contexto
historico reduzido. Foram desenvolvidas ainda outras cinco propostas de oficina
com os seguintes temas: movimento abolicionista e relagdes com a lei Saraiva-
Cotegipe; a fama de Rui Barbosa contra a escraviddo e institui¢gdes como
ferramentas abolicionistas; abolicao; indenizagdes aos senhores de escravizados;

saude dos escravizados e os movimentos de resisténcia negra.

Consideracoes finais

O trabalho desenvolvido ao longo de um ano resultou em seis oficinas,
produzidas como atividades que podem ser usadas na Educacao Patrimonial

com/nos arquivos por professores que trabalhem com jovens a partir de 14 anos.

272



EDUCACAO PATRIMONIAL COM/NOS ARQUIVOS
DA FUNDACAO CASA DE RUI BARBOSA

Ainda é necessario que as oficinas sejam disponibilizadas no sitio eletronico, que
sera o proximo passo, porque, no presente momento, todas elas estao passando
por revisao de contexto histérico. No entanto, a pesquisa ja demonstrou fazer
parte das atividades educativas inovadoras na area de TDIC’s dentro da
Fundacao Casa de Rui Barbosa.

Com esta pesquisa, nosso intuito foi facilitar o acesso ao publico e
incentivar o uso de fontes encontradas em arquivos. Apesar de ter sido um
projeto do SAHI para aprimorar a aproximacdo da sociedade em relagao aos
acervos historicos da FCRB, espera-se que outras areas e institui¢des se inspirem
em nosso trabalho. Por isso, € fundamental que os resultados obtidos continuem
sendo apresentados em eventos cientificos.

As atividades educacionais que se utilizam de documentos arquivisticos
viabilizam o trabalho interdisciplinar em sala de aula e podem ser utilizadas por
professores de Lingua Portuguesa para andlise de gramatica, de Ciéncias Sociais
para andlise do pensamento social, de Geografia para andlise da geografia
humana, de Biologia para as condicoes de vivéncia e saude. Dessa forma,
documentos arquivisticos podem ser utilizados para além de arquivistas e
historiadores.

Usar a pesquisa académica a servigo da sociedade, unindo o papel do
professor com o de pesquisador ¢ uma iniciativa importante para quebrar
barreiras académicas e popularizar o conhecimento. Assim, a pesquisa surgiu
como uma esperancga de construir métodos que alcancem o grande publico e o
convidem a participar da construgao da Historia.

O trabalho visou democratizar e estreitar a relagao entre arquivo e
sociedade, para que esta possa “se reconhecer como parte desse patrimonio
histérico-cultural” (FRATINI, 2009, p. 3). E perspectiva que orientou as agoes

relatadas neste artigo é a de fornecer uma educacao transformadora, pois a
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Educagao deve ser ferramenta para a producdo de novos conhecimentos,

incluindo as diversas memaorias existentes no Brasil.
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Anexo A - Ideias abolicionistas

OFICINA IDEIAS ABOLICIONISTAS

CONTEXTO HISTORICO

O movimento abolicionista no Brasil € resultado de movimentos internos (nacionais)
compostos por movimentos negros, instituicoes do Estado e pessoas ilustres como Rui
Barbosa e o senador Dantas, mas também de movimentos externos (estrangeiros) como
o contexto internacional e o contato entre similares estrangeiros e brasileiros. Assim,
segundo a historiadora Angela Alonso (2014), a abolicio ndo foi produto de apenas uma
acao exclusiva.

O movimento abolicionista, segundo a autora, seria o nosso primeiro grande
movimento social. Entretanto, a abolicdo da escravidao foi um processo lento e gradual,
segundo o historiador e consultor legislativo Marcos Magalhaes, para ndo afetar a
estrutura social e econdmica que necessitava da mdo de obra escravizada.

O Projeto Dantas, de 1884, é parte do movimento, mas acaba sendo substituido pela
lei de Saraiva-Cotegipe, de 1885, pois o Projeto Dantas possuia ideais que nao
agradavam senhores de escravizados por considerarem que seus interesses eram pouco
contemplados por ele.

Alguns exemplos das propostas do Projeto Dantas sdo:

e Libertacdo de escravizados com mais de 60 anos sem indenizacdo aos seus

senhores;

e Responsabilidade de cuidados, caso o escravizado doente quisesse continuar
morando com o seu senhor em troca de alguns servicos que ainda pudesse
executar;

e Diversas taxas/impostos para o fundo de emancipacao.

Apods a elaboracdo do Projeto Dantas, houve um contramovimento forte em favor
da escraviddo, requisitando um projeto que representasse mais os interesses dos
senhores de escravizados.

A selecao de documentos que foi realizada indica a relacao dos eventos e dos ideais
abolicionistas. Sem a participacdo do Projeto Dantas e suas ambiciosas ideias, o
movimento abolicionista poderia ter sido diferente.
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QUESTOES COM GABARITO PRIMEIRO DOCUMENTO

DOCUMENTO MEU caro Rodolpho. [S.l.]: [s.n.], [18—7], p. 1.
Localizado em Secéo “ldeias abolicionistas” - Documento 2.

Disponivel em: <http://www.memoriaescravidao.rb.gov.br/doc_ideias_abo.php>. Acesso em: 3
mar. 2021.

RESUMO DO DOCUMENTO Carta a Rodolpho Dantas, em que é enaltecida a importancia do 6
de junho de 1884, pois, segundo o autor (ndo identificado), ndo haveria o 13 de maio de 1888
sem o 6 de junho de 1884.

PERGUNTAS GERAIS GABARITO

Qual é o género do documento (textual-

manuscrito, textual- datilografado, O BENElo € CoRumEne € (el

textual-impresso ou imagem)? Em qual datilografado e produzido no século XIX.

século foi produzido?

O assunto do documento é o papel do
Qual é o assunto do documento? senador Dantas e sua importancia para o

movimento abolicionista.

Ndo é possivel identificar quem é o
autor/produtor do documento, mas o que
sabemos é que se trata de uma
Quem produziu o documento e por qué? correspondéncia entre o autor e o filho do
senador Dantas, cujo objetivo era tratar da
relevancia dos eventos ocorridos em 6 de
junho de 1884 para a abolicao da

escravatura.
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PERGUNTAS ESPECIFICAS GABARITO

As datas historicas sao:

- 06/06/1884 - Periodo em que o

senador Dantas - responsavel pela

O autor faz referéncias a duas datas ' .
tentativa de solucionar o problema da

histéricas. Quais sdo elas? O que s o . .
escravidao - iniciou a administracao do

aconteceu nessas datas? .
gabinete.

- 13/05/1888 - Data de assinatura da Lei
Aurea, a qual determinava a abolicdo da
escravatura de todos os escravizados.

O autor da carta escreve: “Foi elle [o
Senador Dantas, pai de Rodolpho] quem a) A montanha representa a escravidio.
abalou a montanha soberbamente

b) O movimento abolicionista abala a

descansada nos seus sélidos alicerces”. -
escravidao.

a) O que representa a montanha? .
c) A classe social que representa os

b) O que abala a montanha? alicerces da montanha é a dos senhores

. . de escravos.
¢) Quem/Qual classe social poderia

representar os “alicerces dessa montanha”?

Qual é a “grande causa que ndo logramos A causa a que o autor se refere é a
vencer” a que o autor se refere? escravidao.

A pergunta pode ser respondida de modo

) subjetivo, mas devem-se considerar
Por qual motivo o autor defende que o ) o
alguns aspectos: a importancia que o
nome do senador Dantas deve ser ;
autor da ao papel do senador Dantas; o
lembrado, saudado e abencoado? L
Senador Dantas e a sua participacdao no

movimento abolicionista.
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QUESTOES COM GABARITO SEGUNDO DOCUMENTO

DOCUMENTO RB-RBI 13

RESUMO DO DOCUMENTO Projeto Dantas, elaborado em 15/07/1884, a pedido do
Imperador e com o auxilio de Rui Barbosa, visava & emancipacdo de escravizados de forma
gradual, pautada na idade do escravo (a partir de sessenta anos); possibilitava novas matriculas
para todos os escravizados, permitindo sua libertacdo caso a nova matricula ndo fosse efetuada
em até um ano; libertacdo dos escravizados que tivessem mais de vinte e um anos, pela lei do
Ventre Livre de 1871; criacdo de um fundo de emancipacdo obrigando as cidades a
contribuirem com impostos para custear os gastos com a libertacdo gradual da escravidao;
proibicdo de os escravizados sofrerem modificacdo de domicilio; e disposicdes diversas, como

proibicao de casas e escritérios responséveis pela compra e venda de escravizados.

PERGUNTAS GERAIS

GABARITO

Qual o género do documento (textual-
manuscrito, textual-datilografado, textual-
impresso ou iconogrdfico)? Em qual século

foi produzido?

O género do documento é textual-
datilografado, e foi produzido no século
XIX.

Qual é o assunto do documento?

O assunto do documento é o Projeto
Dantas.

Quem produziu o documento e por qué?

O documento foi produzido pelo senador
Dantas e por Rui Barbosa. O motivo da
criacdo do Projeto foi a tentativa de
resolver o problema da escravidao,
emancipando escravizados de forma

gradual.
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PERGUNTAS ESPECIFICAS

GABARITO

A emancipacdo dos escravizados, segundo
o projeto Dantas, iria se dar por meio de

quatro componentes principais. Cite-os.

Os principais componentes que regem o
Projeto Dantas sdo: a idade do
escravizado, a omissao de
matricula/substituicdo, o fundo de
emancipacao e a transgressao de
domicilio legal do escravo.

No item fundo de emancipacdo, o valor
mdximo de um escravizado consta como

oitocentos mil réis, se ele tivesse até 30
anos. Por quais motivos vocé acha que os
escravizados mais novos eram mais caros?

A pergunta pode ser respondida de modo
subjetivo, mas deve considerar que: a
salde estd relacionada a idade do
escravizado; quanto mais novo, mais
propenso a gerar filhos.

Segundo consta no item “trabalho”, o
fundo de emancipacdo custearia por cinco
anos (contando a partir do dia da alforria),

o domicilio dos libertos.

a) Vocé acha essa medida justa para os
libertos? Justifique.

b) Vocé acha que essa medida foi bem
aprovada pelos senhores de escravos?
Justifique.

As perguntas podem ser respondidas de
modo subjetivo, mas devem considerar

que:

a) escravizados dependiam dos seus
senhores para morar, comer e possuir
minimamente alguma saude; o fundo de
emancipacao era um modo de protecdo
aos libertos; a independéncia financeira.

b) a medida foi custeada com o dinheiro
dos senhores de escravizados.

Quais cidades eram mais ricas e
precisavam pagar mais em impostos para o
fundo de emancipacdo?

As cidades que pagavam mais impostos
eram: Rio de Janeiro, Niterdi, Sdo Paulo,
Porto Alegre, Bahia, Recife, Sdo Luiz e
Belém, as quais pagavam 5%.
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QUESTOES COM GABARITO TERCEIRO DOCUMENTO

[18—7]. Disponivel em:

2021.

DOCUMENTO Secdo “Ideias Abolicionistas” - doc. 3: MEU caro Rodolpho. [S.1]: [s.n.],

<http://www.memoriaescravidao.rb.gov.br/doc_ideias_abo.php>. Acesso em: 3 mar.

RESUMO DO DOCUMENTO Carta a Rodolpho Dantas com elogios ao seu pai.

PERGUNTAS GERAIS

GABARITO

Qual é o género do documento (textual-
manuscrito, textual-datilografado, textual-
impresso ou iconogrdfico)? Em qual século

foi produzido?

O género do documento é textual-
datilografado, e ele foi produzido no
século XIX.

Qual é o assunto do documento?

O assunto do documento € o elogio ao

papel desempenhado pelo senador
Dantas na causa abolicionista.

Quem é o produtor do documento e por

que foi elaborado?

N&o é possivel identificar quem é o

produtor do documento; trata-se de uma

correspondéncia entre o autor e o filho

do Senador Dantas, a qual reconhece as
qualidades do pai de Rodolfo Dantas.
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PERGUNTAS ESPECIFICAS

GABARITO

O Visconde do Rio Branco foi uma
importante figura politica. Segundo o autor
da carta, o Visconde parecia aguardar a
movimentacdo de alguma grande causa,
pois ele elaborou a Lei do Ventre Livre. O

que era essa Lei?

A Lei do Ventre Livre de 1871 foi uma
medida para acabar com a escraviddo de
forma gradual. O ventre da escravizada
geraria filhos “livres”, mas o convivio com
a sua familia ainda escrava e com o
senhor dos seus pais era permitido até os
oito anos. Aos oito anos, o senhor
decidia se libertava a crianca em troca de
indenizacdo ou se ficava com ela até os

vinte e um anos completos.

O autor diz que, para ele, “tudo acabou no
dia 13 de maio de 1888, isto é: tudo aquilo
que me despertava real enthusiasmo”. Por
que vocé acha que o autor perdeu o
entusiasmo depois do dia 13 de maio de
18887 Com a abolicdo da escraviddo,
acabaram os problemas da populacdo
afetada?

A pergunta pode ser respondida de
modo subjetivo, mas deve levar em
consideracao: a abolicdo da escraviddo e
as consequéncias na vida dos ex-
escravizados; a existéncia de outras lutas
do pds-abolicao.

O autor faz uma critica aqueles que nao
lutaram pela abolicdo da escraviddo. Por
que as pessoas que ndo agiram a favor da
abolicdo da escraviddo estariam erradas,
segundo o autor?

O autor diz que a luta pela abolicdo o fez
nao ser inUtil a sua espécie.
Considerando os valores imbuidos na
luta emancipatoria, que buscaram
devolver aos escravizados a liberdade,
dignidade e um lugar justo na sociedade,
entende-se que aqueles que ndo se
empenharam na causa abolicionista
prestaram um desservico a espécie.
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O senador Dantas foi uma importante
figura para a abolicdo, pois, em seu meio
social, provocava e abrandava discussoes

sobre o tema. Retire do texto algumas

palavras que comprovem esse fato.

‘desharmoniando-se com amigos,
conquistando outros, afervorando os
frouxos, contendo as impaciéncias febris
de alguns [...] e espalhando ao redor de
si o perfume mais suave e penetrante de

uma conviccao tio forte qudo meiga’.

QUESTOES COM GABARITO QUARTO DOCUMENTO

DOCUMENTO RB-RBIC 925

RESUMO DO DOCUMENTO Alegoria “A liberdade dos sexagenarios”, alusiva a campanha de
Rui Barbosa pela abolicdo da escravatura. O documento é de 15/01/1924. A imagem foi
produzida pelo caricaturista Alvaro Martins e assinada com o pseudénimo de Seth ou Guido.

PERGUNTAS GERAIS

GABARITO

Qual é o género de documento (textual-
manuscrito, textual-datilografado, textual-
impresso ou iconogrdfico)? Em qual século

foi produzido?

O género do documento é iconografico

e foi produzido no século XX.

Qual é o assunto do documento?

O assunto do documento ¢ a Lei dos
Sexagenarios e sua importancia como
protecdo aos escravizados dos seus
senhores

Quem produziu o documento e por qué?

O cartunista Alvaro Martins (Seth) foi
quem produziu a imagem. Especula-se
que ele a tenha criado para exaltar a
importancia de Rui Barbosa e a Lei dos

Sexagenarios.
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PERGUNTAS ESPECIFICAS

GABARITO

A imagem retrata trés personagens, sendo
um deles, Rui Barbosa. E os outros dois,
quem sdo? A que classes sociais se referem?

Os dois personagens retratam o
escravizado e o senhor de escravos.

Cite os elementos da imagem que
comprovam a sua resposta anterior.

As vestimentas, o grilhdo, o chicote, o
fendtipo e a posicao corporal da
personagem representada na figura.

Qual é o tipo de mensagem que se quer
passar sobre Rui Barbosa e a lei dos
Sexagendrios?

O tipo de mensagem passada é que Rui
Barbosa e a Lei dos sexagenarios foram
benéficos para os escravizados, pois
desenvolveram o papel de
amparo/protecao.

Vocé acha que libertar os individuos com
sessenta anos mudou significativamente a
vida dos escravizados, considerando que
poucos chegavam até essa idade? Explique

a sua resposta.

A pergunta pode ser respondida de
modo subjetivo, mas deve considerar
alguns aspectos: a idade esta relacionada
a salide/forca; a baixa expectativa de
vida; a importancia da Lei dos
Sexagenarios na construcdo do
movimento abolicionista.
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FERNANDA FERREIRA DE OLIVEIRA

O trabalho, através de uma visao indicidria, tem por objetivo relatar a
minha experiéncia como professora de Educagao Infantil, no que diz respeito ao
ato de documentar na perspectiva da documentacao pedagodgica, o que se revela
e se constitui pelos modos e meios de narrativas, descrigao reflexiva do processo,
de situagdes, vivéncias, experiéncias, imagens, fotografias, desenhos infantis,
exploracao, videos, audios, objetos, relicdrios, inventario e memoria. Observar,
documentar e interpretar colabora para repensar a praxis docente que é
compartilhada com todos os interessados pela escola e pela Educagao. Isso
porque, no caso da documentagao, independentemente do suporte utilizado, ela
¢ impregnada pelo que acontece no processo, e nao no fim da experiéncia. Esse
processo pode conter rastros, vestigios e sinais dos modos como a experiéncia
infantil é constituida, os quais podem ou nao ser recolhidos na documentacao, a
depender do material reunido pela professora e pelas criangas. E normalmente é
aquilo que “pipoca”, que se destaca e se evidencia no contexto da atividade. O
que nao quer dizer que apenas a agao principal seja documentada, pois pode ser
também aquilo que € marginal e/ou esta disfarcado nos detalhes e nos residuos.
Sao producdes de memorias que nos permitem compreender como fizemos e o
que fizemos ao tratar do conhecimento que envolve nossa subjetividade, nossas
possibilidades, teorias, referéncias e aquilo sobre o que estamos refletindo. A
documentacao nao carrega o “absoluto”, mas parte da observacao, porque, o que
sabemos capturar com o olhar, fotografar, recolher de alguma forma, depende
das nossas vivéncias com as criancas.

documentacao pedagdgica; documentacdo; Educacao
Infantil; memoria; arquivo.
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Memodria

Amar o perdido deixa confundido este coracdo.

Nada pode o olvido contra o sem sentido apelo do Ndo.
As coisas tangiveis tornam-se insensiveis a palma da mao.
Mas as coisas findas muito mais que lindas, essas ficardo.
(Carlos Drummond de Andrade, 1959)

Introducao

O presente trabalho tem por objetivo narrar as minhas experiéncias como
professora de Educacao Infantil publica de Piracicaba-SP, no que diz respeito ao
ato de documentar, a documentos e a documentacdo. A producgao de
documentacao pedagdgica que se revela e se constitui como estratégia didatica
possibilita o direcionamento do ato de documentar, tais como: narrativas, relatos,
descricao reflexiva, escrituras, reflexdo processual, vivéncias, experiéncias,
imagens, fotografias, desenhos infantis, explora¢des diversas, videos, dudios,
objetos, relicarios, portfolios, encartes, inventario e memoria.

Compreender a importancia de documentar, como atividade que da
visibilidade ao trabalho pedagdgico e ao desenvolvimento das criangas, é
pensado neste texto como algo fundamental para o entendimento da concepgao
de Documentacao Pedagdgica, e, para que a(o) leitora(or) possa acompanhar,
sera apresentada uma pipoca pedagdgica como exemplo de produgao de
documentacao.

Considera-se imprescindivel também apresentar a relagio da memoria
com a documentacgdo e sua vinculagao com as experiéncias e escolhas da pessoa.
E, ainda, abordar a importancia da producdo de arquivos — no sentido do
cuidado, da atengao, responsabilidade — e do lugar apropriado para guarda do

material documentado, seja ele fisico ou digital.
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Sobre o conceito de Documentaciao Pedagodgica

Por meio do trabalho pedagdgico com criangas pequenas, realizado por
Loris Malaguzzi e seus colaboradores, apds os anos 1950 — porém sintetizados
nos anos 1980 —, na cidade de Reggio Emilia, na Italia, foi apresentado o conceito
e a pratica da Documentagao Pedagogica na Educacao Infantil. As experiéncias
educativas ali proporcionadas as criangas foram denominadas “teoria das cem
linguagens”, que pensa uma “educagao com qualidade, plural, aberta ao mundo
e criando, nas comunidades e nas familias, uma concepg¢ao de crianca potente e
de escola da infancia como lugar de encontro e de vida em comum” (MELLO;
BARBOSA; FARIA, 2017, p. 8). No Brasil, nos tltimos tempos a Documentacao
Pedagdgica vem ganhando espago nas escolas de Educagao Infantil (FOCCHI,
2018).

Essa pratica € um elemento intrinseco ao fazer pedagdgico cotidiano, pois
permite a(ao) professora(or) observar e compreender as criangas,
minuciosamente, em seus processos de apropriacao e construcao do
conhecimento. E uma estratégia que constitui os modos de pesquisa e reflexao
docente e que possibilita acompanhar o percurso do desenvolvimento cognitivo,
fisico e emocional das criangas, mas principalmente permite refletir sobre o
trabalho docente.

A documentagao pedagogica nao € uma colecao de registros, e sim um
procedimento para a criagao do registro, um modo de documentar que possibilita
dar visibilidade a concepgao de crianga, concepcao de professora(or), concepcao
de um trabalho pedagogico que produz sentidos ao acompanhar o
desenvolvimento da educagao que queremos. Esta, por sua vez, € o suporte do/no
processo educativo que ocorre ao longo do — e em didlogo com o — trabalho que

a(o) professora(or) desenvolve cotidianamente na Educacao Infantil.

287



DOCUMENTACAO PEDAGOGICA,
COLETAR DETALHES

De modo que, por ser uma estratégia que acompanha uma pratica — um
fazer, um refletir, um narrar — do cotidiano educativo, do processo que ¢é
construido na observacao dos interesses e das necessidades das criangas, e que é
apresentada durante as interagdes objetivas e subjetivas com a realidade, ela
carece de uma pedagogia da escuta, do olhar, da sensibilidade, de modo que
possa fornecer pistas ao planejamento educacional.

De acordo com Mello, Barbosa e Faria (2017), a Documentagao Pedagdgica

possui trés fungoes:

Producdo de didlogos entre a escola (professoralor]) e a comunidade escolar
(familia), constituindo-se numa funcédo politica. Para que a sociedade entenda o
papel da escola de Educacdo Infantii em seus diversos aspectos de
funcionamento - curriculo, praxis, tempo/espaco, didatica -, é fundamental que

a) Documentacao Pedagogica seja compreendida por todas(os);
Acompanhamento da vida da crianca, de suas producoes, acoes e interacoes;

Construcao de material pedagogico para reflexdo sobre o processo educativo.

Diferenciar para deslocar o conceito Documentacao Pedagodgica

De forma breve, serdo apresentados os elementos que compdem o
processo de construgao do conceito de Documentagao Pedagogica, que sao

documento, documentar e documentacao.

O que é Documento?

De acordo com Otlet (2011[1937], apud OLIVEIRA, 2017), a concepgao de
documento se relaciona estreitamente com o campo de conhecimento
denominado Documentacao, criado por ele e Henri La Fontaine no final
do século XIX. E uma das contribui¢des fundamentais desse campo foi,

especificamente, o estabelecimento do conceito de documento:
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[...] é o livro, a revista, o jornal, é a peca de arquivo, a estampa, a
fotografia, a medalha, a musica, é também atualmente o filme, o
disco e toda a parte documental que precede ou sucede a emissao
radiofonica. Ao lado dos textos e imagens ha objetos documentais
por si mesmos (OTLET, 2011[1937], apud OLIVEIRA, 2017, p. 31).

Pensar o documento nessa perspectiva proposta por Otlet, que abrange
diferentes suportes fisicos e seus meios, leva-nos a compreensao sobre a
importancia do interior constituinte do documento, ou seja, toda a
experiéncia ali substantivada e que ajuda a compor a histéria da
humanidade, seja ela numa relacdo microlocalizada ou em grandes
eventos historicos.

Objetivamente, o documento € a informagao registrada em um suporte,
iconografico ou digital com finalidade probatdria, ou seja, de testemunho

do ocorrido.

O que é Documentar?
Documentar é o ato de elaborar registro, fotografar, escrever, narrar,
produzir artefatos, o que inclui também as proprias produgdes das
criancas. E o ato de produzir informacao, constituindo-se numa agao do
sujeito que requer intencionalidade, como citado anteriormente e que esta
estreitamente ligada com o documento.

Foi a necessidade cultural humana de comunicar eventos ocorridos
ou de planejar a¢des que levou a criagao de estratégias para transmitir,

narrar e disseminar o que se esta pensando.

O que é Documentacao?
Documentacao ¢ o produto comunicado. Podemos compreendé-la
também como o resultado da informacgao produzida, sistematizada com

varios tipos e qualidades de documentos, e em seguida organizada e

289



DOCUMENTACAO PEDAGOGICA,
COLETAR DETALHES

compilada em alguma forma de registro, ou seja, é o produto da
comunicacgao.

O documento, para se tornar documentacdo, pressupde, de quem
vai comunicar, atribuir sentidos comunicaveis e contextualizados sobre o
produto, porque a documentagdo exige a comunicagao e pressupoe, de
fato, dois atores, o emissor e o receptor da mensagem. Encontrar uma
pedra lascada num sitio arqueologico se constitui como um documento e
vestigio da existéncia de humano, mas quem dard sentido a esse fato € o
produto dessa informacao, seja em video, cartaz, mini-histdria, mini-

narrativa, portfélio ou inventario.

O que € Documentacao Pedagogica?
Os estudos e as pesquisas sobre Documentacdao Pedagogica (FOCCHI,
2020, MELLO; BARBOSA; FARIA, 2017, MARQUES, 2015) tém
demonstrado que esse conceito se constitui como um processo, uma
reflexao, uma estratégia pedagodgica, ou seja, a Documentagao Pedagogica
nao € algo fisico, e sim uma praxis reflexiva:
[...] a documentacdo ndo é o projeto, nem a experiéncia; é algo
além, a elaboracdo da experiéncia que faz emergir o sentido do
vivido, o conhecimento do processo e o referencial tedrico-
metodolodgico da acdo. Documentacdo ndo apenas como narracao,
mas como explicitacdio de conceitos-chave, escolhas

metodoldgicas, em sintese, um processo de reflexdo sobre a
pratica e de formacdo continua (MARQUES, 2015, pp. 4-5).

Assim, a Documentacao Pedagogica é uma estratégia do trabalho
pedagogico que envolve modos de fazer, de refletir, de pensar, de
arquitetar, de compreender o cotidiano pedagdgico, e esse processo,
enquanto conceito, constitui-se como uma didatica da contextualizacao e

inclui varios atores, situagoes, reflexdes, mudancas e retomadas da pratica.
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Documento x
Documentacao

suporte onde sera
organizada a

documentacao produto comunicado

video, cartaz, mini-

. histéria, mini-
pedra, livros, telas, . -
narrativa, portfélio,
caderno, papel, a - tari D tacs
revista, o jornal, peca inventario ocumentagao
de arquivo, estampa, Documentar Pedagogica
fotografia, medalha,
musica, filme ato de produzir estratégia do trabalho
registros pedagégico
fotografar, anotar, modo fazer, refletir,
registrar, narrar, filmar, projetar, narrar o
incluindo produgéao das cotidiano pedagégico

criangas

FIGURA 1 Mapa inspirado na sintese produzida por Fochi (2020).
FONTE elaboracdo da autora.

Sobre Documentar na Educacao Infantil

Desde 2005, quando entrei na Educacdo Infantil, o registro escrito se
tornou uma exigéncia da atividade docente. Nao usavamos a nomenclatura
“documentagao”, era comum entre nos, professores, chamarmos de caderno de
registro ou registrar as atividades, de uma forma geral. Atualmente ele continua
sendo um material muito importante, mas seu valor se transformou,
principalmente a partir do momento em que os estudos sobre a Documentacao
Pedagogica passaram a ser considerados como tema e a ser desenvolvidos na
formacao do docente em servigo.

Compreender a importancia do ato de documentar colaborou para o
entendimento da pratica pedagdgica que acontece no dia a dia, na sala de aula,

sobre o registro, a andlise e reflexao que faz parte desse cotidiano, na qual a
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integracdo entre pratica, teoria e saber da experiéncia sdo levados em
consideracdo e tangem a relacdo do pensar, fazer, experienciar, narrar, sem
hierarquias.

A documentacdo, enquanto forma de comunicar, ¢ uma criagdo, uma
producao baseada em recortes e escolhas dos acontecimentos do cotidiano da
Educacao, no caso, da Educagao Infantil, e que anuncia e revela as concepgoes de
crianga, de infancia, de escola, de espago/tempo, de avaliacao, de pedagogia, de
docentes, de formadoras(es) que estao sendo assumidas. E a partir disso percebe-
se a diversidade de documentagao que pode ser praticada, inventada, criada,
elaborada, desenvolvida na forma de videos, painéis, fotografias, ilustragoes,
desenhos, cartazes, mini-historias, narrativas, pipocas pedagdgicas, murais,
portfdlios, podcasts, inventdrios, entre outros.

Por tras do meu modo de produzir documentagao ha uma visao de crianga
e Educacao Infantil que pensa os detalhes, as experiéncias estéticas, as
exploragoes, as percepgoes, 0s sentires e os sentidos. Dessa maneira, existe uma
investida e um foco na busca dos pormenores, das particularidades, das
mintcias, peculiaridades dos acontecimentos e no jeito como eu escuto as
criangas. Esse tipo de visdao de trabalho estd atravessado pelo conceito de
Documentagao Pedagogica, mas também é baseado na concepgao do “paradigma
indiciario”, proposto por Carlos Ginzburg?, como método que desperta o olhar
do sujeito investigador para os detalhes, paras as pistas, os rastros e os indicios
que testemunham a poténcia das criancas pequenas e da docéncia, na Educacao
Infantil.

Tenho usado varios tipos de documentacdo, fisico ou digital, para

comunicar esse cotidiano infantil, como: portfélios, inventarios, mini-historias,

38 Sobre o autor ver: “Histéria e paradigma Indiciario”, por Pe. Claudio Fernandes. Disponivel em:

<https://www.historiadomundo.com.br/curiosidades/historia-paradigma-indiciario.ntm>.  Acesso
em: 6 set. 2021.
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registro escrito, fotografico, videos, podcasts, padlets*, desenhos, pipocas
pedagogicas, murais, exposi¢Oes, narrativas, mini-narrativas, foto-narrativas,
desenhos narrativos, e-books, mapas, cartografias, cartazes, ficharios, memoriais,

cartas, relatos, livretos.

Pipoca
" Aepl Pedagdgica

/ Hoje depois que
apresentei o livio
do Batuque de

Umbigada para as

criangas, e apods

elas realizarem

- varias perguntas

7 sobre as pessoas
que estavam nas
T ¢ s imagens. Sobre
—— W e como elas eram,

como se vestiam, o que faziam,
guem era as pessoas, sobre os
osbjetos. Tudo isso me incentivou
muito a produzir um desenho, o
desenho de uma batugueira, com
sev lindo cabelo enfefado. sua
roupa florida, seu balango, sua
vegritude. Me arrisquel a desenhar
numa  assimetria  poéfica  que
valorisa a danga, a musica e o
som da ancestralidade.

FIGURA 2 Exemplo de Pipoca Pedagogica (2021).
FONTE Arquivo pessoal da autora.

Na ocasiao esbogada no registro da Figura 2, realizei uma documentacao
sobre a minha reagdo diante de uma situacdo vivenciada com as criang¢as no
contato delas com uma proposi¢ao pedagdgica relacionada a uma manifestagao

popular que acontece na regiao do Médio Tieté, nas cidades de Piracicaba, Tieté

39 O Padlet ¢ uma ferramenta on-line que permite a criacdo de um mural ou quadro virtual dindmico
e interativo para registrar, guardar e partilhar contelldos multimidia.
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e Capivari, estado de Sao Paulo. Essa forma de registro é conhecida como “pipoca
pedagdgica”, um subgénero da narrativa, mas cujo estilo foi criado para dar
conta daqueles acontecimentos que brotam no cotidiano, daqueles episodios que
sao brevemente relatados em conversas de corredor de escola, ou em reuniao de
professoras(es). Trata-se de um género que se aproxima mais do literario do que
do texto técnico.

Terra e Prado (2016) afirmam que o propdsito da pipoca pedagdgica € o
de produzir registros escritos sobre as experiéncias que afetam os educadores e
que nao estao exatamente relacionados a pratica pedagogica, algo como uma
forma de registrar os saberes da experiéncia a partir dos conhecimentos. Produzir
pipocas pedagdgicas ¢ um modo de refletir sobre o trabalho docente e que

permite compartilhar essas reflexdes com outros profissionais.

A documentacao como Memoria e a relevancia do Arquivo

A documentagao pode se constituir como um memorial, uma “memoria
sobre uma experiéncia, acao que implica a selegao e a organizagao de diferentes
registros coletados durante” (MARQUES; ALMEIDA, 2011, p. 417). Quando
realizamos a documentacdo, estamos produzindo histérias e construindo
memarias, pois esta € uma maneira de os acontecimentos constituirem marcas no
mundo.

Nesse sentido, a Educacao Infantil tem se constituido para mim como um
espaco privilegiado de memorias e de relacao afetiva e intima com as criangas,
assim como com as(0s) adultas(os). Dessa forma, a documentacdao também é um
instrumento da memoria que colabora para pensar a educagao que foi sendo
gestada. Os caminhos da memdria de uma educagao potente e coletiva.

Nesse contexto, a preocupagao com o local em que o material serad

guardado é de fundamental importancia, pois, se a documentacao é um
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instrumento politico, pedagogico e de conhecimento, ela deve ser arquivada em
local privilegiado da escola, que nao é o almoxarifado e muito menos o fundo do
armario. A instituigao educativa deve criar condigdes e espagos para um arquivo
da documentacdo da acao pedagdgica, visto que ele tem a possibilidade de se
tornar um instrumento de pesquisa em diversos niveis, académico, histdrico e da

memoria (D’AVILA, 2011).

Consideracoes finais: documentacao das licoes aprendidas

A documentagado colabora para (re)pensar os processos, as situagoes e as
experiéncias e sobre como ela se realiza durante o trabalho pedagdgico. Recolher
rastros e pistas faz parte do processo de produc¢ao da documentagao para que
esta comunique a concepgao de crianga, de educagdo infantil, de espago/tempo,
de professora da pequena infancia.

Observar, documentar e interpretar permite a(ao) professora(or) refletir
sobre a praxis docente e compartilhar esse conhecimento com todas(os) as(os)
interessadas(os) na escola e na educacao. Porque a Documentagao Pedagdgica,
enquanto concepcao e estratégia de trabalho para produzir registros,
independente do suporte utilizado, mas deve estar impregnada do que acontece
ao longo de todo o processo pedagogico, e ndo apenas do que aparece no fim da
experiéncia. Esse processo pode conter sinais do modo como as experiéncias
infantis sao constituidas e sobre como elas podem ou ndo ser recolhidas na
documentacao. Tudo isso depende da reuniao empreendida pela(o) adulta(o) —
a(o) professora(or) — e pelas criangas, e normalmente corresponde aquilo que
pipoca, que se destaca e se evidencia no cotidiano da pratica pedagogica. O que
nao quer dizer que apenas a agao principal seja documentada, pois pode ser

aquilo que é marginal e/ou esta disfarcado nos detalhes e nos residuos.
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Sao producdes de memorias que nos permitem compreender como
fizemos e o que fizemos ao tratar do conhecimento que envolve nossa
subjetividade, nossas possibilidades, teorias, referéncias e aquilo sobre o que
estamos refletindo. A documentacao nao carrega a verdade absoluta, mas sim os
indicios da poténcia dos saberes da Educagao e do saber olhar, captar, fotografar,
recolher, isso que depende do nosso ponto de vista pessoal acerca do que

vivemos com as criangas.
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E. M. FRIEDENREICH NO MARACANA: A IMPORTANCIA DOS
REGISTROS DOCUMENTAIS PARA A (RE)CONSTRUCAO DOS
SUJEITOS ESCOLARES

GUILHERME SANTOS GOMES
PRISCILA RIBEIRO GOMES

Este trabalho tem por objetivo apresentar a importancia dos registros
documentais no processo de resisténcia da Escola Municipal Friedenreich,
localizada no bairro do Maracana, na cidade do Rio de Janeiro-R]. Buscou-se
problematizar o quanto os registros escolares sao fontes importantes de
empoderamento dos sujeitos escolares, estabelecendo uma relagdo, inclusive,
com a identidade desses sujeitos. Como metodologia, realizou-se, num primeiro
momento, uma analise bibliografica, com o intuito de compreender como uma
instituicao de ensino — a E. M. Friedenreich —, por meio de seus sujeitos escolares,
resistiu a sua remog¢ao do Complexo do Maracana, no contexto da Copa do
Mundo em 2014 e das Olimpiadas em 2016 no Brasil. Inaugurada em 1965, ela
deveria ser demolida naquele momento a fim de satisfazer determinacdes de
orgaos internacionais, visando a construg¢ao de equipamentos de apoio aos
megaeventos. Todavia, os organizadores do evento nao contavam com o poder
de articulagao e a for¢a dos sujeitos escolares, que resistiram e, com o apoio de
outros setores da sociedade civil, fizeram o Estado recuar. Num segundo
momento, para abordar os conceitos de memoria e identidade, optou-se por
realizar consultas aos fundos documentais produzidos e acumulados sobre a
escola, tais como livros, artigos e noticias relacionados a tentativa de demoligao.
Levando em consideracao as multiplas relagdes existentes no ambiente escolar,
refletimos sobre como a vasta documentagao disponivel buscou registrar as
movimentagdoes da sociedade contra as imposi¢des do capital e como estes
registros atuaram/atuam na (re)construcao identitaria dos sujeitos escolares por
meio do processo educativo.

Escola Municipal Friedenreich; registros escolares;
identidade; memoria.
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Introducao

O presente artigo tem por objetivo apresentar a importancia dos registros
documentais no processo de resisténcia da Escola Municipal Friedenreich,
localizada no bairro do Maracand, no Complexo Esportivo do Estadio do
Maracand, na cidade do Rio de Janeiro-R]. A escola foi inaugurada em 28 de
setembro de 1965, recebendo o nome de Friedenreich em homenagem ao jogador
de futebol Arthur Friedenreich e, no ambito municipal, foi tombada pela Lei 5.638
de 6 de dezembro de 2013. Com 10 salas de aula, quadra de esportes coberta,
secretaria e refeitério, atende criancas da Pré-escola II ao 5° ano do Ensino
Fundamental.

Este estudo investigou os registros produzidos entre 2009 e 2013 referentes
ao processo de luta para a permanéncia da Unidade Escolar em seu local de
origem. A ameaga de demolicdo do prédio em que funciona essa Instituicao
proporcionou o despertar da sociedade, principalmente dos atores que possuem
um vinculo com a Friedenreich. Consideramos que foi um periodo de grande
materialidade na formagdo dos envolvidos no processo de cidadania,
reconhecendo que esse processo contribuiu significativamente para a
materialidade pedagdgica da Instituicdo, fortalecendo o sentimento de
coletividade e pertencimento de seus alunos.

No periodo, a Comunidade Escolar —representada por educadores, alunos
e responsaveis — posicionou-se contra as propostas de transferéncia e demoligao,
alegando que nao tinha havido nenhuma consulta prévia aos sujeitos escolares e
que isso representava o cerceamento de um didlogo democratico amplo acerca
do futuro daquela Unidade. O Estado agiu como um trator, por muitas vezes
justificando a remocgao da escola para cumprir exigéncias da Federacao
Internacional de Futebol (FIFA) e afirmando que estas ndo poderiam ser

descumpridas.
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Diante desse contexto, debrugamo-nos sobre a seguinte pergunta: Qual a
contribuicao dos registros documentais para a manutencao de um senso de
identidade escolar? Verificando que a ressignificagao de sua existéncia depende
da dialética entre o passado e o presente, compreendemos a identidade da
Instituicao como um processo ativo e em constante mudanga.

Os arquivos sao fundamentais para recuperar a histdria da instituicao, por
isso, os documentos produzidos e recebidos no cotidiano escolar devem ser
tratados como de arquivo, portanto, permanecendo disponiveis a comunidade.
A nao garantia dessas informagoes é um cerceamento do direito dos proprios
sujeitos escolares, e este artigo € mais um material que visa contribuir para a
sistematizagao das informacodes ja disponiveis nos fundos documentais internos
e externos a escola.

Trabalhar com os registros escolares nos faz refletir sobre quanto os
documentos, a luz das questdes presentes, colaboram para repensar o processo
educativo na escola, despertando olhares sensiveis a questoes que remetem a
constituigao dos sujeitos e de suas identidades. Percebe-se o quanto a identidade
da E. M. Friedenreich é marcada pela resisténcia, sendo fruto de uma construcgao
historica. Assim, para que seja incorporada pela comunidade escolar, a
identidade deve ser trabalhada a partir de uma construgao efetiva, considerando
a analise e a associacado logica dos processos até a atualidade.

Um dos fatores para esta articulagao seria a preservagao do prédio como
um lugar de memorias, pois ele guarda e produz vivéncias imensuraveis para
cada sujeito escolar. A formacao de um sentimento tnico é fruto de uma relacao
intima com o passado escolar sedimentado em uma cultura prépria e historica
com a produgao de tragos e documentos (MOGARRO, 2005).

Entretanto, para a documentagao se refletir diretamente na pratica social

dos individuos, é necessdrio retira-la muitas vezes de um “arquivo morto” e fazé-
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la tornar-se um mecanismo de trabalho ativo pelo corpo docente. Isso possibilita
efetivamente chegar a materialidade pedagdgica por meio do real uso desse
arquivo, com toda a “vitalidade” que ele apresenta. Essa agao contribui para que
os sujeitos da escola se sintam parte na continuidade de um grande processo a

partir da (res)significacao de sua condigao enquanto sujeito.

O processo de demolicao da E. M. Friedenreich

A Escola Municipal Friedenreich esta localizada na Avenida Maracana,
numero 350, a poucos metros da famosa estatua do Bellini*. Sua localizacao
geografica foi a principal causa para todo o processo de ameaca de demolicao.
Seus vizinhos sao os famosos Estadio Jornalista Mario filho, conhecido como
Maracan3, e o Ginasio Gilberto Cardoso, conhecido como Maracanazinho.

Em 30 de outubro de 2007, o Brasil foi escolhido, pela Federagao
Internacional de Futebol (FIFA), para sediar a Copa do Mundo de 2014. Para a
Comunidade Escolar, a noticia foi motivo de comemoracao, pois seria a primeira
vez que um dos maiores eventos do mundo ocorreria no entorno das instalagoes
da Fried, como é chamada carinhosamente a escola pelo publico que a frequenta.
Dois anos apos a divulgacao sobre a sede da Copa de 2014, o Rio de Janeiro foi
escolhido como cidade-sede das Olimpiadas de 2016, proporcionando também
bastante alegria para os cariocas.

Muitos questionamentos surgiam pelos agentes escolares que faziam parte
daquele espaco. Perguntavam-se sobre as possibilidades dos legados que

surgiriam para a escola, como uma possivel reforma nas instalagdes, nos muros,

40 Hilderaldo Lufs Bellini, mais conhecido como Bellini, foi um grande jogador de futebol brasileiro.
Dentre tantas conquistas em sua carreira, a mais emblematica foi a atuacao como zagueiro da
selecdo na Copa do Mundo FIFA de Futebol de 1958. Sua resisténcia em campo e a imbativel defesa
contra os adversarios justificavam a posicdo de destaque: capitdo da equipe. Foi o esportista que
eternizou a tradicdo de erguer o troféu do titulo, cena imortalizada pela posicdo da estatua colocada
em sua homenagem na principal entrada do estaddio do Maracana.
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nas grades, ou mesmo a possibilidade de uma parceria entre o esporte e a
educagao, mostrando como é possivel construir uma relagdo harmoénica entre
ambos.

Entretanto, apenas um meés apds a divulgacdo da escolha para as
Olimpiadas de 2016, uma reportagem denunciou que o projeto previa a
destruicdo das instalag¢des da E. M. Friedenreich como adequacdo as exigéncias
da FIFA (GOMIDE, 2009). Foi o inicio da luta dos responsaveis, alunos e
educadores pela defesa da permanéncia da escola em seu local de origem.

A publicacao do edital de concessao a iniciativa privada pelo governo do
estado do Rio de Janeiro ocorreu sem consulta a populacao e com a completa
auséncia de preocupagao com legitimidade em suas agdes, propondo a
eliminac¢do, além da Fried, do Parque Aquatico Jalio Delamare, do Estadio de
Atletismo Célio de Barros e da Aldeia Maracana. Esses atos nao democraticos
visavam colocar fim a bens de uso coletivo em favor de interesses obscuros, que
beneficiavam politicos corruptos e a iniciativa privada.

O apetite neoliberal se relacionava intimamente com os megaeventos por
meio das Parcerias Publico-Privadas (PPP), as quais movimentariam milhdes de
reais sem um processo licitatorio transparente. E as pretendidas remogoes
materializavam aspiragdes por um espago bastante valorizado, excluindo
instituigdes que nao proporcionariam lucros para os investidores.

As noticias acerca da ameaga de remogao mostravam a necessidade de
articulagio dos agentes que seriam atingidos pelo trator da corrupgao,
proporcionando um dialogo bastante préximo entre a Comunidade Escolar da
Friedenreich e os movimentos sociais, que visavam impedir a demoli¢ao dos
prédios do Complexo do Maracana e lutavam pela nao privatizacao do Estadio.

Com o objetivo de divulgar o risco de demoligao, a comunidade escolar

utilizou como primeira estratégia as redes sociais a fim de mostrar a populac¢ao a
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arbitrariedade cometida pelas autoridades em nao ouvir os interesses coletivos.
Nao era possivel aceitar que a realizacdo dos megaeventos estivesse
condicionada a destruicao do prédio de uma escola que funcionava desde 1965
naquele espago. Além disso, foram criados um abaixo-assinado — que alcangou
mais de 3.500 assinaturas e hoje estda arquivado na propria escola — e uma
exposicao de faixas e cartazes na porta da escola, denunciando o iminente risco
(MEROLA, 2009).

Em uma das primeiras reportagens acerca da ameaga de demoli¢ao, maes,
pais, professores, alunos e a propria Secretdria de Educac¢ao se manifestaram em
defesa da permanéncia da escola em sua origem. Esse primeiro evento coberto
pela imprensa foi realizado no dia 6 de novembro de 2009, mostrando como a
Comunidade escolar estava bem articulada em defesa de seu patrimonio
(MEROLA, 2009).

Apds essas movimentagoes, noticias a respeito da demoli¢do ndo eram
mais veiculadas. O estado se manteve em siléncio durante os anos de 2010 e 2011,
e nao mais se posicionou sobre as remogoes das instituicdes do Complexo do
Maracana. Todos os sujeitos escolares ficaram mais tranquilos, ja que nao havia
aparentemente mais ameagas.

Todavia, desconsiderando todas as tentativas de didlogo anteriormente
empreendidas, em 22 de outubro de 2012, a minuta do edital de concessao foi
divulgada, com a previsao de demolicao das edificagdes ja ameagadas no entorno
do Maracana. O temor em perder a escola fez com que sua comunidade
novamente buscasse se articular e fosse para além de seus muros a fim de
defendé-la.

Em resposta aos diversos questionamentos, as autoridades utilizavam
como pretexto o objetivo de tornar o estddio um centro de entretenimento,

transformando a escola em duas quadras de aquecimento anexas ao ginasio do
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Maracanazinho (KONCHINSKI, 2012). Nao era possivel considerar valido o
legado que colocaria abaixo uma escola de qualidade para dar lugar a apenas
duas quadras de aquecimento. O prédio escolar nao € simplesmente uma
construgao, hd um valor simbolico bastante elevado entre suas paredes, e destrui-
lo seria impedir o direito a memoria a milhares de cidadaos que frequentaram e
frequentam aquele espaco.

Aconteceu, entao, em 8 de novembro de 2012, uma Audiéncia Publica
planejada pelo estado para tratar sobre a concessao do Maracana e tentar fornecer
ares de legitimidade para as remocgOes pretendidas e para os atos ilicitos
praticados pela Administragao. Além dos representantes do governo estadual,
estavam presentes representantes dos movimentos sociais, parlamentares,
indigenas da Aldeia Maracana e a comunidade da E. M. Friedenreich. As
propostas de possivel alocagdo provisoria eram superficiais e ndo havia uma
posicao oficial por parte do municipio sobre onde realmente a escola seria
reconstruida. A falta de didlogo e o excesso de incertezas refletiam a real situagao
de todo o corpo escolar.

Entdo, responsaveis, alunos e educadores da escola se mobilizaram com a
ajuda do Meu Rio — Rede de A¢do do Rio de Janeiro que acompanha e fiscaliza a
atuacao do poder publico na cidade —, fretando quatro 6nibus para a audiéncia.
O deslocamento da Comunidade Escolar em peso para o evento proporcionou
que os alunos vivenciassem uma verdadeira aula em busca por seus direitos, para
além dos muros escolares. Mesmo com a presenca de manifestantes, nao houve
uma participagao democratica dos presentes e a audiéncia foi considerada
suficiente pelo estado como validacao do processo.

Dias depois, baseando-se nas contradi¢des encontradas, o Ministério
Publico do Estado do Rio de Janeiro distribuiu na Justica uma Acao Civil Pablica

que buscava evitar a demoli¢ao do prédio, garantindo a permanéncia da Unidade
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Escolar no ano letivo de 2013. Segundo o Jornal Extra (2012), a agao foi
fundamentada a partir de um inquérito iniciado em 2009 e finalizado em agosto
de 2012, com a afirmagao dos representantes do municipio e do estado de que
nao haveria qualquer intervengao no prédio escolar.

Impulsionada por dezenas de manifestagdes, a resisténcia pela nao
demolicao da Friedenreich foi amplamente divulgada, principalmente pelas
redes sociais, angariando muitos apoiadores. As remogOes e as obras
superfaturadas foram duas das pautas da grande mobilizagao coletiva iniciada
em junho de 2013 no Rio de Janeiro e em Sao Paulo. A Comunidade da
Friedenreich participou ativamente desses protestos, objetivando pressionar o
governador do estado a recuar.

Finalmente, no dia 5 de agosto, apos dois meses de forte pressao, o entdo
governador a época, Sérgio Cabral, anunciou pelo Twitter a permanéncia da
Unidade Escolar. Imediatamente as noticias foram veiculadas, transformando a
pequena E. M. Friedenreich em um grande exemplo de resisténcia e articulagao
de sua comunidade escolar em defesa de uma escola publica de qualidade,

reafirmando a manuten¢ao da memoria local.

Memoria, identidade e os registros documentais

A luta pela permanéncia da E. M. Friedenreich em seu local de origem
rende frutos até os dias de hoje, ja que os atuais alunos desfrutam de um espaco
de qualidade que corria grande risco de remogao, mas, gragas ao empenho dos
sujeitos escolares, foi garantida a permanéncia nele. Pollak (1992) trabalha a
memoria com dois elementos constitutivos: os acontecimentos vividos
pessoalmente e os vividos por tabela, a partir daquilo que a coletividade
vivenciou. Entdo, para uma relagao dos estudantes de agora com esse passado,

mesmo que ndo muito distante, é necessario que eles sejam levados aos fatos
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vividos pela comunidade para que os vivenciem por tabela e, assim, possam dar
continuidade a essa memoria coletiva.

Halbwachs (2006), por sua vez, afirma que nossas lembrangas nao estao
isoladas, pois sao formadas a partir de uma constru¢do com o auxilio de
recordacOes das demais pessoas, possibilitando que a mesma experiéncia
passada por um, seja rememorada por outros. Se a memoria individual fosse
suprimida de forma total, seria impossivel encontrar pontos em comum na
memoria dos individuos de uma coletividade. Dessa maneira, a memoria
individual necessita ser amparada pelas contribui¢des da memoria coletiva.

Em uma escola, € comum ouvir lembrancgas de ex-alunos que atualmente
sao avos, pais, tios, entre outros lagos de parentesco com a crianga recentemente
chegada naquele ambiente. Em virtude da memodria coletiva, geragdes se
renovam e se relacionam de forma dialética com o lugar, proporcionando aos
novos alunos visdes acerca de sua nova instituicao sem mesmo té-la frequentado.
Todavia, é importante considerar a singularidade das sensa¢des vividas por cada
pessoa, compreendendo que a formagao da escola como Unica ndo surge
artificialmente, é parte de uma construgao organica que depende do contraste
das lembrancas dos outros com experiéncias vividas ao longo do tempo. “E
perfeitamente possivel que, por meio da socializagao politica, ou da socializagao
histdrica, ocorra um fendmeno de projecao ou de identificagdo com determinado
passado, tao forte que podemos falar numa memoria quase que herdada”
(POLLAK, 1992, p. 201).

Mesmo apds o término de seu periodo como aluno, a sensagao de
pertencimento do estudante aquele espaco é grande justamente por essa relagao
unica estabelecida. Considerando a seletividade da memoria (POLLAK, 1992),

nota-se que a luta pela ndao remocao da escola de seu lugar de origem colaborou
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para manter no prédio possibilidades de rememoragdes e a continuidade de uma
memoria coletiva.

Por outro lado, para ancorar a formagao de alguma memoria no espaco
fisico, é necessario que sejam criados registros, arquivos e celebragdes que
preservem o compartilhamento de sentidos e sentimentos pelos membros
daquele local. Isso porque as possibilidades de identificagao do sujeito com o seu
lugar de memorias ndo sao formadas espontaneamente, elas devem ser
fornecidas (NORA, 1993).

Esse fortalecimento identitario ¢ um trabalho minucioso que pode ser
ressaltado a partir do estabelecimento de festividades que levem em
consideracdo pontos importantes na trajetéria da institui¢cao. Nesse sentido, os
feitos coletivos, como a relatada resisténcia da escola, sao eventos importantes
para serem lembrados a partir da prdpria construgao do Projeto Pedagogico,
fortalecendo os vinculos de aproximagao entre a Unidade Escolar e sua
Comunidade.

Essa pratica de rememoragao tem a finalidade de legitimar a construgao
histdrica da instituicao e possibilita o estreitamento de relagdes com seus sujeitos,
pois os atuais membros precisam se reconhecer como uma continuidade de algo
passado.

Goodson, no livro Narrative Pedagogy: Life History and Learning, escrito em
conjunto com Gill e publicado em 2011, ressalta que existe um duplo processo na
formacao da identidade, o que se manifesta no ambito social (e se refere a
contextos histéricos mais amplos) e o que ocorre na esfera pessoal. Existe uma
grande relagao entre eles, pois a identidade social impacta a identidade pessoal,
deixando marcas nas experiéncias de vida dos sujeitos. Nesse sentido, ha o

fortalecimento de vinculos, pois a assuncao de novas praticas surge a partir de
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um relacionamento dialético entre identidade coletiva e identidade individual
(GOMES, 2013).

No caso da Escola, interessa-nos pensar o quanto essa identidade social
pode impactar identidades individuais, por meio da pratica de rememoracao. Os
beneficios trazidos a partir do exercicio dessa aproximagao evidenciam o lugar
dos registros como componentes importantes na constituicao dessa histdria,
apontando a necessidade de preserva-los.

Assim, deve-se considerar as singularidades na formacao da identidade
de cada unidade escolar a partir das multiplas relagcdes que sao vividas somente
naquele lugar. Como uma institui¢do publica municipal, a Friedenreich esta
submetida a uma estrutura hierdrquica com diversas determinagdes, todavia, é
constituida por uma comunidade escolar que detém autonomia para analisar em
conjunto as consequéncias geradas por tais determinagdes, podendo ou nao
concordar com elas e buscar um didlogo a fim de solucionar possiveis problemas.

No caso da demolicado do espago escolar, mesmo nao tendo sido
consultada, a Comunidade interveio nas decisoes unilaterais e buscou ser ouvida
democraticamente por representantes do Estado. Isso mostra como cada
institui¢do possui sua especificidade formada em um contexto que aproxima
cada escola com seu publico, consequentemente, construindo identidades
distintas.

Assim, o trabalho de guarda e conservacao dos registros documentais
deve, considerando as seletividades da Historia e da memoria, ser garantido em
funcao do acesso pelo corpo escolar a essas informagoes, a fim de colaborar
organicamente com a formacao da escola. Dessa maneira, a institui¢do que se
colocou contra as imposicoes do Capital e resistiu bravamente no Maracana
devera garantir que as narrativas sobre tais eventos estejam disponiveis para a

sociedade e sejam frequentemente lembradas.
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Nesse sentido, nao se pode reduzir as fun¢des da escola a atos simples e
rapidos, os quais, na verdade, sdo complexos e demandam uma produgao
documental bastante extensa. Esses processos sao materializados em diversas
documentagdes que deverao ser constantemente avaliadas e, se for o caso,
preservadas, visando fornecer bases de sentido ao presente. Porque, como afirma
Pereira (2007, p. 87), “[a] recuperagao do passado se faz com documentos,
premissa inquestionavel na tarefa do historiador, e sabemos que o pesquisador
vai ao passado com questOes levantadas no presente”. Assim, o arquivo deve
levar ao pesquisador respostas aos questionamentos surgidos, resgatando
caminhos percorridos por meio de uma reconstrucao historica e organica.

Yves Chevallard (1991) afirma que ha tantas culturas escolares quantas sao
as institui¢des de ensino, pois cada escola possui a capacidade de produzir sua
propria cultura. Gomes (2013), ao estudar as memorias deixadas pelos registros
escolares, reitera — a partir das concepgdes de Vinao-Frago (1995) e Escolano
Benito (2000) — a importancia dos elementos espaco e tempo como estruturantes da
cultura escolar. A autora destaca ainda que a cultura escolar traz consigo uma
memoria que nos conduz as representagoes de um dado espago e tempo que nao
sdo neutros, e que nos induzem a determinados processos histéricos em
construcao.

Dessa forma, Mogarro afirma que as escolas sao estruturas complexas, e
as pessoas, a partir de uma relagdo de poder e comunicagao, transmitem e
apreendem cultura ao mesmo tempo que sao produtoras desta (2005). Essa
relacdo entre a escola e seus sujeitos € singular e demanda uma analise
arquivistica propria, que considere os saberes ligados a produgao documental da

instituicao.
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Consideracoes finais

A resisténcia dos sujeitos da Escola Municipal Friedenreich pela
permanéncia no Maracand colaborou para a ressignificagio da propria
Instituicdo em relagao ao espaco que ocupa. Além disso, a vitdria da escola
mostrou a sociedade a grande capacidade de resisténcia de uma pequena
instituicao frente aos interesses do grande capital. Educar para além dos muros
que circulam o espago escolar foi uma opg¢ao da comunidade, que se articulou
objetivando defender um direito coletivo.

Assim, a preservagao e a incorporacao da documentagao produzida no
projeto pedagdgico colaboram para uma pratica dialética que relaciona os novos
agentes integrantes do ambiente com a historia do lugar. E, nesse sentido, a
utilizagdo do arquivo como um mecanismo de fortalecimento da identidade
possibilita o compartilhamento de memdrias, fornecendo logica ao presente e o

sentimento de continuidade de um processo iniciado anteriormente.
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POSSIBILIDADES E DESAFIOS NAS ACOES EDUCATIVAS DO
ARQUIVO PUBLICO DA CIDADE DE BELO HORIZONTE

MICHELLE MARCIA COBRA TORRE

O artigo discute algumas possibilidades, bem como os desafios, da
educagao pelo patrimonio cultural em institui¢des arquivisticas, com base nas
relagdes entre educacdo, patrimonio e identidade. Serdo apresentadas agoes
educativas realizadas pelo Arquivo Publico da Cidade de Belo Horizonte
(APCBH) com o objetivo de mostrar que os arquivos, a partir de seu lugar
institucional, de suas vivéncias e de seus debates proprios, sdo capazes de
contribuir para os processos educativos. Busca-se evidenciar que a relagao entre
o acervo documental e a sociedade se estabelece pelo didlogo entre o passado e o
presente, assim como a apropriacdo da cidade ocorre por meio das multiplas
relacOes entre seu territorio e seu acervo documental. Dentre as agoes educativas
desenvolvidas pelo APCBH, serao destacadas duas, a saber: 1) Uso de
documentos em sala de aula; 2) Exposi¢des Virtuais do APCBH. A primeira a¢ao
é voltada para professores, monitores e estudantes de graduagao com o objetivo
de discutir as potencialidades do acervo arquivistico para a sala de aula. A
segunda, além de ter o intuito de fortalecer as a¢des de difusao cultural e de
educagdo patrimonial da instituigao, visa disponibilizar o acervo do APCBH aos
cidadaos, de forma contextualizada. A série Exposi¢des Virtuais: Cartografia
Historica das Regionais, que vem sendo desenvolvida em etapas pelo APCBH,
tem o objetivo de estabelecer um didlogo entre a instituicdo de guarda e a
sociedade, mais especificamente os estudantes de ensino fundamental, de modo
que esses atribuam sentido ao acervo e se apropriem dele, exercendo, assim, a
sua cidadania.

Arquivos; educagao patrimonial; APCBH.

O artigo propde discutir as possibilidades e os desafios de acgdes
educativas em institui¢des arquivisticas. As reflexdes aqui desenvolvidas se
baseiam na experiéncia do Arquivo Publico da Cidade de Belo Horizonte
(APCBH), o qual, desde a sua fundagao, dedica-se a desenvolver atividades dessa
natureza. A institui¢ao foi criada em 1991 e, logo dois anos mais tarde, o Arquivo
Publico dava inicio as suas agdes educativas. A primeira iniciativa foi o

desenvolvimento do projeto “Arquivo Vivo — Uma Proposta Educativa”. O
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intuito dessa proposta era convidar o publico estudantil a conhecer o Arquivo,
que era apresentado pela equipe de técnicos da instituicdo, com a divulgacao de
seu acervo. A partir dai, outras a¢des educativas foram sendo desenvolvidas,
como a produgao, em parceria com a Secretaria Municipal de Educacdo, do
material pedagdgico Belo Horizonte: imagem e memdria, que era composto por slides
com imagens da cidade para distribuigdao nas escolas. Ao longo desses anos,
muitas outras a¢des educativas surgiram no APCBH, que tem se dedicado a
construir uma ponte entre a instituicao e a sociedade, por meio da Educagao.

O papel dos arquivos, em sua esséncia, € recolher, tratar, preservar e
organizar a documentacao que lhe é conferida para custédia, bem como
viabilizar o acesso da coletividade a ela. Porém, o desenvolvimento de outras
atividades, sobretudo voltadas para o campo da Educagao, é capaz de reforgar os
lagos da institui¢cdo com a sociedade, de forma que os arquivos também passem
a cumprir outro papel, de dimensao cultural e educacional.
Contemporaneamente, os debates sobre as possibilidades de intervencoes
educativas em institui¢des arquivisticas tém ganhado corpo, devido a crescente
demanda social por essas atividades, bem como ao adensamento das discussoes
no campo da Arquivologia.

Segundo Heloisa Liberalli Bellotto (2014), hoje os arquivos sao
reconhecidos pela sociedade como multifacetados, pois custodiam acervos
diversificados e para fins variados, que permitem compreender as identidades
culturais das comunidades, suas historias e as relacoes entre os cidadaos e o
Estado. Dessa forma, as fun¢des desempenhadas pelos arquivos vao além das
funcdes de organizar e conservar os documentos, e estdo relacionadas a
aproximagao com o publico em geral. Essas fun¢des dizem respeito a cidadania
e a busca da populacdo por sua identidade cultural e por seu patrimonio

histdrico-cultural. Nesse sentido, “trata-se do uso popular do arquivo,
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especificamente, o do arquivo histérico, como detentor que é do patrimonio
documental comum da sociedade na qual se insere” (BELLOTTO, 2014, p. 133).
Ressalte-se a fungao de mediagao cultural, que os arquivos podem exercer, em
especial, em relacdo a agdes voltadas para os publicos escolares.

Ha multiplas possibilidades de apropriagao dos acervos custodiados pelos
arquivos, as quais podem se realizar por meio de atividades culturais diversas,
como palestras, oficinas, exposi¢des fisicas ou virtuais, visitas mediadas,
publicagdes, dentre outras. O didlogo do arquivo com a sociedade propicia uma
reflexdao sobre o carater educativo dos arquivos, assim como possibilita que
novos publicos, para além dos pesquisadores, sejam atingidos pela instituigao,
sendo sensibilizados para a importancia da preservagao e da valorizagao do
patrimonio documental da cidade, do estado e/ou do pais. Por isso, desenvolver
atividades que dialoguem com publicos diversos propicia que as institui¢oes
arquivisticas sejam consolidadas como espacos culturais, educacionais e de
promocao da cidadania.

Desse modo, acredito que as institui¢des arquivisticas tém um grande
desafio, que é contribuir para processos educativos. Para isso, devemos refletir
sobre alguns pontos em jogo e nos perguntar: Quais sao as possibilidades que os
arquivos tém? O que as institui¢des escolares esperam dos arquivos? Além disso:
O que os arquivos querem hoje? Quais relagdes querem estabelecer com as
sociedades em que estao inseridos?

Observo que, mais do que nunca, as instituigdes arquivisticas desejam se
aproximar da sociedade, seja por meio de agdes de difusao cultural ou agoes
educativas. E € essa relagao que ird gerar sentido para a existéncia e a
continuidade dessas institui¢des. Dessa forma, é essencial que os arquivos se
mostrem para suas comunidades, mostrem seus trabalhos e suas potencialidades

de didlogos com essas comunidades. Entao, devemos nos perguntar: O que as
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comunidades podem esperar desses lugares? Como construir essa ponte entre o
Arquivo e a comunidade?

Para inicio de conversa, podemos responder mostrando que temos —e aqui
talo como profissional que atua no APCBH —muito a oferecer no que diz respeito
a construcao de narrativas que contém outras historias daquela comunidade,
histérias que serao muito mais significativas para ela e com as quais ela se
identifique. Essa fungao, ou melhor, fungoes para as quais os Arquivos se voltam
dizem respeito a cidadania e a busca da populagao por sua identidade cultural e
por seu patrimonio histdrico-cultural. Por isso € de suma importancia preservar
a documentagao, com a manutengao cuidadosa do acervo, e exercer o papel de
gestor do que serd preservado, além de todas as demais fun¢des que um Arquivo,
no caso, municipal, deve exercer por lei.

E sdo as agoes de difusao cultural e de educagao que a instituicao exerce
que a levam a sair do ambito do poder administrativo, a que estd subordinada,
para se dar a conhecer pela comunidade. Quantas vezes ouvi as pessoas
perguntarem surpresas — Arquivo, que arquivo? —, quando me referia ao APCBH.
Sendo assim, é de suma importancia fazermos essa aproximacao.

A partir dessas consideragoes, vamos discutir duas agdes educativas
desenvolvidas pelo APCBH, que tem sob a sua custddia a documentacao
produzida e recebida pela Prefeitura e pela Camara Municipal de Belo Horizonte.
A instituicdo promove palestras, encontros de formacdo, visitas mediadas,
oficinas, cursos de formacao, exposi¢oes e publicagdes. Além disso, possui uma
revista cientifica, voltada para a publicagao de artigos sobre a cidade. O APCBH
também participa da Semana Nacional de Arquivos, que é uma boa
oportunidade de se aproximar da sociedade e se deixar conhecer por ela.

Como arquivo municipal, o APCBH possui um acervo documental que

diz respeito a cidade, bem como a historia e a sociedade locais. Sendo assim, o
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patrimoénio documental sob sua guarda possui varias possibilidades para agoes
voltadas para a cidade, o territorio local, sua comunidade e sua histdéria. O
objetivo das agoes educativas atualmente desenvolvidas por ele é estabelecer
relacdes entre o territério e o acervo documental. E importante lembrar que o
patrimonio cultural, particularmente os documentos do arquivo, no caso que
falamos aqui, contribuem para a construgao da percepgao historica do territdrio.

O APCBH é um arquivo que guarda a documentacao referente a cidade e
aos bairros. Como as primeiras experiéncias de vivéncia coletiva das pessoas se
dao na cidade e nos bairros, é essencial para a instituicao atentar para essa
questao. Dessa forma, trabalhar com documentos referentes a cidade e aos
bairros, no que se refere as agdes educativas, possibilita que haja uma
identificacao do estudante, pois trata-se de locais onde eles vivem e pelos quais
circulam. Entdo optamos por trabalhar com documentos que dizem respeito ao
bairro ou a regiao em que o estudante vive e estabelece suas relagoes.

Ressalto que a concepgao de educacao pelo patrimonio cultural, seguida
pelo APCBH, tem como objetivo, para além da sensibilizacdo e da
conscientiza¢ao da preservacao e valorizagao do patrimoénio documental, o uso
de seu acervo com fins educativos. Busca-se trazer documentos diversos,
possibilitando que se construa um entendimento mais amplo de como a cidade
ou o bairro era antes e quais foram os percursos que levaram a sua configuragao
atual. Essa identificacdo e essa percepcao histdrica do territorio despertam
questionamentos e a possibilidade de reflexao e construcao de memorias e
exercicio da cidadania.

Nesse contexto, 0o APCBH vem promovendo a agao educativa “Oficina de
Uso de Documentos em Sala de Aula”, voltada para professores do nivel basico
de ensino, monitores e estudantes de graduacdo. A proposta de uso de

documentos tem o intuito de incentivar o uso de acervos arquivisticos como
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recursos didaticos para o ensino de histdria, permitindo pensa-la como uma
construgao, feita a partir de selegdes, segundo o olhar e os questionamentos de
cada tempo presente. Ainda, parte-se da concepcao da histdria-problema, tendo
os documentos arquivisticos como fontes. O objetivo da oficina é auxiliar o
professor de ensino basico a desenvolver praticas pedagdgicas de educagao pelo
patriménio cultural, utilizando os documentos arquivisticos como recursos
didaticos para o conhecimento histdrico. Desse modo, nessa oficina, sao
abordados procedimentos metodologicos da pesquisa historica, visando
possibilitar aos alunos compreenderem qual o lugar social e institucional de
producao dos documentos que estao sendo trabalhados.

O uso de fontes documentais possibilita aos estudantes a introducao ao
pensamento historico, levando a uma autonomia intelectual e a andlise critica da
sociedade em uma perspectiva temporal. Mas, vale ressaltar, sempre tendo em
mente a diferenciagdo do uso de documentos por um historiador e o uso para o
ensino de histdria. Por exemplo, o documento pode ser usado pelo professor para
suscitar uma situagao-problema, ou seja, como um instrumento motivador da
discussao.

Dessa forma, o objetivo das oficinas de uso de documentos em sala de
aula, desenvolvidas pelo APCBH, é pensar propostas pedagogicas de usos de
documentos historicos envolvendo problematizacdo, investigagao e reflexao
sobre o objeto. E de suma importancia a abordagem de problematicas da
atualidade, de forma que passado e presente estejam em didlogo, buscando a
geracao de sentido e de novos significados para o patrimonio documental da
cidade. Ressaltamos que, para além da discussao sobre leitura documental e
problematiza¢ao do documento, também sao trabalhadas com os professores as

concepgoes de diferentes suportes, géneros e formatos documentais.
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As oficinas sdo tematicas e partem de problemas atuais vivenciados pela
cidade, como, por exemplo, a questdo da relagcao de Belo Horizonte com os rios,
a mobilidade urbana, bem como outros temas relacionados ao cotidiano dos
estudantes. Sao selecionados documentos que pertencem ao acervo do APCBH,
e pretende-se, com base nessa documentacdo, desenvolver competéncias de
interpretacdo do patrimoénio documental, levantar questionamentos sobre as
mudangas ocorridas na cidade ao longo do tempo, as politicas publicas e as
formas de intervencao que tanto cidadaos quanto o poder publico podem propor,
buscando solugdes e o exercicio da cidadania.

Os documentos sob a guarda dos arquivos foram produzidos sem fins
pedagdgicos, e apenas pelo intermédio do educador eles se convertem em
recursos didaticos privilegiados do ensino de histéria, de geografia e demais
disciplinas. Para tanto, faz-se necessario estabelecer relagdes entre teoria e
metodologia da disciplina — no caso, historia — com as praticas de ensino. Ao
utilizar os documentos arquivisticos como recursos didaticos, deve-se realizar
uma série de agdes que se relacionam aos procedimentos de pesquisa histdrica,
com a construcao de um problema, a leitura critica das fontes e da historiografia,
e a elaboracdao de uma narrativa com clareza da abordagem proposta pelo
professor. Em uma articulacao entre a metodologia da historia e o ensino de
histdria, deve-se pensar a pesquisa ndao como a busca por informagdes, mas sim
como uma investigacdo, com questdes e formulagio de um problema,
delimitagdo de um objeto e leitura critica de fontes variadas. Cabe ao professor
selecionar as fontes e elaborar as questoes que orientem os estudantes de acordo
com o nivel de ensino.

Nesse sentido, a oficina do APCBH tem o intuito de trabalhar com os
professores e estudantes de licenciatura a questao da selecao dos documentos

arquivisticos, pensando seus diferentes suportes, géneros e formatos, além de
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atentar para a relagao das praticas de ensino com a metodologia da histdria,
discutindo questdes como a escrita e a construcao da historia, bem como suas
relacdes com a memoria, o esquecimento e o poder. Conforme Hermeto e Pereira,
“além das questdes pedagogicas e historiograficas, € preciso pensar em um
processo de formacdao que se (pre)ocupe com uma melhor reflexao tedrica,
inclusive, que esteja disposto a enfrentar a relacao entre ensino de historia e teoria
da historia” (HERMETO; PEREIRA, 2012, p. 348). Dessa forma, deve-se pensar
na aproximagao do conhecimento historico com as praticas cotidianas dos alunos,
relacionando ensino de histdria com cidadania.

Para pensar em uma aproximacao entre o ensino de historia, o presente do
aluno e a questao da cidadania, a proposta da oficina é baseada nos ensinamentos
do educador e filosofo brasileiro Paulo Freire, que nos mostra que ensinar exige
respeito aos conhecimentos dos educandos. Assim, a escola tem o dever de
respeitar os saberes socialmente construidos na pratica comunitdria, mas também
precisa saber utilizar esses conhecimentos, relacionando-os ao ensino dos
conteuidos. Na oficina ressaltamos, entao, como o problema e o objeto de
investigagao podem ser elaborados, a partir da realidade cotidiana e do entorno

dos estudantes. Vale destacar o que o educador diz em Pedagogia da autonomia:

Por que nao aproveitar a experiéncia que tém os alunos de viver
em areas da cidade descuidadas pelo poder publico para discutir,
por exemplo, a poluicdo dos riachos e dos corregos e os baixos
niveis de bem-estar das populacdes, os lixdes e 0s riscos que
oferecem a salde das gentes. Por que ndo ha lixdes no coracdo
dos bairros ricos e mesmo puramente remediados dos centros
urbanos? (FREIRE, 2016, pp. 31-32).

Além dos ensinamentos de Paulo Freire, a oficina do APCBH também
considera de suma importancia o documento da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC). Nele sugere-se que o professor trabalhe com os estudantes a

luz da resolugao de problemas, de questdes, pensando no sujeito e no seu lugar
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no mundo. Pensar a agenda local e as especificidades de cada regiao também sao
pontos de interesse que aparecem no documento. Dessa forma, os estudantes
devem ser instigados a conhecer o mundo em que vivem e a se tornar agentes de
transformacao dessa realidade.

Nessas oficinas, 0s professores e os estudantes de licenciatura sao
instigados a construir propostas pedagogicas que serao levadas aos alunos em
sala de aula. Tais propostas incluem diversos procedimentos que podem ser
usados na pratica pedagdgica com os documentos, de modo a levar os alunos a
compararem, observarem, descreverem, interpretarem e elaborarem sinteses e
perguntas. Para isso, a oficina conta com uma rica variedade de documentos, de
linguagens, suportes e formatos variados.

Além disso, trabalhar com as fontes historicas possibilita mostrar aos
alunos que a interpretacdo histérica € uma construcao social, elaborada por
homens em determinados momentos e contextos. Além disso, entende-se que os
documentos sé adquirem significado a partir de olhares, questdes e
problematicas que lhes sao colocados, com o objetivo de estabelecer um diadlogo
entre presente e passado. Dessa forma, o uso de documentos historicos como
recurso didatico possibilita ensinar histéria pautando-se na teoria e na
metodologia da histdria.

Além das oficinas, o APCBH ja produziu diversas exposigOes fisicas e
virtuais baseadas em um trabalho de pesquisa profundo e reflexivo com seu
acervo. O projeto de exposi¢Oes da instituicao é fruto de pesquisa de sua equipe
técnica, que procura divulgar para a sociedade a riqueza e a diversidade do
acervo, que inclusive esta disponivel para consulta.

Neste artigo, destacamos a “Série Exposi¢des Virtuais: Cartografia
Historica das Regionais de Belo Horizonte”. Essa cidade mineira ¢ dividida em

nove regionais administrativas, formadas por bairros e que possuem
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caracteristicas aproximadas, como modo de ocupacao, por exemplo. O objetivo
do projeto é produzir uma exposigao para cada regional da cidade e levar a
exposicao para escolas de Ensino Fundamental.

As exposigoes podem ser vistas como uma oportunidade para estudantes
e professores da Educacao Basica conhecerem uma amostra de documentos de
sua regional, bem como os principais marcos da ocupacao do territério da
regional e as caracteristicas do transporte, das habita¢oes, da industria, do
comércio e dos servigos que fizeram e ainda fazem parte da histdria da cidade,
elementos importantes para que a comunidade escolar possa fazer uma analise
critica da extensao e da efetividade da cidadania nesse espaco.

A sele¢ao dos documentos ¢é realizada no acervo do APCBH, partindo-se
de temadticas pertinentes aos problemas atuais da cidade, como moradia,
transporte, meio ambiente, ocupacdo urbana, dentre outros. Sao selecionados
cerca de cinco documentos cartograficos sobre cada temadtica, e eles devem
dialogar com outros que sao iconograficos ou textuais, de forma que professores
e estudantes possam ter uma visao da variedade documental do acervo da
instituicdo, além da oportunidade de trabalharem diversas linguagens.

Ressaltamos que, ao desenvolver as agoes que visam ao didlogo com a
comunidade escolar, é essencial que a institui¢do arquivistica acompanhe as
discussoes relativas a Educacdao e domine as informagdes de documentos
pedagdgicos importantes, como os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) e
a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), pois eles serdo o suporte para a
realizacao de procedimentos que sejam significativos para o publico em questao.

Atividades como as que foram aqui apresentadas podem ser consideradas
como agdes que reforcam os lagos de parceria entre as institui¢des arquivisticas e
a comunidade escolar, na busca de difusao de conhecimentos e de formacao de

professores e estudantes que valorizem a memdria, o patrimonio, a educagao e a
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cultura das cidades. Defendemos que atividades assim, que se dediquem a uma
aproximagao entre os arquivos e as escolas, tornem-se cada vez mais constantes
no cotidiano escolar, pois elas garantem as institui¢des arquivisticas um papel
social de relevancia para a construc¢ao da cidadania, bem como despertam nos
jovens a sensibilidade e a consciéncia para a preservagao dos acervos, que contam
sobre a histéria de seu bairro e de sua cidade, ou seja, sobre uma histéria da qual
eles também fazem parte e se identificam.

Pelo exposto neste artigo, pode-se concluir que os arquivos sao capazes de
contribuir em processos educativos — escolares e nao escolares —, agregando
novas questoes e novas abordagens a antigos problemas. Para que isso se realize,
¢ fundamental que cada instituicdo se compreenda nao como tnico ator desses
processos, mas como um dos participantes que desenvolve a cena. Para tanto, é
preciso que a institui¢do arquivistica reconheca os lugares sociais e as
especificidades dos sujeitos com quem interage, bem como a legitimidade das
diversas demandas deles. Além disso, que ela considere, ao projetar e
desenvolver agOes, as inumeras mediagdes que perpassam os saberes por ela
produzidos e, especialmente, as multiplas possibilidades de apropriacdes dos
acervos que custodia.

Uma contribui¢ao central da educagao pelo patrimonio cultural para o
desenvolvimento das agdes educativas em arquivos é a compreensao de que o
publico-alvo delas, em ultima instancia, sdo os sujeitos do processo de
valorizacao e preservagao dos bens culturais — e que esse processo € dinamico e
intermindvel. Por isso, os acervos documentais, como parte do patrimonio
cultural de uma dada coletividade, nao podem ser desvinculados desses sujeitos
nos projetos educativos, tratados como objeto em si mesmos, com importancia
independente da relagdo que tém com suas comunidades de origem. Cultivar a

relacdo entre esses dois polos — acervo e comunidade —, fortalecendo os elos de

321



POSSIBILIDADES E DESAFIOS NAS ACOES EDUCATIVAS
DO ARQUIVO PUBLICO DA CIDADE DE BELO HORIZONTE

pertencimento e de identidade, pode contribuir para a atribuicao de valor
simbdlico aos arquivos e para a ampliagio do entendimento da nocao de
cidadania.

Levar em consideracao o processo de construcao de capacidades de leitura
de registros historicos — aqueles que constituem a esséncia dos acervos
documentais — e possibilitar uma leitura mais densa e diversa da histéria regional
e local sao, por sua vez, contribui¢des fundamentais do ensino para o
desenvolvimento de a¢des educativas nas institui¢des arquivisticas.

Agdes que propiciem o uso didatico do acervo sob a custddia dos arquivos
possibilitam que essas institui¢des sejam vistas como fontes educativas, que
possam informar e formar a comunidade, segundo as demandas e os projetos
desta, o que também ¢ uma oportunidade para que os arquivos contribuam de
modo original e significativo, desenvolvendo e apresentando novos materiais
para a comunidade escolar, que podera abordar tematicas diversas, para além da
histéria e da geografia, dialogando com problemas atuais das cidades. Nos
arquivos publicos, por exemplo, ha diversos documentos sobre obras
relacionadas a mobilidade urbana e a servicos de infraestrutura, como o
saneamento basico, assim como obras e demandas da sociedade relativas ao meio
ambiente. Temas como ocupagao urbana, tipos de moradia, desenvolvimento
industrial e econdmico, abastecimento, satide, educagao, politicas publicas para
moradores de rua, assim como festas e eventos diversos de uma regiao podem
ser abordados com base na documentag¢ao encontrada em arquivos publicos.

Nesse sentido, as instituigdes arquivisticas podem pesquisar e relacionar
esses conjuntos documentais, tornando-os disponiveis para a comunidade
escolar. Um trabalho em parceria entre professores e técnicos de arquivos para a
preparacgao desses materiais possibilitaria uma troca de vivéncias, informacoes e
abordagens pedagogicas muito mais ricas para os estudantes. Além disso, a
implantacao de projetos de cooperacao entre arquivos e escolas, como

laboratdrios para o desenvolvimento de uso de documentos em sala de aula, é
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um desafio que pode levar a bons resultados para a sociedade e que vai formar
pessoas cada vez mais conscientes em relagao aos seus deveres e direitos, ou seja,
futuros cidadaos atuantes.

Por fim, vale lembrar que os arquivos sao fundamentais para a
transmissao da cultura de uma sociedade, e sua fungdo estd para além do uso
administrativo e de pesquisas académicas. Como foi mostrado, aproximar a
comunidade dos arquivos envolve diversas agdes no campo da educagao pelo
patriménio cultural, sendo que também se pode considerar como funcao dos
arquivos refletir sobre sua condi¢ao patrimonial, o que implica diversos sujeitos
sociais e suas demandas cidadas, numa dimensao ética, politica, educativa e

social.

Referéncias
BELLOTTO, Heloisa Liberalli. Arquivos permanentes: tratamento documental. 2. ed. Sédo
Paulo: T. A. Queiroz, 2004.

BELLOTTO, Heloisa Liberalli. Arquivo: estudos e reflexdes. Belo Horizonte: Editora UFMG,
2014.

BITTENCOURT, Circe Maria Fernandes. Ensino de Historia: fundamentos e métodos. 4. ed.
Sao Paulo: Cortez, 2011.

BLOCH, Marc. Apologia da historia, ou, O oficio de historiador. Trad. André Telles. Rio de
Janeiro: Zahar, 2001.

FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes necesséarios a pratica educativa. 54. ed. Rio
de Janeiro: Paz e Terra, 2016.

HERMETQO, Miriam; PEREIRA, Mateus H. de Faria. O ensino de Historia entre trajetérias e
epistemologias: o desafio cotidiano de articular teoria e pratica na formacado do professor
de Historia. Saeculum: Revista de Historia, Jodo Pessoa, v. 27, pp. 337-351, jul./dez. 2012.

LE GOFF, Jacques. A Historia Nova. Trad. Eduardo Brandéo. 4. ed. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2001.

LE GOFF, Jacques. Histéria e memoria. Trad. Bernardo Leitdo et al. 7. ed. Campinas: Editora
da Unicamp, 2013.

MATTOZZI, Ivo. Curriculo de Historia e Educacao para o Patrimoénio. Educacdo em Revista,
Belo Horizonte, n. 47, pp. 135-155, 2008.

PELEGRINI, Sandra C. A. Patriménio Cultural: consciéncia e preservacao. Sao Paulo:
Brasiliense, 2009

323



DOCUMENTOS POPULARES DA UNEAFRO-BRASIL, UM

ARQUIVO DE LUTAS ANTIRRACISTAS

ADRIANO SOUSA
JEAN M. C. CAMOLEZE

Este trabalho tem como intuito apresentar a formagao e organizagao do
arquivo da Unido de Nucleos de Educagao Popular para Negras/os e Classe
Trabalhadora (UNEafro-Brasil) e sua importancia na difusao dos diversos
movimentos que agregam militantes da luta antirracista, da causa das mulheres,
da defesa da diversidade sexual e de género e do combate a todos os tipos de
discriminacao e desigualdades sociais, por meio da Educagdo Popular e
Libertaria. A UNEafro é um movimento social fundado em 2009 e tem em sua
génese a busca pela implementacao das A¢des Afirmativas em favor dos que sao
marginalizados pelas a¢des do Estado, pelo racismo estrutural e/ou que sofrem
com a exploragao causada pelo capitalismo. Dentro dessa vertente, a luta contra
o genocidio da populagao negra foi pauta preponderante tanto para a formagao
politica quanto para o vestibular da juventude negra e periférica dos principais
centros urbanos dos estados de Sao Paulo e do Rio de Janeiro. Nesse aspecto, a
UNEafro criou uma organizacao horizontal por meio da articulacdo de ntcleos
de base que tém carater comunitdrio em todo o Movimento. Dessa forma, as
atividades realizadas ao longo de sua existéncia condizem com uma produgao
documental efetivada por uma visdo muitas vezes distinta da burocracia estatal
e veiculada pelas grandes midias de imprensa. Para tanto, é necessdrio pensar na
sistematizacao técnica e intelectual desses documentos, implantando uma
metodologia que favoreca a recuperagao das informacgdes e promova agoes
culturais e educacionais a partir do arquivo. Neste texto, discutiremos a
contribuicao da tipologia documental para a organizacao e contextualizagao de
documentos produzidos por essas nao institui¢des, permitindo recobrar relagoes
organicas, muitas vezes pouco evidentes, mas que, sob um olhar arquivistico
tornam-se visiveis. Portanto, possibilitar a organiza¢ao do arquivo da UNEafro e
fomentar a difusdao dele como instrumento de pesquisa nos leva a promover
novas possibilidades de (re)leitura historica e criagao de contrapontos as versodes
impostas como verdades absolutas.

Arquivos; movimentos sociais; movimentos negros;
UNEafro.
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UNEafro Brasil: historia e luta

A UNEafro, Uniao de Nucleos de Educagao Popular para Negras/os e
Classe Trabalhadora, organiza grupos de educagao popular em 34 diferentes
comunidades dos estados de Sao Paulo (SP) e Rio de Janeiro (R]) com o apoio de
cerca de 250 professores voluntdrios e outros 200 ativistas e dirigentes. Essas
agOes acontecem em escolas publicas, igrejas e associagdes de moradores. Com
isso, oferecemos servigos gratuitos para cerca de 1.500 jovens a cada ano. A partir
desses locais, propomos uma ampliacao das agoes voltadas para o enfrentamento
ao racismo, a homofobia, ao machismo e a violéncia institucional. O perfil de
jovens atendidos pela UNEafro é o mesmo dos que sao alvo da violéncia do
Estado e do genocidio negro.

Segundo o Férum Brasileiro de Segurancga Publica, 61.619 pessoas foram
mortas em 2016. Esse nimero equivale as mortes provocadas pela explosao da
bomba atomica em Nagasaki. Entre os anos de 2011 e 2015, 279 mil pessoas foram
assassinadas, mais do que matou a guerra da Siria no mesmo periodo, 256 mil.
Em média, metade das pessoas assassinadas a cada ano no Brasil tem idade entre
15 e 29 anos. Destes, 77% sao negros. A maioria dos homicidios sao praticados
por armas de fogo, sendo a populagdo negra a que mais morre por essa causa. As
vitimas sdo jovens negros, periféricos e julgados pela Justica. As taxas de
encarceramento, como fruto de uma politica de guerra, apresentam
principalmente jovens negros. Em 2021, sao 608 mil presos, crescimento de 161%
desde o ano 2000. Mantido o ritmo, teremos mais de 1 milhao de pessoas
encarceradas em 2022. Quase todos pobres. A imensa maioria de negros.

Apesar dos altissimos indices de homicidios de jovens negros, o tema &,
em geral, tratado com indiferenca na agenda publica nacional. As consequéncias
do preconceito e dos esteredtipos negativos associados a esses jovens e aos

territorios das favelas e das periferias tém sido a prisao e a morte.
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H4 12 anos, a UNEafro-Brasil dirige seus servigos justamente para essa
populagao, por entender que todos os jovens tém direito a uma vida sem
violéncia e preconceito, e busca, por meio de sua atuagdo nas comunidades,
mobilizar jovens para refletirem sobre isso e lutarem por politicas de seguranga,
educacao, saude, trabalho, cultura e mobilidade urbana, para que possam mudar
a triste realidade que vivemos.

O movimento negro produz registros da historia e da cultura negra ha
décadas. Ha jornais, livros, fotografias, bandeiras, adesivos, relatos orais e
diversos outros formatos de documentos que sistematizam um conhecimento
pouco difundido e, infelizmente, nao organizado em acervos. Consequéncia, mas
também causa, da invisibilizagao histdrica gerada por universidades e outros
orgaos publicos de produgao e divulgacao de conhecimento que dedicaram
poucos recursos e pouca importancia a preservacao dessa histdria.

Por isso, a UNEafro Brasil, entidade do movimento negro, se propde a
organizar um acervo fisico, futuramente aberto ao publico para a consulta, assim
como disponibilizar os documentos digitalizados na internet, garantindo o livre
acesso a eles, para que militantes do movimento negro conhecam sua memdria
organizada e pesquisadores atuais e futuros tenham a possibilidade de
compreender de maneira privilegiada as questdes sociais da ultima década.

Outro importante objetivo desse material é trazer a tona o processo de
inclusdao de pessoas negras em espagos educativos geridos pela propria
comunidade negra, com o objetivo de inser¢ao de jovens periféricos no ensino
superior. O trabalho coletivo, os processos de auto-organizacao, as parcerias e as
diversas estratégias e possibilidades abertas pelo trabalho de 12 anos da entidade
refletem a historia de um povo e promovem a salvaguarda de um patriménio

imaterial.
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A organizagao do arquivo partird da producao de um livro que contard, a
partir de relatos das personagens atuantes na trajetoria da UNEafro, passadas e
presentes, a propria histdria da organizagao. O foco parte dos mais de cinquenta
nucleos de educagao popular que existiram na histéria da UNEafro e de seus
coordenadores, professores e alunos. Histdrias de luta, de tristeza, mas também
de humor, advindas da convivéncia por toda uma década com adolescentes e

jovens adultos de areas periféricas ou vulneraveis.

Educacao e documentos populares: uma construcao na UNEafro

A UNEafro integra varias lutas sociais, entre elas o movimento estudantil
e sindical, popular de base e o movimento dos cursinhos comunitarios e
populares, sendo fundamental na constru¢ao de uma importante ferramenta da
luta do povo negro, da juventude e da educacao brasileira, 0o movimento negro.

Enquanto entidade baseada na organizacao de nucleos de educagao
popular, a UNEafro tem sido propositiva em pautas da juventude negra e
periférica junto aos poderes publicos, universidades e empresas privadas, tendo
como uma das demandas principais o combate ao racismo estrutural e suas
exclusoes, onde quer que se manifestem, principalmente em um pais em que a
heranga escravista teima em persistir. Nesse sentido, tem reivindicado agoes
afirmativas e cotas para negros, indigenas e pobres, fazendo com que essas
demandas tomem cada vez mais corpo de politica publica, transformando-se em
leis ou regras autonomas em universidades, ocupando cada vez mais a agenda
de instituicdes publicas e privadas na garantia de postos de trabalho para os
NOSSOS.

A representatividade da populagao negra e dos movimentos de base na
seara dos partidos politicos e estruturas de poder também tem sido uma luta

constante da UNEafro, na busca pela estrutura e pelo direito que o povo negro,
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pobre e periférico tem de acessar os espagos de poder e decisao sobre as nossas
vidas sem a mediagao de outros agentes que subestimem as demandas das
classes subalternas. Dessa forma, a atuagao da UNEafro busca contribuir para a
transformacao da vida de milhares de pessoas que buscaram, com dignidade,
ocupar espagos historicamente negados a populagao empobrecida, em especial
aos descendentes africanos. Ao promover a viabilidade da continuagao do
projeto popular, democratico e de luta no seio daquela entidade, fomos levados
a aceitar o desafio da constru¢ao de um movimento social, inserido na dialética
social perversa de uma estrutura excludente.

Desde 2009, negro(a)s, nao negro(a)s, pobres, jovens, mulheres, LBTQIA+,
idoso(a)s, estudantes de escolas publicas, universitario(a)s, professore(a)s,
educadore(a)s populares e militantes de diversos movimentos sociais integram a
UNEafro, que se estabeleceu inicialmente na regido metropolitana de Sao Paulo
e, depois, abriu nucleos nos estados do Rio de Janeiro, Bahia, Espirito Santo e
Para.

Atualmente, os 34 nucleos de educagao popular estdo espalhados pelo
estado de Sao Paulo — regiao metropolitana e interior — e no estado do Rio de
Janeiro, na Baixada Fluminense. Sao nucleos que oferecem cursinhos pré-
vestibulares, mas também espagos culturais, de acolhimento, servigo social e
geracao de renda em parceria com escolas publicas, comunidades religiosas,
culturais e do samba, parcerias com equipamentos de assisténcia social,
movimentos de pessoas em situacdo de rua e da populacdo LBTQIA+,
movimentos de sem-teto, além das articulagbes que possuimos com
comunidades quilombolas do Vale do Ribeira e de diversos coletivos de cultura
e economia soliddria nos principais territorios periféricos onde atuamos. Além
disso, a UNEafro é um movimento que se organiza em nucleos de atuagao em

diversas areas, permeaveis a todos aqueles que quiserem participar. Sao nucleos
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os grupos que atuam em diversas areas, tais como: capoeira, formacao politica,
esportiva, cultural ou qualquer drea académica ou social.

O que define a atuagao de um nucleo é seu carater comunitario, e foi
justamente por meio dessa unido que a UNEafro se constituiu como um
combativo movimento social e popular, no qual homens, mulheres, donas de
casa, operarios, jovens, idoso(a)s, negro(a)s, LGBTQIA+, nordestino(a)s e o povo
pobre em geral sao o(a)s verdadeiro(a)s protagonistas. Os nucleos sao
organizados coletiva e autonomamente pela populacado local, que decide abri-los
e manté-los em funcionamento, contando com o apoio institucional e material,
quando possivel, do escritorio central (localizado no bairro da Bela Vista, centro
de Sao Paulo), onde acontecem também reunides mensais para debater as
decisdes conjuntas do movimento, com participagao igualitaria de integrantes de
todos os nucleos.

Porém, o trabalho mais conhecido da UNEafro sao os cursinhos pré-
vestibulares comunitérios, que atendem jovens e adultos oriundos de escolas
publicas, prioritariamente negro(a)s, que sonham em ingressar no Ensino
Superior, por meio do Enem ou de vestibular, ou pretendem prestar concursos
publicos.

Desde 2019, foi criado mais um espago de didlogo na Galeria Metropole,
localizada regidao da Republica (também no centro de Sao Paulo), onde, além de
reunides, promovemos formagdes politicas e debates sobre os rumos do
movimento negro, abertos a participagao da sociedade civil. O local também ¢é
um centro para a obtengao de materiais do movimento, como jornais e panfletos,
além de abrigar a produgao de nosso ntcleo de geracao de renda, por meio dos
cursos de corte e costura.

De forma transversal e agregando estudantes e professores dos mais

diversos territorios, a UNEafro também se organiza em Grupos de Trabalho
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(GTs) que orientam a articulagdo e incidéncia interna das atividades do
movimento nos nucleos, mas também a atuagdo nas comunidades e nas
instituicoes de poder do pais. Os mais constantes ao longo de nossa historia
foram os GTs Pedagdgico, de Género, Comunicac¢ao e Mobilizacao.

O GT Pedagodgico constitui-se de agOes e formagdes que focalizam as
questOes politicas de género, raga e classe, mas também a organizacao ou
obtencao de material didatico para nossas atividades. Alids, uma das principais
metas do movimento é a producao de um material didatico proprio, que traduza
suas experiéncias e saberes desenvolvidos nos territorios em que atua.

O GT de Género possui organizacao historica em nosso movimento,
atuando no acolhimento psiquico e material a mulheres negras e periféricas e a
populagao LGBTQIA+. Ele promove importantes rodas de acolhimento, como o
projeto Das Pretas, atuante entre 2016 e 2017 e que, além de formacao politica e
apoio psiquico, promoveu a geracao de renda por meio do projeto de formacao e
producado em corte e costura. No ano de 2019, o projeto Circuladé de Oya também
marcou a atuacao desse GT, promovendo rodas de conversa em diversos ntcleos
sobre as principais questoes de raga, classe e género que permeiam a vida de
mulheres negras, periféricas e da populacao LGBTQIA+.

O GT de Comunicagao foi responsavel pelos primeiros registros da
atuacao do movimento, por meio de boletins, publicados entre 2009 e 2012, e,
depois, de seu jornal Edigcido Nacional, produzido entre 2014 e 2018. Desde 2019, é
responsavel pela publicacao do periddico mensal Identidade que, além de tratar
das atividades do movimento, traz colunas que documentam e difundem a
producao cultural, politica e histérica dos principais movimentos e sujeitos
negros na cena atual. As atividades desse GT tém se diversificado cada vez mais,

com a fundagao da TV UNEafro, canal do Youtube produzido por estudantes,
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professores e profissionais do audiovisual que compdem o movimento,
possuindo abrangéncia tematica similar ao mensal Identidade.

Por fim — e ndo menos importante —, temos o GT de Mobilizagao, dedicado
a organizar importantes lutas sociais do povo preto e periférico ao longo dos doze
anos de nossa historia, tais como: Frente Pro Cotas nas Universidades estaduais
paulistas; Nucleo Impulsor da Marcha das Mulheres Negras e Indigenas do
Estado de Sao Paulo; Marcha da Consciéncia Negra; Frente Contra o Genocidio
do Povo Preto e Periférico; lutas contra o golpe juridico-civil-parlamentar de 2016
e pela reorganizagao da esquerda brasileira, como parte da Frente Povo Sem
Medo e da plataforma de debates Vamos!. Em 2016 participamos da historica CPI
do Genocidio da Populagao Negra e Periférica na Camara dos Deputados, que
concluiu que é responsabilidade do Estado brasileiro combater o sistémico
genocidio dessa populagdao, promovido, em grande parte, pelas suas forgas
policiais, mas também pela auséncia de politicas publicas de satde, educacao e
geracao de renda para nosso grupo social.

A UNEafro também fez parte, desde o comego de 2017, da organizacao da
Frente Alternativa Preta, que existiu até 2018, reunindo diversos setores e
quadros historicos do movimento negro brasileiro, coletivos e iniciativas mais
recentes da negritude, visando a luta conjunta contra o racismo estrutural e
buscando solugdes para que seja alcancada uma verdadeira reparagao ao povo
preto brasileiro pelos mais de 300 anos de escravidao e 150 anos de falsa abolicao.
Dessa semente surgiu, em 2019, a Coalizao Negra Por Direitos, que retine 150
entidades, movimentos, coletivos e grupos diversos do movimento negro em
nivel nacional, com articulacdes internacionais na América Latina, Estados
Unidos e nagdes africanas.

Dessa forma, a UNEafro, por meio de seu GT de Mobilizagao, possui

decisiva atuacgao nessa articulacao, mobilizando seus militantes e suas estruturas
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materiais e organizacionais para apoiar e participar de importantes atuagoes
politicas em Orgaos internacionais de defesa dos direitos humanos e nas
principais casas legislativas e do judicidrio brasileiro, além de promover
mobiliza¢des de rua e nas redes sociais contra o genocidio da populacdo negra.
Ao longo dos seus 12 anos de existéncia, a UNEafro atuou como um
movimento organico, mobilizando as comunidades periféricas onde atua, em
prol da retirada da populagao negra do lugar de precariedade e morte em que
até hoje a heranca escravista a coloca, provendo sua autonomia, fortalecimento
psicologico, material e ajudando-a a se colocar como sujeito, cujos saberes
merecem ser valorizados, construindo, assim, junto com ela, a consciéncia de que
0 acesso a universidade, ao trabalho digno e aos espacos de poder é um direito
fundamental seu. E o fez e faz seja por meio dos nticleos de base e sua articulagao,
seja por meio dos GTs, das principais mobiliza¢gdes populares e do movimento
negro no pais, aproximando-se da possibilidade de realizar transformagoes
estruturais em pequenas e grandes proporgoes na vida das comunidades em que

atua.

Metodologia na organizacao documental da UNEafro

Para prosseguirmos com a pesquisa, utilizaremos como metodologia
complementar o estudo de caso, pois pretendemos pesquisar a “particularidade
e complexidade de um tunico caso, chegando a compreender a sua atividade
dentro de circunstancias importantes” (STAKE, 1995, p. 11), sem anular a criagao
de parametros para casos semelhantes. Com isso, temos a necessidade de utilizar
uma estratégia abrangente para compreender a formacdo e organizacdao do
UNEafro e sua producao e arranjo documental.

O estudo de caso ¢ uma das metodologias mais utilizadas, principalmente

dentro das Ciéncias Sociais. Mesmo assim, existem diversas formas para sua
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utilizagdo, o que dificulta um consenso em suas defini¢des e aplicabilidade
(YAZAN, 2015, p. 150). Nesse sentido, utilizaremos como metodologia
proeminente de estudos de casos os trabalhos de Robert Stake (1995, p. 99),
principalmente pelos compromissos epistemologicos assumidos por ele,
considerando o conhecimento como algo construido, e nao descoberto. Esta
andlise também € pertinente com a afirmacdo do autor de que “ha multiplas
perspectivas ou pontos de vista do caso que precisam ser representados” (p. 108),
ou seja, o estudo sobre a organizagao do acervo da UNEafro é apenas um aspecto
dentre tantos possiveis.

Os estudos de caso devem valorizar a experiéncia como elemento da
constru¢ao do conhecimento e reconhecer a interacao do objeto estudado com
seus contextos e com o meio, como génese do conhecimento. Nesse sentido,
percebemos que, em um estudo de caso aplicado ao acervo documental da
UNEafro e seu arranjo, faz-se necessario compreender as a¢cdes dos protagonistas
sociais e a organizagao histdrica e estrutural do 6rgao produtor.

Para a realizacao da pesquisa, e seguindo a metodologia proposta por
Stake (1995, pp. 16-17), utilizaremos alguns questionamentos, “porque as
questOes nos atraem para observar, trazendo mesmo a tona os problemas do caso,
as emergeéncias de conflito, as questdes humanas mais complexas”, além de
manter uma constante interface com os pressupostos tedricos.

No que diz respeito ao estudo de caso aqui proposto, para responder as
questoes e orientar o estabelecimento de critérios para a organizagao documental
do acervo da UNEafro por meio da tipologia documental, iremos realizar uma
coleta de dados nos documentos da institui¢ao, locados em diversos lugares.
Esses documentos, que formaram o Fundo UNEafro, serdo a base para a coleta

de dados e servirao para a andlise significativa dos procedimentos implantados
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para a organizacdo documental, além de darem “significado as primeiras
impressdes, bem como as compilagoes finais” (STAKE, 1995, p. 71).

Mesmo reconhecendo os momentos distintos de coleta e andlise dos
dados, faremos ambas de maneira simultanea, “a fim de desenhar
sistematicamente a partir de conhecimentos prévios e reduzir percepgoes
equivocadas” (STAKE, 1995, p. 72).

Os dados coletados e analisados irdo passar por um processo de validacao
por meio da triangula¢ao metodoldgica. Segundo Giinther (2006), triangulagao é
a utilizacdo de diferentes abordagens metodoldgicas do objeto empirico para
prevenir possiveis distor¢oes relativas a aplicacao tanto de um tnico método
quanto de uma unica teoria ou um pesquisador. Conforme Denzin e Lincoln
(2006, p. 19) afirmam, o “uso de multiplos métodos, ou da triangulacao, reflete
uma tentativa de assegurar uma compreensao em profundidade do fendomeno
em questao”.

Como o conceito de triangulacao toma pelo menos trés pontos diferentes
para determinar a localizacao de um objeto, estamos neste momento trabalhando
na unificagdo dos trés processos: coleta, observacao e analise. Dessa forma, a
coleta ird permitir uma compreensao da organizagao e da construgao historica do
UNEafro e de seu acervo, a fim de detectar a proveniéncia e a func¢ao dos
documentos. Esse momento da pesquisa pode ser representado da seguinte

maneira:
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Coleta

Analise
Estudo histérico
do érgho Acervo da
UNEafro
produtor
Observacao

Aplicagao Metodologica

FIGURA 1 Organograma de representacao dos processos de estudo de
caso aplicado ao plano de trabalho.

FONTE Elaborado pelos autores, 2021.

Vale ressaltar que os procedimentos metodoldgicos aplicados ao trabalho
nao se limitam apenas a um caminho a ser percorrido, mas sim fazem parte da
producao do conhecimento e da ampliagao dos estudos sobre o objeto em
questao.

Assim, a andlise — que “consiste em extrair sentido dos dados de texto e
imagem” (CRESWELL, 2007, p. 194) — do Fundo do UNEafro tera o intuito de
conferir e contextualizar a producao documental e de avaliar elementos
intrinsecos presentes nos documentos. Por fim, buscaremos a observacao direta
do acervo e nele aplicaremos os modelos tedricos. Esse processo consiste em
separar os documentos por tipos e formar as séries, possibilitando a criacao de
arranjos e estabelecendo elementos para facilitar a recuperacao da informacao

presente no acervo.
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Grupo de Trabalho Maria Beatriz Nascimento: Arquivo e Meméria
UNEafro

A possibilidade de pensar e repensar os processos para a organizagao de
um Centro de Memoria e Documentacao da UNEafro ¢ uma maneira de
constituir agOes tedricas e praticas para a recuperagao das informacgdes, para além
dos arquivos institucionais, publicos ou privados, e prover acessibilidade a
documentagdes constituidas paralelamente aos documentos oficiais, as quais
também colaboram para a compreensao da Histdria.

Para a realizagdo dessas atividades, foi criado o Grupo de Trabalho
Arquivo e Memoria, que recebeu o nome Maria Beatriz do Nascimento*' e
permitiu agrupar membros da UNEafro nos trabalhos de organizagao
documental, seja nos ambitos técnico e/ou intelectual.

Devido a compilagao dos dados coletados, tanto da literatura cientifica no
pais quanto da experiéncia internacional, teremos um arcabougo epistemologico-
tedrico para ser aplicado aos estudos sobre os tipos documentais e as
possibilidades de organizagao dos documentos.

Com base nos estudos dos tipos documentais da UNEafro, criamos a
sistematizagao de um arranjo documental, o que possibilitou a organizagao do
acervo e o consequente reconhecimento de sua organicidade. Posteriormente,
iremos realizar a descri¢ao, cujo plano ja serviu como base para inclusao da
descri¢ao dos documentos no ATOM (Access to Memory).

A realizacao do arranjo documental no acervo da UNEafro foi de extrema

importancia, pois possibilitou a organizagao metddica dos documentos segundo

41 Ana Beatriz do “Nascimento foi intelectual, historiadora, professora, poeta e ativista antirracista.
Produziu uma relevante contribuicdo em tematicas sobre questdes raciais e culturas negras, com
uma trajetdria marcada pela pesquisa, ensino, producao de textos e participacao no documentario
Ori, de Raquel Gerber. Sua bela trajetoéria foi tragicamente interrompida com apenas 52 anos, em
1995, por causa de um feminicidio, assassinada ao tentar defender uma amiga de um namorado
agressor’(GELEDES, 2021, [s.p.]).
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uma estrutura funcional que representa a produgao e a atividade documental. A
elaboragao do arranjo também auxiliou em a¢des como o acesso a informacao,
potencializando a utilizagao do acervo, seja em ordem probatoria ou de produgao
do conhecimento.

Para organizar o trabalho de estruturacio do arranjo documental,
seguimos a integracao da classificacdo em nivel, conforme sugestao da Norma

Brasileira de Descrigao Arquivistica (NOBRADE, 2006, p. 11):

[...] acervo da entidade custodiadora (nivel O), fundo ou colecdo
(nivel 1), secdo (nivel 2), série (nivel 3), dossié ou processo (nivel 4)
e item documental (nivel 5). S3o admitidos como niveis
intermediarios o acervo da subunidade custodiadora (nivel O,5), a
subsecao (nivel 2,5) e a subsérie (nivel 3,5).

Porém, ainda conforme orientagao da Nobrade (2006), nem todos os niveis
precisam ser implantados, pois se deve observar as especificidades da entidade
produtora. Dessa forma, para a criagdo de um arranjo documental para a
UNEafro também foi necessario um estudo da estrutura de sua organizacao e
funcionabilidade, integrando, assim, a producdao e o uso documental na
orientagao desse arranjo.

A proposta contou, no ambito da anélise do acervo da UNEafro, com um

arranjo documental organizado nos seguintes niveis:

Tabela 1

NIVEL CARACTERISTICA EXEMPLO

Conjunto de documentos de uma mesma
FUNDO . UNEafro
proveniéncia.

Divisao ocorrida dentro do fundo, definida
Grupos de Trabalho, Conselho

GRUPO segundo estrutura ou funcionalidade da
Geral da UNEafro

organizacao.
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L ) Assembleia Geral,
Divisao estabelecida dentro do grupo, o . ) .
SUBGRUPO . Administrativo, Financeiro,
anterior a série. o o
Pedagogico, Comunicacao

Subdivisdo do quadro de arranjo que

corresponde a uma sequéncia de Cartazes de Acao Afirmativa,
SERIE documentos relativos a uma mesma Lista de presenca da
funcao, atividade, tipo documental ou Assembleia
assunto.

Menor unidade documental,

intelectualmente indivisivel, integrante de Ficha de Cadastro de Alunas,

ITEM

dossiés ou processos. Processos. Unidade Redacao de acdo afirmativa
DOCUMENTAL

documental fisicamente indivisivel.
Também chamada peca.

FONTE Elaborado pelos autores (2021).

Desse modo, ao estabelecermos um arranjo documental, pudemos
integrar os trabalhos entre os itens documentais e o fundo de maneira
homogénea e construida em consonancia com a menor unidade documental e o
acervo total. Para isso, estabeleceu-se um critério para a incorporagao dos
documentos em lugar determinado dentro do prdprio acervo, o que viabilizou
uma ldgica funcional, facilitando a recuperacao da informacao. Nesse momento,
também foram realizadas acdes de higienizacdo e acondicionamento dos
documentos para garantir sua preserva¢ao. Ao mesmo tempo, os documentos
foram identificados e seriados conforme os tipos documentais.

Essas acOes permitiram a criagdo de um banco de dados na web para a
descri¢ao de arquivamento com base em padroes determinados e acesso em um
ambiente multirrepositorio. Surgiu assim o AtoM UNEafro Brasil, onde foram
disponibilizados os documentos em formato digital e o qual tem sido utilizado

como repositdrio para os Grupos de Trabalho e Nucleos do Movimento.
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@tom uNEafro Brasil

Acervo - UNEafro Brasil

Navegar por AtoM UNEafro Brasil

Popular nesta semana

FUNDAGAOD
ROS :

SA Ll
ca 31 visitas LUXEMBURGO

0 26 visitas

Quem Somos

FIGURA 2 Pigina inicial do site AtoM UNEafro Brasil.
FONTE Site AtoM UNEafro Brasil ([s.d.]).

Assim, os trabalhos iniciados em 2019, com a organizac¢ao do acervo da
UNEafro, mantiveram-se de forma continuada e serviram como ferramenta para
a formagao de novos membros do Movimento e de pesquisadores de diversas
areas do conhecimento. Cabe ressaltar, porém, que a organizacao dos
documentos e o debate em torno da memoria do Movimento seguem as

premissas da UNEafro como um todo, priorizando sempre a

[...] luta antirracista, da causa das mulheres, da diversidade sexual
e do combate a todos os tipos de discriminacdo e preconceito; da
causa da Educacdo Popular e Libertaria, da disseminacdo do
protagonismo comunitario e da luta contra a exploracéo
econdmica e a dominacao politica (UNEAFRO, [s.d.], s.p.]).
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A ARQUIVOLOGIA VAI A ESCOLA: O CASO DA ESCOLA
MUNICIPAL DE ENSINO FUNDAMENTAL CAIC LUIZINHO
DE GRANDI

RAFAEL CHAVES FERREIRA
LETICIA DE FREITAS GAIARDO

O artigo apresenta o projeto de extensao “A difusao da Arquivologia
nas escolas publicas de Santa Maria: o caso Escola Municipal de Ensino
Fundamental CAIC Luizinho de Grandi”, desenvolvido de agosto a novembro
de 2019, e que teve por objetivo realizar a difusdo da Arquivologia, dos arquivos
e do arquivista para turmas de 5° ano da referida escola. No ambito da difusao
arquivistica, possuiu como objeto de estudo a difusdo educativa, por meio da
interagao universidade, escola e arquivo, tendo como mediadores o docente e
discentes da disciplina Referéncia e Difusdo em Arquivos, do curso de
Arquivologia da Universidade Federal de Santa Maria, e como protagonistas os
estudantes da Escola CAIC Luizinho de Grandi e o Arquivo Histoérico Municipal
de Santa Maria (AHMSM). O projeto foi motivado pelo desejo de exercitar a
extensdo universitdria no processo de ensino-aprendizagem da referida
disciplina, articulando teoria e pratica, e também de aproximar os arquivos ao
publico infanto-juvenil. Quanto as atividades de planejamento, houve reunices
entre os integrantes do projeto, a Direcdo da escola e professoras das turmas
participantes. Quanto as atividades praticas, na escola ocorreram oficinas ltidico-
educativas para elucidar o que é Arquivologia, arquivo, documento, arquivista,
a partir de exemplos e contextos familiares aos estudantes, envolvendo os seus
documentos pessoais, o0 nome da escola e da rua onde ela estd situada,
possibilitando o manuseio de documentos de diferentes géneros, formatos e
suportes. Ja nas dependéncias do AHMSM, houve a recep¢ao das turmas,
exposi¢ao dos registros produzidos pelos estudantes nas oficinas realizadas na
escola, visita guiada na institui¢ao, contato com os documentos e, finalmente,
confraternizagdo. Acredita-se que foi uma experiéncia valiosa, em especial para
as discentes de Arquivologia, por vivenciarem novas experiéncias para além da
sala de aula, para os estudantes da escola, por aprenderem um pouco da
Arquivologia e a pertinéncia dos arquivos em suas vidas, e para o AHMSM, por
cumprir, assim, seu papel social.

Arquivologia; arquivos; difusao; escola; extensao
universitaria.
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Introducao

Um dos caminhos que a universidade segue é a aproximagao com a
sociedade, dado o seu carater fundamental pautado pelos pilares basicos que sao
o Ensino, a Pesquisa e a Extensao. A Universidade Federal de Santa Maria
(UFSM) (2010, p. 4) possui, dentre seus objetivos, “fomentar a extensao, aberta a
participagao da populagao, visando a difusdao das conquistas e aos beneficios
resultantes da criacdo cultural e da pesquisa cientifica e tecnologica gerada na
Instituicao” e “divulgar os conhecimentos culturais, cientificos e técnicos que
constituem patrimonio da humanidade”.

Quanto a Arquivologia, a UFSM contribui para a formacao de
profissionais dessa area desde 1977, ano de instalacao de seu curso de
Arquivologia, atualmente vinculado ao Centro de Ciéncias Sociais e Humanas
(CCSH). Além do preparo de profissionais no nivel de graduagao, desempenha
relevante papel no aperfeioamento profissional, ja que de 2007 a 2017 foram
ofertadas turmas para o Curso de Pés-Graduagao — Especializa¢do a Distancia —
Gestao em Arquivos. Essa longa experiéncia na formagao de profissionais e
pesquisadores da area de Arquivologia, embora seja reconhecida pela
comunidade arquivistica, necessita de agdes que garantam que haja continuidade
e permanéncia, e um dos modos viaveis é por meio da difusao.

A difusao - ou divulgagao, disseminacdo — é uma das agdes utilizadas
quando se almeja proporcionar a informacao, o esclarecimento sobre algo, causar
impacto em determinado publico e promover o contato e a popularizacao com/de
determinado conhecimento. Quanto a dimensao do conhecimento a respeito da
area arquivistica, a difusao dela e de seu profissional é algo bastante necessario,
tendo em vista algumas manifestacdes recentes que demonstram
desconhecimento, como o caso do comentario do jornalista Paulo Germano

Moreira Boa Nova — ocorrido em 13 de novembro de 2019, no Jornal do Almocgo,
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da RBSTV, afiliada da Rede Globo de Televisao no Rio Grande do Sul —, que
mencionou algumas profissdes ameagadas pelo avango tecnoldgico, citando
equivocadamente os arquivistas, profissionais que atualizam-se as demandas da
sociedade, debrucando-se sobre temas como transparéncia publica e documentos
digitais, por exemplo.

A partir desse cenario, acredita-se ser importante a criagao de agdes de
difusdao do curso de Arquivologia da UFSM junto a comunidade local,
fomentando que os discentes deste curso participem de forma ativa nesse
processo de aproximagao, isto €, na extensao universitdria, quando podem
colocar em pratica os conhecimentos aprendidos e exercitados em sala de aula,
assim como em outros contextos e desafios. Nesse caso, decidiu-se colocar em
pratica tal ideal no ambito da disciplina Referéncia e Difusao em Arquivos, pois,
dentre outros objetivos, ela visa propiciar aos seus discentes o exercicio da
aplicagdo de mecanismos de socializagao das informagdes arquivisticas
(UNIVERSIDADE, 2004), requerendo também a definicdo de um grupo ou
publico-alvo para isso.

Dessa forma, foi desenvolvido, de agosto a novembro de 2019, conforme
ja dissemos, o projeto de extensao “A difusdao da Arquivologia nas escolas
publicas de Santa Maria: o caso Escola Municipal de Ensino Fundamental CAIC
Luizinho de Grandi”*?, que teve por objetivo realizar a difusdo da 4rea
arquivistica para estudantes da referida escola.

A escolha pelo ambiente escolar nao foi devida apenas ao entendimento
de que se trata de um espago de acesso ao conhecimento, mas também por outros
trés critérios bastante pertinentes: 1°) ter como puiblico-alvo estudantes do Ensino

Fundamental, por ser um dos niveis da Educagao Basica do Brasil responsavel

42 O projeto foi registrado no Gabinete de Estudos e Apoio Institucional e Comunitario
(CCSH/UFSM) sob o nimero 053311.
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pela formacgao do cidadao mediante “a compreensao do ambiente natural e
social, do sistema politico, da tecnologia, das artes e dos valores em que se
fundamenta a sociedade” (BRASIL, 1996), algo possivel de ser fomentado
mediante aulas nos Arquivos e o uso de fontes documentais arquivisticas que
revelam o contexto social, educacional, politico, econdmico de uma comunidade
e até mesmo de um pais; 2°) delimitar, dentro desse publico-alvo, estudantes de
turmas de 52 ano, por estarem encerrando a etapa conhecida como anos iniciais
do Ensino Fundamental, momento em que se ampliam e aprofundam conceitos,
considerando o processo de ensino-aprendizagem realizado com esses
estudantes nos anos anteriores; e 3%) optar pelo publico infanto-juvenil para que
os discentes do curso de Arquivologia, participantes do projeto, exercitem a
difusdo arquivistica, por ser uma forma de vivenciar o uso dos arquivos e dos
documentos como instrumentos educativos, sendo possivel, assim, “plantar
sementes” nesse publico para que entendam desde cedo o que sdo os arquivos e
seu valor, bem como o do profissional arquivista.

Além disso, por meio da realizagao do supracitado projeto de extensao,
buscou-se, de um lado, dinamizar o processo de ensino-aprendizagem dos
discentes de Arquivologia envolvidos, fortalecendo a articulacao entre a teoria e
a pratica, e, de outro, reforgar a aproximagao com a sociedade, ja que se contou
com a colaboracdo nao apenas da escola, mas também do Arquivo Histdrico
Municipal de Santa Maria (AHMSM). Considerando tais aspectos e espacos, foi
possivel estabelecer uma interagao dialdgica entre a universidade, tendo como
voz a area de Arquivologia, e a sociedade, promovendo novos conhecimentos e

experiéncias a todos os envolvidos.
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Arquivos e difusao arquivistica

Sao varias as definigdes e os significados que temos do que é um arquivo:
conjunto de documentos; mobilidrio para guardar documentos; edificio onde
documentos sdo preservados; instituicdo que recolhe, preserva e utiliza os
documentos. Além dos diversos tipos de arquivo: de carater corrente,
intermedidrio ou permanente; publicos ou privados etc. Camargo e Bellotto
definem arquivo como sendo um “conjunto de documentos que, independente
da natureza ou do suporte, sao reunidos por acumulacao ao longo das atividades
de pessoas fisicas ou juridicas, publicas ou privadas” (CAMARGO; BELLOTTO,
2012, p. 21). Quanto a origem do arquivo, ela “obedece a imperativos de ordem

pratica, corresponde a necessidade de constituir e conservar registros das acoes
e de fatos, a titulo de prova e de informacao” (MACHADO; CAMARGO, 2000,
p- 13).

Segundo Paes (2004, p. 20), a finalidade do arquivo é “servir a
administracdo, constituindo-se, com o decorrer do tempo, em base do
conhecimento da histdria” e “tornar disponiveis as informagdes contidas no
acervo documental sob sua guarda”. Para além dessa compreensao, ainda se
pode entender o arquivo como uma unidade de informagdo que objetiva
preservar e dar acesso as informacdes organicas para 0s seus usudrios
(ROUSSEAU; COUTURE, 1998). Sendo assim, também se destaca o carater social
dos arquivos, em especial daqueles de natureza publica, pois ndo envolvem
apenas a preservacao do direito ao passado, mas também a preservagao do
direito ao presente, sendo que o “papel primordial que compete aos arquivos
hoje e que justifica a sua existéncia ao lado da sociedade é agregar uma funcao
social as a¢Oes que desenvolvem, as informagdes que produzem e transferem e a

memoria coletiva que preservam” (MARINHO JUNIOR; SILVA, 1998, p. 26).
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E ¢ nesse contexto, dos arquivos como institui¢des arquivisticas
responsaveis pela preservacdo, mas também que possuem como funcdo
proporcionar a seus usudrios e demais pessoas interessadas o acesso as
informagdes contidas nos documentos arquivisticos que custodiam, que a
difusdo se encontra inserida.

Por difusao propriamente dita, pode haver diversas compreensoes, como
a agao de difundir, comunicar, propagar algo. Em Arquivologia, a difusao ¢
concebida como sendo uma das sete fungdes arquivisticas (produgao,
classificagao, avaliacao, descrigao, aquisi¢ao, difusao e conservagao) e tem por
finalidade comunicar os arquivos, promovendo-os em meio a sociedade
(ROUSSEAU; COUTURE, 1998).

Segundo Charbonneau (2008, p. 374, traducdo nossa), a difusao
arquivistica € uma agao que possibilita “fazer conhecer, por em valor, transmitir
ou deixar acessiveis uma ou varias informagoes contidas em documentos de
arquivos a seus usuarios (pessoas ou organismos) conhecidos ou potenciais para
responder a suas necessidades especificas”. Ainda, a difusao pode ser entendida
como “a divulgacao, o ato de tonar publico, de dar a conhecer o acervo duma
institui¢do, assim como os servigos que esta coloca a disposicao dos seus
usuarios” (PEREZ, 2005, p. 7).

Bellotto (2006, p. 227) afirma que a difusao é vital, pois propicia que
institui¢des arquivisticas sejam compreendidas, uma vez que ela ¢ um modo de
“desenhar os seus contornos sociais, dando-lhe projecao na comunidade,
trazendo-lhe a necessaria dimensdo popular e cultural que reforca e mantém o
seu objetivo primeiro”, isto é, o acesso a informacao. A autora destaca trés
modelos de difusao em arquivos: a difusao editorial, por meio de publicagdes de
contetdos que divulguem o acervo e a propria institui¢do, como catalogos

informativos, manuais, edi¢des comemorativas, livros técnicos; a difusao
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cultural, que se constitui por meio de projetos que promovam palestras, eventos,
debates, divulgacdo na imprensa, filmes, documentarios, entre outras atividades;
e a difusdo educativa, que é voltada para a inclusao de estudantes no arquivo,
por meio da relacdo entre instituigao, arquivo e escolas, como, por exemplo,
utilizando-se de exposi¢Oes, reproducao de documentos, visitas guiadas, aulas
no Arquivo, atividades ludicas, entre outras agoes.

Pensar e executar a difusdao educativa, ou, ainda, exercitar a realizacao de
acoes e instrumentos educativos voltados aos arquivos, com a finalidade de fazer
a difusdo também da drea arquivistica e do profissional arquivista, e com isto
promover conhecimento, é algo relevante. Freire destaca que “a utilizagao dos
patrimoénios documentais dos arquivos pode e deve ser mais explorada no
ambiente escolar, da mesma forma que podem ser desenvolvidas atividades
educativas utilizando os seus acervos de forma ladica” (FREIRE, 2009, p. 1). Além
disso, o autor ressalta que o uso de documentos manuscritos auxilia na captura
da atengao do estudante e o faz exercitar a capacidade de leitura e de reflexao,
relacionando-os com o0s outros textos, levando em conta as circunstancias
histéricas de sua producado, e que, dessa forma, o aluno “estard, sem duavida,
ampliando (cognitivamente) a capacidade de pensar e construir saberes”
(FREIRE, 2009, p. 3).

Sendo assim, e se alinhando ao conceito de Extensao — entendido como
“processo educativo, cultural e cientifico que articula o Ensino e a Pesquisa de
forma indissociavel e viabiliza a relacao transformadora entre Universidade e
Sociedade” (NOGUEIRA, 2000, p. 11) —, o projeto aqui apresentado foi concebido
e executado por meio da interagao entre universidade, escola e arquivo. E, para
isso, como mediadores contou com o docente e discentes da disciplina Referéncia
e Difusao em Arquivos, do curso de Arquivologia da UFSM, e, como

protagonistas, teve a participacao dos estudantes da Escola CAIC Luizinho de
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Grandi e do AHMSM, visando viabilizar uma cultura de aproximacao e relagao

da Arquivologia com esse publico.

Difusao da Arquivologia na Escola CAIC Luizinho de Grandi

O projeto de extensao, como ja mencionado, foi desenvolvido de agosto a
novembro de 2019. A equipe de mediadores era composta pelo responsavel da
referida disciplina, o docente Rafael Chaves Ferreira, e por oito discentes nela
matriculados: Flavia Ilha da Silva, Grasieli Batista Machado, Josilene Amorim,
Katia Teresinha Paloschi, Leticia de Freitas Gaiardo, Naiara Azzolin, Tainara Tais
Kullmann e Thais Becker Ventura.

Primeiramente, para que a acao fosse realizada, foram necessarias
reunides entre os membros da equipe, tanto em periodo das aulas da disciplina
quanto em hordrios extraclasse. Nesses encontros foram discutidas diversas
questdes, como: em qual escola seria realizada a atividade, quais os objetivos, de
que forma, qual seria a faixa etdria do publico-alvo e de que modo seria possivel
abordar e apresentar assuntos envolvendo a Arquivologia.

Nos encontros em sala de aula, foi possivel definir que a escola
participante do projeto seria a Escola Municipal de Ensino Fundamental CAIC
Luizinho de Grandi, por ser uma instituicao de ensino que apoiou a ideia do
projeto e quis proporcionar tal experiéncia para os seus estudantes. A partir
disso, a equipe enumerou alguns assuntos que poderiam ser abordados com os
alunos da escola, como, por exemplo, relacionar o nome da institui¢ao, do bairro
e da rua em que ela esta localizada, com os documentos de arquivo a respeito.
Nesse sentido, buscou-se também conhecer a escola, a sua historia, quem tinha
sido Luizinho de Grandi, seu patrono, quem tinha sido Olga Porcianello Lorensi,

pessoa que da nome a rua da institui¢do. Além disso, foram ainda discutidas
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possiveis intervengdes e investigaram-se outros projetos de mesma natureza e
que ja tinham sido realizados pelo curso de Arquivologia da UFSM.

Outros momentos iniciais marcantes na realizacdo do projeto foram as
visitas e investigacOes em trés instituicdes que contribuiriam para as atividades
dele: a escola CAIC Luizinho de Grandi, o AHMSM e o Arquivo Geral da Camara
Municipal de Vereadores de Santa Maria.

Em um primeiro momento, a equipe visitou a escola (Figura 1) para
apresentar o projeto com mais detalhes e algumas propostas de interacao que
estavam sendo pensadas para se fazer com os estudantes. A partir desse
momento, em didlogo com a Dire¢ao da escola e com algumas professoras que
demonstraram interesse pela agao, definiu-se que seriam contempladas pelo
projeto 4 turmas de 5° ano, o que totalizou o niumero de 70 estudantes, com uma
média de idade entre 10 e 12 anos. Nessa oportunidade também ficaram
estabelecidos quais seriam os dias e hordrios das atividades a serem realizadas

naquele espago escolar.

FIGURA 1 Escola Municipal de Ensino Fundamental CAIC Luizinho de Grandi.
FONTE P4gina do Facebook E.M.E.F. CAIC Luizinho de Grandi.
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Em um segundo momento, a equipe visitou o AHMSM (Figura 2) para
estabelecer, junto a Direcao da instituicdo, que atividades poderiam ser
realizadas nas dependéncias da mesma, bem como os dias e hordrios. Além disso,
também foram feitas pesquisas no acervo do AHMSM, com a verificagao e
reproducao de jornais, noticias e fotografias que seriam utilizados para abordar
assuntos ligados a Arquivologia e a histdria local com as turmas de estudantes.
Como forma de delimitar o conjunto documental, optou-se por pesquisar em
edigoes do jornal A Razio dos anos de 1995, 2005 e 2015, respectivamente os anos
de fundacao da escola e de seus aniversarios de 10 e 20 anos, bem como no acervo
digital do Arquivo, com o objetivo de localizar fotografias de diferentes épocas

de locais tradicionalmente conhecidos de Santa Maria.

FOTOGRAFIA 2 Foto da fachada do Arquivo Histérico Municipal de Santa Maria (AHMSM).
FONTE Site do AHMSM.

No terceiro momento dessa etapa inicial de preparagao para a realizacdo
das atividades do projeto, houve visita e pesquisa em documentos relativos a
escola CAIC Luizinho de Grandi no Arquivo Geral da Camara Municipal de
Vereadores de Santa Maria. Para isso, a equipe, juntamente com a arquivista
responsavel pela instituicdao, identificou e selecionou para reprodugao

documentos referentes a criacao da escola e a sua localizacdao — o Bairro Lorenzi
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e a Rua Olga Porcianello Lorensi. Tais registros foram escolhidos porque, além
de serem exemplos de documentos arquivisticos, possibilitariam familiarizar,
por meio da histdria local, os estudantes com o universo dos arquivos.

Com a definicao de materiais a serem utilizados e datas para os encontros
com os estudantes da escola tanto nas dependéncias da mesma, como nos espagos
do AHMSM, a equipe passou a se reunir para discutir e definir que atividades
seriam realizadas, levando-se em consideragao os conhecimentos da equipe, a
infraestrutura das institui¢des e os recursos disponiveis.

Definiu-se entdo que, nos encontros na escola, seriam realizadas como
atividades: explanagao sobre a profissdao arquivista, os arquivos, o curso de
Arquivologia na UFSM e o ensino de Arquivologia no Brasil; apresentagao de
instituicdes arquivisticas diversas, que se encontram na Web; manuseio de
documentos de diferentes géneros, formatos e suportes; explanagao sobre a
Escola CAIC Luizinho de Grandi, os nomes da rua e do bairro onde esta
localizada, por meio do uso e distribuigao de reprodugdes dos documentos de
criagao como fontes de prova, informacao e historia; entrega aos estudantes de
reprodugOes de reportagens do Jornal A Razio de diferentes datas, para fomentar
o didlogo e a andlise sobre outros momentos da historia da escola e de seu
entorno, buscando despertar a curiosidade deles sobre a preservacao desses
registros do municipio; realiza¢ao de um circuito, que foi chamado de Ilhas das
Fungdes Arquivisticas, no qual os estudantes exercitariam de forma ltdica o fazer
arquivistico, além da poderem estabelecer contato com materiais, utensilios,
vestudrio e equipamentos possiveis de serem utilizados pelo arquivista no seu
dia a dia de trabalho; e, ao final dos encontros na escola, a realizacao de atividade
de elaboragao de desenhos, tendo como tema “o que eu mais gosto de fazer”,

para serem entregues a equipe do projeto.
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Os encontros com os estudantes na Escola ocorreram no turno da manha
e no espacgo do auditdrio da institui¢ao, em dois momentos distintos, o primeiro,
com duas turmas no dia 31 de outubro de 2019 e, apds, com as outras duas turmas
no dia 7 de novembro do mesmo ano. Dentre as atividades que mais chamaram
a atengao dos alunos e com as quais eles mais se envolveram, destacou-se a Ilhas
das Fungdes Arquivisticas, que consistiu em criar, no espago do auditorio,
pequenos nucleos contendo materiais das atividades que seriam desenvolvidas,
sendo mediadas pelos membros da equipe do projeto.

A Tlha da Classificagao (Figura 3) exercitou a ideia de organizar e
classificar elementos do vestudrio em um guarda-roupa. Para isso, utilizou-se
papel Kraft (papel pardo), canetas coloridas, cola e os nomes dos elementos
impressos ja recortados. O objetivo dessa atividade foi fomentar que cada grupo
de estudantes que estivesse participando construisse/desenhasse seu guarda-
roupa e nele dispusesse os elementos, colando-os no papel, de acordo com a sua
organizagao ideal para, posteriormente, explicar ao grupo os seus motivos. A
partir das diferentes configuragdes de guarda-roupas que foram elaboradas, a
equipe fazia uma analogia para explicar como isso acontecia no trabalho do
arquivista, utilizando ja a classificacdo de documentos de arquivo e buscando
ressaltar que tal fungao deveria ser desenvolvida pelo profissional por meio do
didlogo com outras pessoas também. Além disso, os moderadores explicavam
que nao ha uma classificacdo universal para os documentos, ja que ela ocorre
conforme o contexto e a natureza deles, bem como de acordo com a instituicao

ou pessoa que os produziu e com suas atividades.
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FIGURA 3 Ilha da Classificacao.
FONTE Arquivo do projeto.

A Tlha da Avaliacao (Figura 4) utilizou caixas-arquivo de diferentes cores,
reproducdes de fotografias da cidade, receitas de alimentos, certiddes de
nascimento, cartas de amor, boletins escolares, folders de lojas, entre outros
documentos, tendo como objetivo exercitar com os grupos de estudantes a
avaliacao daquilo que para eles seria possivel guardar/preservar ou eliminar,
conforme graus de importancia: pouco importante, importante e muito
importante. Para isso, discutia-se com os integrantes dos grupos em quais
categorias eles colocariam os documentos, sendo que deveriam chegar a um
consenso e explicar os seus motivos. Foi uma atividade divertida e ao mesmo
tempo muito interessante, pois os alunos, além de argumentarem utilizando
motivos pessoais, utilizaram também motivos coletivos, ao mencionar por
exemplo que seria importante para a escola e para o municipio a preservagao de
certos documentos. A equipe ainda explicou aos grupos que, no ambito do

trabalho do arquivista, a fungao avaliagdo torna-se mais complexa e demanda
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uma equipe composta por profissionais de outras dreas, que também precisam
chegar a um consenso, levando em conta mais os interesses coletivos, sociais e

institucionais do que os do proprio arquivista.

FIGURA 4 Ilha da Avaliacao.
FONTE Arquivo do projeto.

A Tlha da Conservacao (Figura 5) apresentou alguns documentos em
suporte papel e que tinham sofrido a acdo de certos agentes de deterioragao
(insetos, roedores, microrganismos, agua, radiacdo solar, acdo humana etc.),
sendo disponibilizadas luvas e mdascaras aos grupos de estudantes para que
pudessem interagir com o material. Ao mesmo tempo, era disponibilizado um
jogo de cartas com figuras dos principais agentes de deterioracdo, para que os
alunos identificassem o agente e colocassem sobre o documento com o respectivo
dano. Conforme ocorriam os acertos e erros no jogo, os membros da equipe que
mediavam a atividade explicavam alguns aspectos de cada agente, lembrando
que os mesmos poderiam estar afetando documentos dos estudantes e de seus
familiares, sendo necessarios alguns cuidados, que também eram esclarecidos.

Essa atividade foi uma das que mais deixou os grupos animados, pois eles
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ficavam empolgados em ver a representacao do arquivista com seu vestudrio e
equipamentos de protegao e trabalho, ao mesmo tempo que se sentiam também,

naquele momento, como pequenos arquivistas.

FIGURA 5 Ilha da Conservacao.
FONTE Arquivo do projeto.

A 1ltima ilha desenvolvida nos encontros no auditorio da escola, a I1Tha da
Descrigao e Difusao (Figura 6), utilizou reprodugdes de fotografias impressas de
locais da cidade e fichas para que os estudantes pudessem descrever as imagens,
por meio da identificagao e contextualizagao, isto é, informando na ficha que local
estava sendo representado, que elementos apareciam (prédios, ruas,
monumentos, pessoas, animais etc.), a data provavel da realizacao do registro,
entre outras informagdes que fossem pertinentes. Depois, por meio do uso de
notebook para acessar o arquivo digital no site do AHMSM, foram exibidos
representantes digitais das fotografias dos mesmos locais, mas de varias épocas
e com descri¢oes diferentes. A equipe perguntou, entdao, aos estudantes que

mudangas eles conseguiam perceber nos locais representados nas fotografias e
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explicou a eles que, por meio dos documentos de arquivo, é possivel ver as
mudangas, as permanéncias e o que isso significa para a historia local. Além
disso, explicitou-se como as tecnologias auxiliam na dinamizagao das formas de
acesso e comunicacao das instituicdes arquivisticas e seus conjuntos
documentais, e que o trabalho do arquivista pode ser bastante minucioso,

devendo sempre pensar no seu usuario.

) Difusao ]
Conrorme o bicio,

u‘uo AVRLLO:
* nLRo DE TORNAL
LONHELIDO PELO pubLito

FIGURA 6 Ilha da Descricdo e Difusdo.
FONTE Arquivo do projeto.

A fungao arquivistica Producdo foi apresentada aos estudantes no
momento em que eles realizavam a elaboracao de desenho, ao final dos
encontros, explicando que, a partir dessa atividade, registros estavam sendo
produzidos e que estes seriam documentos que integrariam um arquivo das
turmas. Tal arquivo, depois de pronto, seria doado pelos estudantes ao AHMSM,
representando entdo a fungao arquivistica Aquisicao.

Quanto a defini¢ao das atividades a serem realizadas nas dependéncias do
AHMSM, houve: recepgao das turmas, exposigao de registros produzidos nas
atividades desenvolvidas na escola, visita guiada pela instituigao, contato com o

acervo, confraternizacao e bate-papo.
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Os encontros com os estudantes da escola no AHMSM ocorreram em dois
momentos distintos, com duas turmas no turno da manha e duas no turno da
tarde no dia 14 de novembro de 2019, sendo ambas acompanhadas por
professoras da escola. Primeiramente, a diretora do Arquivo e todos os membros
da equipe do projeto recepcionaram as turmas na chegada e fizeram uma breve
explanagdo sobre a instituicdo, sua fungao, sua histéria, seus fundos
documentais. Na sequéncia, apresentou-se uma pequena exposicao (Figura 7)
com registros fotograficos dos encontros do projeto com as turmas na escola, algo
de que os estudantes gostaram muito, por se sentirem representados naquilo que

ja haviam realizado.

FIGURA 7 Exposicao com registros dos encontros do projeto.
FONTE Arquivo do projeto.

Além disso, também foram exibidos os desenhos que os estudantes tinham

elaborado (Figura 8) e que agora estavam disponiveis para todos verem.
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FIGURA 8 Desenhos elaborados pelos estudantes.
FONTE Arquivo do projeto.

Em seguida, foi feita uma visita guiada pelas dependéncias do AHMSM,
0 que animou bastante as turmas, despertando a curiosidade de varios
estudantes pelas fotografias, jornais, revistas, objetos, colecdes de moedas, entre
outros registros que a institui¢ao preserva. Na sequéncia, realizou-se uma breve
confraterniza¢do em espago dedicado a isso, em que se ofereceu aos estudantes
um lanche acompanhado, de um bate-papo com a equipe. Ao final, as turmas
ainda realizaram passeio pela parte externa do Arquivo.

Foram momentos muito especiais os vivenciados nas atividades praticas
envolvendo diretamente os estudantes das turmas de 5° ano da Escola CAIC
Luizinho de Grandi, tanto nas dependéncias desta como nos espagos do
AHMSM, pois ficou perceptivel a necessidade de haver difusao de
conhecimentos sobre Arquivologia, arquivos e arquivista para esse publico, pois
os estudantes tinham poucas nogoes sobre tais assuntos e ainda nao conheciam a
instituicdo Arquivo Historico Municipal de Santa Maria, nunca havendo

realizado ao menos uma visitagdo. Ao final das atividades, percebeu-se como
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relevante tudo aquilo que foi proposto e desenvolvido, pois as turmas deram a
equipe do projeto um feedback bastante positivo durante o bate-papo final,
informando que estavam felizes em conhecer um pouco da Arquivologia —
alguns inclusive disseram que queriam ser arquivistas —, mas principalmente

interessados pelo AHMSM, desejando retornar em outros momentos.

Consideracoes finais

O desenvolvimento do projeto de extensao “A difusao da Arquivologia
nas escolas publicas de Santa Maria: o caso Escola Municipal de Ensino
Fundamental CAIC Luizinho de Grandi” foi uma experiéncia valiosa, em
especial as discentes de Arquivologia, por vivenciarem novas experiéncias para
além da sala de aula; aos estudantes da escola envolvida, por terem adquirido
novos conhecimentos sobre a Arquivologia e a pertinéncia dos arquivos e
arquivistas em suas vidas; e ao AHMSM, por colaborar cumprindo com o seu
papel social.

Para a equipe responsavel pelo projeto, a sensagao foi que a UFSM e seu
curso de Arquivologia, bem como o AHMSM, até entdo desconhecidos pelos
estudantes daquela escola, deixaram de ser algo estranho para esse publico e
passaram a ser reconhecidos e até mesmo familiares para tal comunidade escolar.
Diante disso, mesmo com as dificuldades enfrentadas em alguns momentos —
distancia da escola, intempéries, poucos recursos, falta de familiaridade com o
publico envolvido —, a partir dos resultados obtidos, percebeu-se que se levou
para as turmas de 5% ano muito mais do que o conhecimento arquivistico, levou-
se a Universidade e o Arquivo, e a nogao de que ambas as instituicdes estao
disponiveis para todos. E, ndo menos importante, ao final do projeto, foi possivel
testemunhar a curiosidade dos estudantes por saber mais sobre as fungoes

arquivisticas e o Arquivo Histérico Municipal, além de também terem
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questionado, entre uma atividade e outra, sobre o curso de Arquivologia —
alguns, por vezes, demonstraram o desejo de cursar no futuro a graduagao em
Arquivologia.

Por fim, destaca-se que, a partir dessa atividade de extensao, foi possivel
obter subsidios para potencializar o desenvolvimento de outros projetos de
mesma natureza, buscando implementar uma cultura de aproximacao e relagao
da Arquivologia nas/com as escolas publicas de Santa Maria (RS). Foi ainda uma
experiéncia que possibilitou refletir sobre o papel social da Arquivologia e das
institui¢des arquivisticas, tais como o curso de Arquivologia da UFSM e o
AHMSM, e como ele pode ser desenvolvido também por meio da difusao, em

especial da difusao educativa.
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ARQUIVOS DA CIDADE DE MANAUS: EXPLORANDO FONTES
E POSSIBILIDADES PARA A PRODUGAO DE PESQUISAS
HISTORICO-EDUCACIONAIS
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Este trabalho apresenta um inventdrio parcial de alguns arquivos
existentes na cidade de Manaus e analisa as possibilidades que suas fontes
oferecem para a compreensao da histéria da educagao das criangas, forjada no
Amazonas, na segunda metade do século XIX e inicio do século XX, periodo
marcado por acontecimentos de natureza politica (elevacio do Amazonas a
categoria de Provincia) e econdmica (ciclo econdmico de exploragao da borracha),
os quais influenciaram os mais diferentes campos da experiéncia social. A
elaboracao desse inventario resulta de um duplo movimento. De um lado, é fruto
do contato com os estudos de autores ligados a Historia Cultural (DARNTON,
1990; CHARTIER, 1990, 1991, 1996; e HUNT, 1995) e que, ao se debrugarem sobre
temas, fontes e objetos pouco considerados e, a0 mesmo tempo, apresentarem
novas perspectivas de andlise para temas que ja vinham sendo investigados,
redimensionaram as pesquisas em Histéria da Educacao. De outro, advém da
experiéncia de pesquisas que temos realizado nesses arquivos, em especial, com
relagdo a leitura, aos livros escolares e a formagao de professores. Desse
inventario, resulta o conhecimento dos acervos documentais que constituem tais
arquivos e o potencial elucidativo que eles guardam para a compreensdo de
alguns aspectos do processo de escolarizagdo das criangas amazonenses do
periodo em questao. O inventdrio ainda aponta para a necessidade de criarmos
alternativas para dinamizacdo das formas de acesso a esses arquivos e aos
trabalhos de pesquisa gerados a partir deles, o que poderia atrair o interesse de
professores e jovens pesquisadores (de graduagdao e pds-graduacdo) para o
didlogo com tais acervos.

acervos; fontes; Historia da Educa¢dao; Amazonas.

Notas introdutorias

Este é um trabalho que se debruca sobre alguns arquivos existentes na
cidade de Manaus (AM) com a inten¢dao de explorar os seus acervos e, a partir
deles, inventariar as fontes que potencialmente oferecem elementos para a

compreensao da histéria da educagdo das criangas, forjada no Amazonas ao
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longo da segunda metade do século XIX e inicio do século XX. Ha, portanto, uma
delimitacdo tematica e temporal que circunscreve os limites de nosso inventario.
A demarcacdo temporal buscou abarcar um periodo marcado por vdrias
mudangas que viriam a atingir os mais diferentes campos da experiéncia social,
seja em termos locais, seja em termos nacionais. Em termos locais, alguns
aspectos de natureza politica (elevacao do Amazonas a categoria de Provincia),
econdmica (ciclo economico de exploragio da borracha) e cultural
(circulagao/imposicao de ideias e praticas ancoradas em modelos europeus, que
buscavam conformar as cidades, os seus habitantes e as suas instituigoes)
merecem destaque nesse periodo. A demarcagao tematica ocorreu em razao do
nosso envolvimento com o tema da crianga e dos processos pensados para a sua
formacao escolar.

Por ser um trabalho que possui cardter exploratorio, inventariante e
reflexivo, optamos por utilizar como ancoragem teodrico-metodologica as
contribui¢des advindas de estudos ligados a Histdria Cultural (DARNTON, 1990;
CHARTIER, 1990, 1991, 1996; e HUNT, 1995) e a Historia da Cultura Escolar
(JULIA, 2001; FARIA FILHO et al., 2004). Nessa perspectiva, interessa nao apenas
inventariar as fontes relacionadas aos dispositivos de modelizacao pedagogica
(leis, regulamentos, programas de ensino, preceitos), como também, mapear os
modos diferenciados pelos quais os seus agentes se apropriam desses
dispositivos de modelizagao.

Em termos metodologicos, o inventario que produzimos resulta da
aproximagao com os autores dessas vertentes tedricas e dos levantamentos que
temos realizado em quatro institui¢des da cidade de Manaus para subsidiar

nossas pesquisas sobre a leitura, os livros escolares e a formagao de professores.
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Inventario das instituicoes e seus acervos

Para os propositos deste trabalho, iremos nos limitar a apresentar um
levantamento das fontes localizadas em quatro institui¢oes de Manaus. Apesar
de reconhecermos as diferengas que existem entre as diversas institui¢des de
guarda de documentos (arquivos, museus, bibliotecas), conforme assinalado por
Castro (2008, p. 25), assumimos neste artigo o termo “arquivo” para nos
referimos de forma geral as sessOes dessas institui¢des que guardam acervos
documentais. Segue abaixo uma descricao breve e geral de cada uma das

institui¢des que fazem parte do nosso inventario.

Biblioteca Publica do Amazonas — foi fundada em 1871, mas sé em 1912
transferiu-se para o prédio construido especialmente para abriga-la e onde
funciona até hoje. Em agosto de 1945, um incéndio destruiu todas as suas
colecdes. Apesar disso, seu acervo atual é bastante expressivo, composto por
varias colegOes, entre elas: a de Obras Raras, a Amazoniana e a de periodicos
antigos. No inicio dos anos 2000, com apoio da Secretaria Estadual de Cultua, a
Biblioteca teve alguns documentos e obras de seu acervo digitalizados e
disponibilizados em suporte magnético (CD-ROM) e eletronico (Biblioteca
Virtual do Amazonas). No entanto, a falta de continuidade desse projeto e as
constantes mudancas no site da Biblioteca Publica do Amazonas tornaram esse
acervo digital praticamente inacessivel. Além disso, as constantes reformas no

prédio tém dificultado a consulta sistematica a seu acervo.

Arquivo Publico do Amazonas — é uma das divisdes subordinadas a Secretaria
de Administracado do Governo do Estado do Amazonas. Desde sua criacdo
(1897), assumiu o papel de guarda e conservacdo de toda a massa de
documentos oficiais pertencentes aos diferentes ramos do estado. Porém,
as condicoes do prédio ndo sdo adequadas a guarda e conservacdo do seu
rico acervo. Em 2019, parcerias firmadas com a Universidade Federal do
Amazonas e outras instituicdes privadas, viabilizaram a realizacdo de acoes

de higienizacdo, identificacdo, descricdo e organizacdo do acervo do
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Arquivo. Entre os conjuntos documentais existentes, destacamos a colecdo
de codex, contendo correspondéncias das instituicdes publicas

amazonenses entre os Ultimos anos do regime imperial e inicio da Republica.

Museu Amazénico - é um o6rgdo suplementar da Universidade Federal do
Amazonas (UFAM). Criado em 1975, sé entrou em funcionamento em 1989. O
Museu possui 6 divisdes: Antropologia; Paleontologia e Mineralogia;
Arqueologia; Pesquisa e Documentacdo Historica; Difusdo Cultural; e
Museologia; além da Biblioteca Setorial, especializada em assuntos relacionados
a Amazonia. No caso dessa instituicao, é perceptivel um maior cuidado com a

guarda e conservacdo de seus acervos.

Instituto Geogrdfico e Historico do Amazonas (IGHA) - Fundado em 1917, possui
um acervo bastante expressivo da época da provincia e das primeiras décadas
do regime republicano. Além da colecdo de documentos legais, destacam-se as
colecdes de folhetos, revistas e jornais desse periodo. Boa parte do seu acervo
encontra-se higienizado e catalogado. Apesar disso, seu atendimento é
frequentemente interrompido em razdo da falta de recursos financeiros para

contratacao de profissionais ou bolsistas especializados.

O inventdrio das fontes textuais que passamos a apresentar resulta de
uma selecdo e de uma classificacao que fizemos a partir do recorte tematico e
cronoldgico indicados anteriormente. Nao apresentaremos nesse inventario
nenhuma lista dos documentos identificados em nossos levantamentos.
Preferimos apresentar e descrever os conjuntos documentais que encontramos e
que potencialmente podem auxiliar o desenvolvimento de estudos sobre a
Histéria da Educagao amazonense. Depois de idas e vindas aos acervos, da
leitura e releitura da documentacdo disponivel e de refletirmos sobre a melhor
forma de classificagao e ordenamento das fontes textuais levantadas nessas
quatro institui¢des, decidimos organizar o nosso inventdrio a partir de duas

categorias, a saber: Fontes Oficiais e Fontes Ndo Oficiais.
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Fontes Oficiais

As Fontes Oficiais correspondem a documentos produzidos em um lugar
que quer dar a ler uma versao oficial do passado e que, portanto, deve ser
considerada como uma das versdes da historia. Nesse sentido podemos
considera-las mais férteis para uma aproximagdao com o polo em que sao
instituidas as regras que devem modular as praticas e os mecanismos de sua
fiscalizacdo. Remetem, portanto, ao lugar de producao das diretrizes/normas
escolares, aos projetos de modelagao propostos por aqueles que detinham algum
tipo de poder sobre a administracdo da provincia/estado ou, mais
especificamente, a gestao do sistema de ensino. Faria Filho (1998, p. 94) observa
que documentos oficiais, em grande medida, sao produzidos a partir de uma
exigéncia legal. Nesse ponto, é preciso enfatizar a recomendacgdo dos
historiadores para a necessidade de assumirmos uma atitude problematizadora
diante dessas fontes a fim de gerar novas formas de percepcdo, utilizagao e
interpretacao das mesmas. Sobre a legislacao e outros documentos emanados do
Estado, Galvao e Batista (2003) reconhecem a existéncia de um movimento de
critica e (re)significacao dos mesmos como fontes para o estudo da Histéria da
Educacao:

Por muito tempo como Unicas fontes utilizadas nas pesquisas
realizadas no campo da histéria da educacdo, os documentos
oficiais tém sido crescentemente criticados e re-significados nas
pesquisas recentemente realizadas que os consideram como uma
das versdes do passado e que constitui o dever ser, ou seja,
projetam, em muitos casos, uma situacdo ideal (GALVAO;
BATISTA, 2003, p. 180).

Nao se trata, portanto, de assumir uma posi¢ao de aversao as fontes
oficiais, como documentos sobre os quais o pesquisador reconstitui a Histéria da

Educagao. O que se busca, por meio das criticas a elas direcionadas, € a sua
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(re)significagao no interior das praticas de pesquisa, orientadas por uma nogao
mais ampliada e critica da fonte histdrica.

A maior parte do material que conseguimos inventariar nos arquivos das
quatro institui¢des pesquisadas € de natureza oficial. E praticamente todas as
colecdes apresentam problemas de conservacao ou de lacunas de alguns
volumes. Mesmo dos CDS publicados pela Biblioteca Publica, a colecao ¢
incompleta. Entretanto, essas dificuldades podem, em parte, ser supridas a partir
da consulta aos acervos digitais da Universidade de Chicago e da Biblioteca
Nacional. No levantamento que realizamos, fazem parte desse primeiro grupo
de fontes os seguintes conjuntos documentais:

Relatérios da Presidéncia da Provincia e do Governo do Estado - a principio, é
possivel dizer que esses documentos contém uma espécie de balanco geral, que
periodicamente o chefe do poder executivo realizava acerca dos diferentes
ramos da administracdo publica. Isso porque a instrucdo publica aparecia entre
outras preocupacdes que os dirigentes da provincia/estado apresentavam em
seus relatorios. Destacando as suas necessidades, os seus problemas;
sublinhando as realizacdes ou projetando inovacdes/intervencdes, os relatérios
nos permitem perceber como a instrucdo publica era vista aos olhos do poder.
A énfase que é dada a Educacdo nesses textos é variavel (nUmero de
paginas/paragrafos a ela destinados, inclusdo ou ndo de anexos da instrucdo
publica). Queria chamar atencdo para outro aspecto desses relatérios: além das
acima mencionadas, esses relatoérios apresentam um conjunto de informacdes
gue, aparentemente, ndo teriam relacdo direta com a area da Educacdo, mas
que oferecem possibilidades de compreensao de aspectos da vida, dos lugares
e das pessoas que eram alvo do processo de criacdo e expansdo do sistema de
escolarizacdo, tais como: topografia, habitacdo, populacéo, lingua, condicbes de
vida, existéncia ou ndo de escolas e igrejas. Dentre as informacoes encontradas,
destacam-se, por exemplo, as relativas aos setores de Civilizacdo e Catequese
dos Indios, do Tesouro/Financas, da Reparticdo de Estatistica, do Arquivo
Publico e Biblioteca.

Relatérios da Instrugdo Publica - no conjunto, os relatérios nos fornecem
informacoes sobre a situacdo geral das escolas e 0s desafios que se apresentam

para o seu regular funcionamento. Entre elas, destacamos os pronunciamentos
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recorrentes sobre a expansdo da oferta de escolas primarias; a
institucionalizacdo (ou ndo) do ensino obrigatério; a profissionalizacdo dos
professores; a proposicdo de diferentes formas de ensinar e de organizar a
escola e o seu curriculo; os materiais e equipamentos que deveriam servir como
apoio ao trabalho de ensino do professor. Os numeros, as tabelas, as
estatisticas, os formuldrios sobre matricula, quantidade de escolas nos
diferentes anos e as suas respectivas localizacdes geograficas, lista de material
comprado e distribuido entre as escolas primarias, ajudam-nos a construir uma
visdo sobre a escola do passado. Essas informacdes muitas vezes reaparecem
nos relatérios do chefe do Executivo (provincial/estadual), ainda que de maneira
mais generalizada e sintética, decorrente de uma operacao que seleciona o que
e o como deve ser relatado sobre a instrucdo publica. Boa parte dos Relatorios
da Instrucao Publica que conseguimos localizar aparece como anexo de alguns
Relatorios dos Presidentes de Provincia e dos Governadores, bem como do

Relatério do Departamento do Interior.

Relatérios de Instituicdes Escolares - existem em nimero muito mais reduzido do
que os relatdrios da Instrucdo publica. Dizem respeito as instituicdes voltadas
para o ensino de meninos e meninas orfas e & Escola Normal. Alguns desses
documentos nos pareceram mais voltados a realizarem uma prestacao de
contas. Mesmo assim, é possivel encontrar informacdes sobre o modo como as
escolas se organizavam em termos de tempo, de saberes, de profissionais e de
espaco a fim de cumprirem o seu papel de instrucdo das criancas e dos futuros
professores. Os documentos localizados encontram-se como anexos de alguns
relatérios dos chefes do Executivo (provincial/estadual).

Relatérios de Visitadores e Inspetores Escolares — poucos relatérios desse tipo
foram encontrados. O que é uma pena, porque Faria Filho (2000) reconhece os
relatorios de inspetores e de diretores de grupos escolares como fontes muito
ricas para o entendimento da dindmica de funcionamento das escolas. Essa
modalidade de relatério nos fornece pistas mais diretamente relacionadas ao
que se passava no interior das escolas primarias da capital e do interior. O
visitador € uma figura prevista no Regulamento da Instrucdo Publica do
Amazonas, de 1859, e que antecede o surgimento do inspetor de ensino. Suas
visitas tinham como finalidade inspecionar o trabalho realizado pelas escolas do
interior. Em nossas buscas, conseguimos localizar um Unico relatorio de
visitador, escrito em 1861, pela pena habil e experiente de Antonio Goncalves
Dias durante a visita que fez, a pedido do entao Presidente da Provincia, Manoel
Clementino Carneiro da Cunha, as escolas primérias da regido do Rio Solimdes
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(Coari, Tefé, Fonte-Boa, Sdo Paulo de Olivenca, Tabatinga). O relato de
Goncalves Dias nos dé uma ideia das condicdes pouco favordveis em que as
escolas do interior encontravam-se frente ao projeto de escolarizacdo
imaginado para a Provincia. Quanto aos Relatdrios de Inspetores, nossas buscas
permitiram localizar um total de seis relatdrios. Cinco aparecem como anexos
do Relatorio da Instrucdo Publica de 1901. Apenas um relatério encontra-se na

forma de um pequeno volume impresso no ano de 1910.

Legislacdo escolar - a utilizacdo da legislacdo de ensino como fonte para o
estudo da Histdria da Educacdo tem merecido uma série de criticas que, em
grande medida, sdo ecos daquelas feitas as fontes oficiais como um todo, tal
como ja nos referimos anteriormente. Tomando-a nas suas diferentes
dimensdes (como ordenamento juridico, como linguagem/discurso e como prdtica
social), Faria Filho (1998) levanta varias possibilidades de aborda-la e que
remetem as diferentes leituras que dela podem ser feitas. Quanto ao CD-ROM
Documentos da Provincia do Amazonas: legislacdo e relatérios 1852/1889,
produzido pela Biblioteca Publica do Estado, tinhamos a expectativa de que
reuniria, em seu volume dedicado a legislacdo, a totalidade dos regulamentos e
regimentos da instrucdo publica do periodo provincial. Infelizmente, o CD-ROM
apresenta varias lacunas e nos obrigou a realizar um trabalho especifico de
levantamento e localizacdo das leis de ensino. Vale destacar que ndo ha
uniformidade quanto ao modo de divulgacao das leis de ensino e seus
dispositivos normativos (regulamentos, regimentos). Por vezes, eles sio
apresentados em relatérios, em jornais, em volumes contendo todas as leis em
vigor em um determinado periodo, em edicdes do Didrio Oficial. Também sao
disponibilizados em forma de livretos avulsos. E alguns documentos legais da

instrucdo publica ainda estao por ser localizados.

Didrio Oficial do Amazonas - por veicular os atos do governo - e de seus
departamentos - sobre os diferentes ramos da Administracdo Publica, essa é
uma fonte que também pode ser utilizada nos estudos sobre a Histéria da
Educacao. Em suas paginas é possivel localizar informacdes sobre a organizacao
do tempo escolar de algumas instituicoes, a localizacao/distribuicao das escolas
no espaco da cidade, os saberes exigidos daqueles(as) que se candidatassem ao
cargo de professor(a) do ensino primario, os materiais escolares comprados para

as escolas, entre outras.

Correspondéncias da Instrucdo Publica - em que pesem as diferencas de autoria
e de destinacdo dessas correspondéncias, essa € uma modalidade de fonte que

tem nos permitido uma maior aproximacdo com o cotidiano da escola e dos
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professores do passado. Ainda que marcadas por certas condicdes de producdo
- gue nos levam, inclusive, a percebé-las como fontes oficiais -, é inegével o
potencial que essas correspondéncias possuem de dar visibilidade a certas
facetas da escola e que dificilmente aparecem em outros documentos oficiais.
E por meio delas que alcancamos as vozes ndo apenas daqueles que mais
diretamente nos falaram através de relatorios (Diretor de Instrucdo Publica, do
Presidente de Provincia, por exemplo), mas também, dos professores, dos
inspetores paroquiais, de autores de livros escolares (locais, nacionais e
estrangeiros), de pareceristas do Conselho de Instrucdo, entre outros.
Inicialmente vemos a possibilidade de levantar aspectos mais diretamente
ligados as condicoes de trabalho do professor, aos utensilios e materiais de
ensino que existiam no espaco escolar de antanho; as operacoes realizadas em
torno da adocao, compra e distribuicdo desses utensilios pelas escolas da

Capital e do interior, por exemplo.

Fontes Nao Oficiais

As fontes nao oficiais podem favorecer novas perspectivas de analise e
interpretacdo da educagdo como fendmeno historico. A quantidade e a
diversidade de documentos pertencentes a esse segundo grupo de fontes que até
aqui conseguimos localizar e reunir sao ainda pequenas. Isso, em parte, deve-se
ao fato de que se trata de uma modalidade de fonte menos abundante, se
comparada aos documentos de natureza oficial guardados nos arquivos. A partir
do levantamento que realizamos, colocamos nesse segundo grupo de fontes os

seguintes conjuntos documentais:

Livros escolares - os livros escolares tém ocupado uma posicdo de destague na
producao historiografica relativa a educacao e a leitura. Prova disso, é que eles
nao apenas tém sido utilizados como fontes de pesquisa, como também, tém se
constituido como objetos de investigacdo. Analisando os textos e a
materialidade dos suportes que lhes ddo a ler, acreditamos ser possivel alcancar
0s modos como o ensino das diferentes disciplinas era proposto. Tal como
ocorre em relacao a outros tipos de documentos, a dificuldade de localizacdo
de livros escolares do passado é um dos principais obstaculos a sua utilizacao

como fonte de pesquisa. Ainda que o trabalho com outras fontes tenha
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resultado na identificacdo dos livros adotados pelas escolas primarias do
Amazonas em varios anos do periodo estudado, sendo alguns deles produzidos
por professores de escolas amazonenses, conseguimos encontrar apenas dois
livros escolares no acervo do Instituto Geografico e Histdérico do Amazonas (a
versdo manuscrita do livro Novos elementos de leitura ou A esperanca da
juventude, de autoria de Jodo da Costa Guimaraes, de 1891, e o livro Os 3
reinos — Catalogo Resumido - pequena Colecao Escolar para uso de Licdes de
Cousas, obra traduzida pelo professor amazonense Goetz de Carvalho para a
Escola Eduardo Ribeiro e outras escolas priméarias do estado do Amazonas).

Relato de Viajantes - alguns relatos de viagem trazem descricbes sobre
aspectos culturais, sociais e fisicos dos lugares do Amazonas por onde os
viajantes passaram. E preciso considerar que muitas vezes a escrita desses
viajantes € orientada por uma visdo etnocéntrica acerca das realidades das
cidades visitadas. A localizacdo desse tipo de fonte tem sido relativamente facil
em funcao do fato de boa parte dos relatos de viagem ter sido traduzida para o
portugués e publicada em varias edicdes. Algumas dessas obras foram
localizadas nos acervos do Museu Amazoénico e da Biblioteca Publica. No
entanto, ndo chegamos, até o momento, a encontrar nessas fontes grandes
descricoes relativas a realidade escolar. No entanto, as breves descricdes que
0s viajantes fazem das vilas e cidades amazonenses e de seus moradores (seus
costumes, seus habitos, suas moradias), fornecem um conjunto de referéncias
que, em didlogo com outras fontes, ajudam-nos no trabalho de recuperacdo do
que era o Amazonas do passado.

Periddicos - assim como ocorre com os livros escolares, os periddicos tém sido
abordados pelos estudos histéricos da educacdo e da leitura a partir de uma
dupla perspectiva, tal seja, de serem tomados como objeto e fonte de pesquisas.
Nosso levantamento localizou colecbes de jornais antigos nos acervos da
Biblioteca Publica e do IGHA. No caso da Biblioteca Publica, a colecdo
encontra-se microfilmada e a consulta é restrita a pesquisadores. A colecdo
existente no IGHA é composta por exemplares originais, e a consulta a eles
depende de autorizacdo. A partir da busca em alguns rolos de microfilmes e do
exame da “Listagem de titulos de periédicos em microfilmes”, foi possivel
identificar 180 titulos que, em sua maioria, concentram-se na Ultima década do
século XIX e primeira década do século XX. Esse grande numero de titulos
aponta para uma heterogeneidade do acervo nao apenas quanto aos titulos,
mas também quanto ao perfil dos periddicos. Os titulos de alguns deles ja nos

remetem a tonica de sua escrita (informativo, literario, comemorativo,
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humoristico, propaganda) ou ao grupo ou espaco com o qual se encontram
identificados (facgbes politicas, agremiacbes esportivas e estudantis,
operariado, mulheres...). A consulta direta aos periédicos microfilmados
permitiu identificar alguns registros de como o mundo escolar é veiculado nas
folhas dos jornais amazonenses. Entre contendas politicas, atos oficiais do
poder Executivo e propagandas de casas comerciais, emergem os indicios que
ddo visibilidade a certos aspectos do mundo escolar que muitas vezes ndo sao
referenciados em outros tipos de material.

Notas conclusivas: entre possibilidades e desafios

A produgao desse inventario possibilitou o conhecimento do conjunto de
fontes existente nos acervos de quatro institui¢cdes de Manaus. A exploracao
sistematica de alguns desses conjuntos revela possibilidades investigativas
importante para a Historia da Educacdo do Amazonas. Entre essas
possibilidades, destacamos o potencial que as fontes levantadas apresentam para
o desenvolvimento de estudos sobre: a historia da escola primadria e de outras
institui¢des (seus tempos, seus espagos, os materiais de ensino, seu curriculo, sua
metodologia, seus regulamentos); a historia das disciplinas/saberes escolares
(ensino da leitura, da escrita/paledgrafo, ensino da matematica, introduc¢ao ao
canto e a ginastica, licdes de coisas...); a historia dos idearios e dos debates
relacionados a Educagdo (organizagao das escolas, formagao dos professores,
financiamento da educagao/caixas escolares, obrigatoriedade do ensino, ensino
intuitivo, métodos de alfabetizagao...); a historia dos professores (sua formagao,
sua atuacao, suas necessidades, seus escritos, suas obras didaticas); a historia do
livro escolar (seus autores, sua produgao, seus usos) e, principalmente, a histdria
das formas de escolarizagao das criangas (criangas pobres, criangas indigenas,
criangas nordestinas, criangas trabalhadoras, criangas 6rfas...).

E preciso lembrar que o desenvolvimento de estudos que se debrucem
sobre esses conjuntos documentais, com a inten¢ao de explorar essas e outras

potencialidades investigativas, nao ocorre desassociado das condi¢oes minimas
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para a sua realiza¢do. Em nossa avaliagao, vivemos tempos muito dificeis para o
desenvolvimento das pesquisas na area das Ciéncias Humanas e Sociais. Isso nos
coloca diante de alguns desafios que precisam ser enfrentados e que gostariamos
de destacar levando em conta a ordem de prioridades.

Primeiro, é preciso sobreviver a esse tempo de tanta escuridao em que a
estupidez subverte a razao e atropela a ciéncia. Precisamos criar mecanismos de
defesa individuais e coletivos contra os ataques que partem do poder central e de
outras esferas da sociedade brasileira. Nesse sentido, € preciso fortalecer nossos
vinculos de organizacdo e cooperacao para resistir a tais ataques e garantir a
sobrevivéncia das institui¢goes de ensino e pesquisa de nosso pais.

Segundo, é necessario lutarmos pela democratizagao e dinamizagao das
formas de acesso a esses arquivos e seus acervos. Entre as instituigoes visitadas
para a confeccdo deste inventdrio, identificamos algumas dificuldades para
acesso e consulta aos acervos de algumas delas. Nesse sentido, a producao de
novos suportes para armazenamento e disponibilizagio de conjuntos
documentais de valor histdrico pode ser uma das alternativas para enfrentar
essas dificuldades de acesso aos acervos. No entanto, € preciso considerar que a
digitalizacdo ou microfilmagem de documentos nao € uma operacao meramente
técnica. Ela exige, como alerta Diana Vidal (2000, p. 39), uma sensibilidade para
as questdes da memoria, o que nem sempre esta presente entre os profissionais
responsaveis pela produgao de midia eletronica.

Terceiro, é preciso dar visibilidade, ndo apenas aos arquivos existentes e
os seus conjuntos documentais, como estamos fazendo por meio da publicagao
deste inventario, mas também as pesquisas geradas a partir de seus acervos. Isso
pode sensibilizar estudantes de graduacdo e pods-graduacdo e fomentar a
producao de pesquisas histdérico-educacionais a partir dos acervos.

O caminho ¢é longo.
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60 ANOS DO ENSINO DE ARQUIVOLOGIA NO BRASIL: UMA
EXPOSICAO VIRTUAL COLABORATIVA

MARCOS MACHADO PAULO
ROBERTA WAGNER
RAFAEL CHAVES FERREIRA

Em 1959 o Arquivo Nacional inaugurou o seu Curso Permanente de
Arquivos. Pensando nesse fato, surgiu a acao de extensao “Empoderando a
sociedade: os 60 anos do ensino de Arquivologia no Brasil”, uma exposicao
presencial e itinerante que contemplaria arquivos, bibliotecas, museus e
institui¢des de ensino de Santa Maria (RS) e regiao. Com o advento da pandemia
causada pela Covid-19, a agao passou a ser planejada como uma exposigao virtual
para a Web, tendo como objetivo proporcionar um espago de reflexdo e
visibilidade a respeito da importancia dos arquivos e dos profissionais
vinculados a drea de Arquivologia. Para isso, a equipe da a¢do, composta por
estudantes e professores do curso de Arquivologia da Universidade Federal de
Santa Maria, realizou pesquisa em fontes arquivisticas e bibliograficas, contatou
arquivistas, professores, pesquisadores e institui¢des da drea para angariar
materiais propicios a exposi¢ao, além de produzir o site dela e materiais de
divulgacao. As atividades da exposicao iniciaram-se em marco de 2020, sendo o
seu lancamento, como agado integrante da 4° Semana Nacional de Arquivos, no
dia 8 de junho. Na montagem da exposicdo, acessivel pelo caminho
<arquivologia60anos.org>, os contetidos foram distribuidos em faixas, como
linha do tempo interativa com acontecimentos da Arquivologia brasileira, album
de fotografias, mapa interativo com informagoes sobre os cursos de Arquivologia
no Brasil, publicacdes, anais de eventos, videos, politica estudantil, dentre outros.
O site da exposicao ja obteve mais de 10 mil acessos, sendo um ambiente
construido de forma colaborativa voltado a pesquisa e interacio para a
comunidade arquivistica e sociedade em geral. Além de contribuir para a
preservacao e difusdao dos arquivos da historia do ensino de Arquivologia no
Brasil, bem como das acdes politicas e sociais ligadas a trajetdria da area, essa
agao extensionista estimulou o crescimento pessoal, académico e profissional dos
estudantes envolvidos.

arquivologia; difusao; ensino; exposicao; Histdria.
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Introducao

Em 2020 o ensino de Arquivologia no Brasil completou seis décadas. Por
isso, o Departamento e o Curso de Arquivologia da Universidade Federal de
Santa Maria (UFSM), visando celebrar esse momento e se somar as atividades da
4% Semana Nacional de Arquivos, propds a realizagao de uma ac¢ao extensionista
que consistiu na exposi¢ao “Empoderando a sociedade: os 60 anos do ensino de
Arquivologia no Brasil” (UINVERSIDADE, 2020).

Em um primeiro momento, em marco de 2020, o projeto de extensao
homonimo visava produzir uma exposigao itinerante em suporte fisico e formato
“classico”: painéis com textos e fotos, alguns recursos audiovisuais e objetos. A
intencado era percorrer o0 municipio de Santa Maria, no estado do Rio Grande do
Sul, e arredores. Porém, devido a pandemia da Covid-19, a ideia de uma
exposigao nesses moldes teve que ser adiada.

Quando o Arquivo Nacional e a Casa de Rui Barbosa decidiram manter a
programacao da 4* Semana Nacional de Arquivos por meio de atividades
virtuais, optou-se, entao, por retomar a ideia da exposi¢ao, readequando o seu
formato para o espaco digital. A exposicao passou a ser reconfigurada como uma
exposigao virtual na Web, mas sem qualquer mudanga em seu objetivo original,
isto é, proporcionar um espago de reflexdo e visibilidade a respeito da
importancia dos arquivos e dos profissionais vinculados a drea de Arquivologia,
tendo como tema central o ensino de Arquivologia no Brasil e como publico-alvo
as comunidades estudantis e o publico em geral.

Para contribuir para o exercicio da indissociabilidade do Ensino, Pesquisa
e Extensao, o desenvolvimento do projeto que resultaria na exposigao virtual
envolveu a participacao de discentes e docentes do Curso de Arquivologia, sendo

esta uma forma de proporcionar aos discentes envolvidos o exercicio da fungao
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difusdo arquivistica e do didlogo com diferentes espagos institucionais para a
montagem da exposicao.

A data de langamento oficial da exposigao foi o dia 8 de junho de 2020,
mas todo o seu desenvolvimento ocorreu de mar¢o a dezembro do mesmo ano.
Tanto a drea arquivistica, que colaborou com contetdo para a exposi¢ao, como a
UFSM, que possibilitou o desenvolvimento do projeto desse evento,
contribuiram significativamente, possibilitando conhecer e compartilhar um

pouco da trajetéria da Arquivologia brasileira.

O ensino de Arquivologia no Brasil

No Brasil, o primeiro 6rgao a se preocupar com a criagao de cursos da area
arquivistica, mais precisamente para o aperfeicoamento de seus funciondrios, foi
o Arquivo Nacional. No ano de 1911, por meio do Decreto n. 9.197, de 9 de
fevereiro, que ficou determinado que haveria na instituigao, pela primeira vez,
um curso de Diplomadtica, que contava com disciplinas de Paleografia,
Cronologia, Critica Historica, Tecnologia Diplomatica e Regras de Classificagao
(MONTEIRO, 1988).

Um outro ano marcante na criacdo de cursos de aperfeicoamento
profissional e formagao de arquivistas no pais foi o de 1922, “quando o diretor
do Arquivo Nacional, Alcides Bezerra, prop[0s] a criagao de curso técnico para a
habilitagao dos funcionarios do Arquivo Nacional” (BOTTINO, 1994, p. 13). Nos
anos seguintes, o Arquivo Nacional sempre procurou valorizar e enfatizar as
questdes relacionadas ao ensino voltado para a formagdo profissional do
arquivista, criando cursos técnicos e buscando trazer literatura especializada
para o pais (MONTEIRO, 1988).

Uma década muito marcante para a Arquivologia brasileira foi a de 1950,

por ser um periodo em que se iniciou um processo de moderniza¢ao do Arquivo
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Nacional, algo que afetou diretamente a possibilidade de formacao e
aperfeicoamento dos arquivistas. Em 1958, sob a direcao de José Honorio
Rodrigues, o Arquivo Nacional deu inicio ao processo de implementacao de um
curso de formagao de arquivistas, algo que ocorreu em 1959, quando a
institui¢do, com o apoio da Divisao de Cursos do Departamento Administrativo
do Servigo Publico (DASP), inaugurou, em carater experimental, o primeiro
Curso de Arquivos, voltado a formagao de auxiliares de arquivo. Tais mudancas
marcam o inicio do processo de consolida¢do da Arquivologia brasileira, sendo
1959 considerado como um marco para o ensino nessa area no Brasil, devido ao
surgimento deste que conhecemos como o Curso Permanente de Arquivo.

Entre as décadas de 1960 e 1970, o Brasil passou por diversos momentos
marcantes, como a Reforma Universitaria de 1968 e a criacao do Conselho Federal

de Educacao (CFE). Quanto a drea arquivistica, Souza (2012, p. 134) ressalta que

[...] 0 marco de criacdo dos cursos de graduacdo em Arquivologia
no Brasil € o ano de 1972, quando surgiu a Escola Superior de
Arquivo [...] O curso obteve mandato universitario em 1974, e nele
se integraram os cursos ministrados pela Unirio, em 1977.

Tal mandato deu-se devido a aprovacao do curriculo minimo para o curso
de graduacao em Arquivologia por meio da Resolugao n. 28 de 13 de maio de
1974, do CFE, e a mencionada integracao ocorreu devido ao Decreto n. 79.329, de
2 de marco de 1977, que fez com que o Curso Permanente de Arquivo passasse a
se chamar Curso de Arquivologia (BOTTINO, 1994).

Ocorreu que no mesmo ano, em 1977, iniciaram-se as atividades do
primeiro curso de graduagao em Arquivologia instalado em universidade de um
municipio do interior do Brasil, o da UFSM, criado em 1976, no estado do Rio
Grande do Sul. Em 1978, a Universidade Federal Fluminense (UFF) também criou
seu curso de Arquivologia e o estado do Rio de Janeiro tornou-se, assim, o

primeiro a contar com dois cursos de graduagao na area. Somente a partir de
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meados da década de 1990, novos cursos de graduacdo em Arquivologia
comecariam a ser criados em outras universidades do pais.

A partir do final do século XX, houve um crescente nimero de criagao de
cursos de graduagao em Arquivologia, especialmente em universidades publicas
brasileiras: o da Universidade de Brasilia (UnB), criado em 1990; o da
Universidade Estadual de Londrina (UEL) e o da Universidade Federal da Bahia
(UFBA), ambos criados em 1997; o da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (UFRGS) e o da Universidade Federal do Espirito Santo (UFES), criados em
1999; o da Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho
(Unesp/Marilia), criado em 2002; o da Universidade Estadual da Paraiba (UEPB),
criado em 2006; o da Universidade Federal da Paraiba (UFPB), o da Universidade
Federal do Rio Grande (FURG), o da Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG) e o da Universidade Federal do Amazonas (UFAM), todos criados em
2008; o da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), criado em 2009; e o
da Universidade Federal do Para (UFPA), criado em 2011 (MARQUES, 2012).
Recentemente, em 2018, também houve a criagdo do primeiro curso de
Arquivologia na modalidade de ensino a distancia, no Centro Universitario
Leonardo Da Vinci (Uniasselvi), localizado no estado de Santa Catarina.

Conforme o portal do e-MEC (Sistema de Regula¢dao do Ensino Superior),
atualmente o Brasil possui 17 cursos de Arquivologia em atividade, em nivel de
graduacao, todos com grau de bacharelado, sendo 16 em universidades publicas
e na modalidade presencial, e 1 em institui¢ao de ensino superior privada e na
modalidade a distancia. A regiao Sul e a regiao Sudeste sao as que apresentam
um quantitativo maior de cursos, a primeira possuindo 6 e a segunda, 5 cursos
de graduacao em Arquivologia. Enquanto isso, a regidao Nordeste detém um
numero de 3 cursos, a regiao Norte, um nimero de 2 cursos e a regiao Centro-

Oeste possui 1 curso.
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Assim, apesar de o ensino de Arquivologia no ambito do Ensino Superior
ter se iniciado na década de 1970 no Brasil, foi somente a partir da década de 1990
que um movimento de criagao de cursos dessa natureza dentro das institui¢oes
de ensino superior passou a ocorrer de forma mais intensa, algo que a partir do
século XXI continuou, o que possibilitou o desenvolvimento dessa area do
conhecimento no pais. Além disso, esse crescimento é um reflexo da relevancia
social do conhecimento arquivistico e da importancia de uma formacao
qualificada para o profissional dessa area.

Para além das institui¢des de ensino e dos cursos de graduagao, o ensino
de Arquivologia também ¢é representado por eventos, publicacdes, agdes de
extensado, pesquisas cientificas e, especialmente, por pessoas, isto €, professores e
estudantes de Arquivologia, arquivistas e pesquisadores da area. E foi por conta
desse entendimento que a agao de extensao que resultou na exposi¢ao
“Empoderando a sociedade: os 60 anos do ensino de Arquivologia no Brasil” foi
desenvolvida, para ser um espago de reuniao, preservagao e difusao de alguns
registros, olhares, narrativas e de uma parcela da prépria histéria da

Arquivologia brasileira.

A difusao arquivistica

A Arquivologia brasileira tem obtido importantes conquistas durante seu
desenvolvimento. Apesar delas, hoje bem representadas pelos cursos de Ensino
Superior na drea, as visdes que parcela da sociedade brasileira tem em relacdo a
esse campo, até certo ponto, sao equivocadas e distorcidas, fato que € percebido
pela comunidade arquivistica, desde o estudante de Arquivologia, o docente que
o acompanha no processo formativo, até o profissional, ao buscar inserir-se no

mercado de trabalho.
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Na década de 1990, um estudo de Bellotto (1996) buscou responder as
seguintes perguntas: “Como o cidadao ‘sente’ o arquivo?”; “Por que o arquivista
¢ tao desconhecido da sociedade?”; e “Por quais razdes ‘escolhe-se’ a
Arquivologia?”. Dentre as reflexdes e respostas que a pesquisadora apontou na
época, tem-se que os cidadaos, de modo geral, sentem e entendem os arquivos
como locais governamentais, depdsitos, repositorios publicos, instituicdes de
guarda e preservagao de documentos. Quanto ao desconhecimento sobre o
profissional arquivista, ressalta-se que ele ocorre devido a falta de informacao
acerca de suas tarefas e da percepcao de que se trata de um trabalho “escondido”,
que “nao aparece”. Ja sobre as possiveis razoes para estudar Arquivologia,
destaca-se, dentre as respostas, o entusiasmo diante de uma conferéncia, um
artigo de jornal, uma publicidade do curso, despertando, assim, um interesse
pela profissao. A partir do exposto, pode-se questionar: Em que propor¢des dado
cendrio mudou? E como mudou? O que foi feito a partir do que se averiguou na
década de 19907

Essas e tantas outras inquietagdes surgem, passados os anos, mas algo que
ja consagradamente foi definido e se estabeleceu na Arquivologia é o
entendimento acerca das fungoes arquivisticas (ROUSSEAU; COUTURE, 1998),
dentre elas a difusao, que tem por finalidade comunicar os arquivos,
promovendo-os em meio a sociedade.

Pesquisado o termo “difusao” no Dicionario Brasileiro de Terminologia
Arquivistica (ARQUIVO, 2005), verificou-se que ele ndo esta presente, mas sim
outros termos, como “disseminacao da informacao” e “divulgagao”. O primeiro
¢é apresentado como “fornecimento e difusao de informagoes através de canais
formais de comunicacao” (p. 71) e o segundo, como “[cJonjunto de atividades
destinadas a aproximar o publico dos arquivos, por meio de publicagdes e da

promocao de eventos, como exposi¢oes e conferéncias” (p. 72). Percebe-se, assim,
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que, de acordo com essa publicagao, ha um entendimento da difusao relacionada
a aspectos muito pertinentes no pensar e fazer arquivisticos: o publico, isto é, o
usudrio de arquivo, e 0 acesso.

Rockembach (2015, p. 113) aponta que a difusao arquivistica possui “trés
vértices principais: os usudrios, o conteudo e a tecnologia”, enquanto para
Bellotto a difusdo € vital para a drea, pois propicia que institui¢des arquivisticas
sejam melhor compreendidas, uma vez que ¢ o modo mais efetivo para
“desenhar os seus contornos sociais, dando-lhe projecio na comunidade,
trazendo-lhe a necessaria dimensao popular e cultural que refor¢ca e mantém o
seu objetivo primeiro” (BELLOTTO, 2006, p. 227), isto é, o acesso a informacao.

Quanto aos modelos de difusdao em arquivos, Bellotto (2006) destaca trés:
a difusao editorial, por meio de publicagdoes de contetdos que divulguem o
acervo e a propria instituicao, como catdlogos, manuais, livros; a difusao cultural,
que envolve a promocgao de palestras, eventos, debates, entre outras atividades;
e a difusao educativa, que abrange a inclusao de estudantes no arquivo, por meio
de aulas em seu espacgo, realizagao de exposicOes, visitas guiadas, atividades
ladicas, entre outras agoes.

Foi nesse contexto que a exposi¢ao “Empoderando a sociedade: os 60 anos
do ensino de Arquivologia no Brasil” amparou-se, pensando tanto na difusao dos
arquivos da Arquivologia brasileira, como na difusdao do arquivista e da area
arquivistica e sua trajetoria. Compreendendo a exposi¢cdo como a realizacao de
uma acao de difusdo arquivistica voltada a educar — no sentido amplo de
socializar e dar a conhecer — um dado publico sobre a trajetéria do ensino de
Arquivologia no Brasil, a mesma passou a ser também uma ferramenta e um
espaco capaz de propiciar o (re)encontro entre sociedade, comunidade
arquivistica e os arquivos, representando e comunicando histdrias, narrativas e

conhecimentos.
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A exposicao virtual “Empoderando a sociedade: os 60 anos do
ensino de Arquivologia no Brasil”

Como ja dissemos, devido a pandemia da Covid-19, a exposicao
“Empoderando a sociedade: os 60 anos do ensino de Arquivologia no Brasil”
passou a ser planejada como uma exposicao virtual para a Web, tendo como
periodo de desenvolvimento, execucao e atualiza¢des de contetdo de margo a
dezembro de 2020, e sendo sua data de langamento oficial, como agao integrante
da 4° Semana Nacional de Arquivos, o dia 8 de junho de 2020.

Para a realizacdao da exposi¢ao, definiu-se um roteiro a ser seguido pela

equipe, buscando-se cumprir as seguintes etapas:

Defini¢cdo de: Por que fazer? O que fazer? Para quem fazer?;
Definicdo da equipe de trabalho;
Definicdo de datas para lancamento e atualiza¢cdo da exposicao;

Definicdo de conceito, objetivos, fontes de pesquisa, acervos e narrativa para a

exposicao;
Inscri¢ao da exposi¢cdao na 42 Semana Nacional de Arquivos;

Divisdo de tarefas de acordo com a equipe de trabalho, pensar nas a¢des que serdo

realizadas e nos recursos disponiveis;

Pesquisa em fontes e acervos a serem utilizados;

Criacdo de uma identidade visual para a divulgacdo da exposicdo;

Producdo e execucdo de exposicdo virtual, utilizando-se dos recursos da Web;
Divulgacao da exposicao;

Manutencao e adaptagles, se necessario;

Avaliagdo da exposicao.

A execucao das etapas comegou em mar¢co de 2020, envolvendo

integrantes do corpo docente e discente do departamento e do curso de
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Arquivologia da UFSM que desejaram participar da acdo, sendo uma equipe
composta por dois docentes: Francisco Alcides Cougo Junior e Rafael Chaves
Ferreira, professores coordenadores do projeto; e trés discentes: Marcos Machado
Paulo, Leticia de Freitas Gaiardo e Roberta Wagner. As etapas relativas ao
planejamento e organizacao (1, 2, 3, 4 e 5) foram realizadas de forma colaborativa
entre os membros da equipe, por meio de reunides virtuais.

A divisao de tarefas e busca por conteudo (etapas 6 e 7) foram definidas e
realizadas de forma colaborativa e dialogada. Primeiramente buscou-se por
informagdes nos periddicos e sites da drea, como a Revista Arquivo &
Administragdo, publicada pela Associagao dos Arquivistas Brasileiros, e o boletim
Mensirio, do Arquivo Nacional, em que foram feitos “recortes” de reportagens
de diferentes épocas que tratassem sobre o ensino de Arquivologia e demais
assuntos afins a ac¢ao. Contou-se também com a colaboracao de pessoas e
institui¢des da 4area, como arquivistas, professores, coordenacdes de cursos,
diretérios e centros académicos, aos quais foram solicitados depoimentos e
fotografias sobre esses 60 anos do ensino de Arquivologia no pais. Os materiais
angariados passaram por uma triagem para compor a exposic¢ao virtual e foram
também utilizados para o seu lancamento.

Quando se comegou a levantar episodios, personagens e documentos que
pudessem compor o conteudo da exposicao, percebeu-se que a Arquivologia
brasileira possui lacunas. Faltam informacdes basicas sobre acontecimentos
importantes e referéncias (fotos, videos, documentos etc.) para fatos que
ocorreram. Além disso, devido ao isolamento provocado pela pandemia, houve
o fechamento de muitas institui¢oes que poderiam incrementar com registros o
conteudo da exposicao.

A partir disso, resolveu-se tratar a exposi¢do virtual como um trabalho em

aberto, de natureza colaborativa, e que buscara receber contribui¢cdes de todo o
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pais por um bom tempo. Espera-se, assim, que as lacunas da Arquivologia
presentes na exposicao possam ser preenchidas, e, por isso mesmo, no site dela
consta uma se¢ao denominada “Sobre auséncias e lacunas”.

Quanto a etapa 8, esta ficou sob responsabilidade do corpo docente da
equipe, que criou uma identidade visual e a forma com que a exposigao virtual
seria apresentada ao publico. Apds a conclusdo das primeiras versoes, os
materiais criados passaram pela avaliacao de toda a equipe, incluindo sugestoes
e adaptagOes para melhorias.

Quanto a etapa 9, considerando-se a impossibilidade da execu¢ao de uma
exposigao presencial naquele momento, foi redefinida para o modo virtual, como
apresentado anteriormente, possibilitando a realizagao da acdo. De inicio, foi
preciso realizar a escolha da hospedagem de seu sitio na Web, a qual ocorre a
partir da avaliacao do investimento necessario e da facilidade de uso do sistema.
Como nao havia na equipe alguém com conhecimento amplo para criar um site,
optou-se por uma plataforma que permitisse utilizar os recursos do sistema
WordPress. Ha varios desses servigos na Internet, mas, na ocasiao, os que eram
ofertados pelo HostGator foram os que se avaliou como de menor custo, maior
confiabilidade, facilidade de pagamento e boas recomendagoes.

Na escolha do dominio (caminho principal do site), chegou-se a opgao
“arquivologia60anos”, que, além de estar disponivel, pareceu sintetizar bem a
proposta da exposi¢ao — enfatizar a Arquivologia e marcar os 60 anos de seu
ensino. Optou-se pela extensao “.org” devido ao fato de o projeto nao ter cunho
comercial, pois se trata de uma agao de extensao vinculada a uma universidade

1,

publica federal e 0o uso de termina¢des mais convencionais (como “.com” ou
“.com.br”) poderia gerar davidas sobre o produto da proposta.
Para a concepgao do site, foi realizada pesquisa em algumas exposigoes

virtuais ja existentes. Chegou-se a exposi¢ao “Saio da vida para entrar na historia:
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Getulio Vargas e a propaganda politica”, organizada em 2019, pelo Centro de
Pesquisa e Documentagao de Historia Contemporanea do Brasil, da Fundagao
Getulio Vargas (CPDOC/EGV). De todas as exposi¢Oes virtuais visitadas, essa
pareceu a mais intuitiva, factivel e bem-organizada. Nesse sentido, realizou-se
uma série de experimentos para saber se era possivel levantar um site como
aquele no tempo disponivel. Sendo a possibilidade apreciada como positiva pela
equipe, deu-se inicio a realizacao dele.

Em um primeiro momento, a ideia era que a exposi¢ao seria quase que
inteiramente organizada em uma tnica pagina, dividida em faixas tematicas —
com a opgao de recursos externos ou plugins a serem aproveitados. O grande
desafio era produzir um contetido bonito e informativo, mas sem deixar de ser
dinamico. Para tanto, foi necessario focar a reducao de elementos textuais e
ampliagao dos recursos informativos interativos, como mapas, linhas do tempo
e fotografias. Sendo assim, dividiu-se a equipe de pesquisa a partir das
necessidades do site e das faixas planejadas.

A estrutura do site ficou dividida em 14 faixas. Escolheu-se um template
[composigao] que permitisse editar as faixas separadamente, e a maioria delas
contou com recursos da propria estrutura do site. As faixas de linha do tempo e
do mapa que apresentam os cursos de Arquivologia, entretanto, usaram recursos
externos. A linha cronoldgica — que se inicia em 1838, com a criagao do Archivo
Publico do Império, e segue até os dias atuais — foi produzida a partir do recurso
timeline, oferecido pelo laboratoério Knightlab, da Universidade Northwestern, da
Inglaterra. Ja o mapa interativo — que apresenta a localizacao dos cursos de
Arquivologia do pais — foi realizado a partir da ferramenta livemap, da Wemap
(que tinha sido utilizada pelo Conselho Internacional de Arquivos em seu portal).

Todos os demais desdobramentos da exposigao foram produzidos a partir

de opgOes oferecidas pela plataforma WordPress e pelo template escolhido
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(galeria de fotos, depoimentos, publica¢des, anais de eventos, videos, trajetérias
de pessoas célebres da area, politica estudantil, eventos de pesquisa, reportagens
e outros materiais de divulgagdo). As faixas da estrutura do site foram todas
produzidas a partir de fontes padronizadas e com o emprego de um mesmo
estilo. Para os fundos de toda a exposi¢ao (backgrounds), foram utilizadas
fotografias ptblicas ou com direitos autorais cedidos para esse evento, todas elas
transformadas em preto e branco e ornadas com cores em gradiente, seguindo
uma tendéncia contemporanea do design. Foi tudo bastante intuitivo, livremente
inspirado na citada exposi¢ao da FGV, mas com resultados diferentes.

A montagem do site da exposi¢ao foi um momento complexo e consumiu
muitas horas de trabalho, muitas delas por incompatibilidades entre os recursos
a serem adotados e as possibilidades da hospedagem. Foram necessdrias muitas
outras horas de consulta a tutoriais na Internet, além do cuidado com a qualidade
das informacgdes e dos materiais disponibilizados. Outro desafio consideravel foi
o da selecao de materiais inseridos no site. Além disso, como desafios dbvios,
houve aqueles enfrentados pela falta de especializacao técnica da equipe em web
design, ja que, para ser apresentado um produto minimamente qualificado, é
necessario que haja dominio sobre uma série de ferramentas e recursos que nao
sao simples em seu uso.

A divulgacao da exposigao (etapa 10) ocorreu a partir do momento em que
ela foi langada, sendo principalmente durante a 4° Semana Nacional de Arquivos,
visando justamente aproximar os arquivos e a drea arquivistica da sociedade.
Para isso, foram encaminhados, via e-mail, o enderego do site da exposi¢ao na
Web e cards para serem utilizados na sua divulgagao em redes sociais, aos
individuos que colaboraram com materiais para a exposi¢ao, as coordenacoes e
diretdrios/centros académicos dos cursos de Arquivologia, aos arquivistas,

docentes e pesquisadores da drea, entre outros. Além disso, a exposi¢ao também
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foi divulgada por meio da participacao dos integrantes da equipe em diferentes
eventos. Desde entdo, seu sife ja alcangou mais de dez mil acessos.

Por ser uma exposi¢ao em meio virtual, sua manutencdo e atualiza¢oes
(etapa 11) ocorreram quando foi necessario. Porém, por se tratar de uma agao que
permaneceu fortemente ativa até dezembro de 2020, no més de outubro do
mesmo ano houve uma nova atualizacao de contetido e relancamento, devido ao
recebimento de outros materiais e a comemoracgao, no dia 20 de outubro, do dia
do arquivista no Brasil.

Quanto a avaliacao da exposicao (etapa 12), ela foi bastante positiva e
ocorreu por meio de mensagens recebidas tanto no espago “Fale conosco” (no
proprio site) quanto pelos integrantes da equipe, em reunides que aconteceram
ao final do periodo de vigéncia da acdo, em dezembro de 2020.

O resultado de todo o esfor¢o para o desenvolvimento do projeto de
extensdo que resultou na exposi¢ao pode ser conferido tanto pela apresentacao
do produto, feita ao longo deste texto, quanto pelo site da exposi¢ao*, que se
encontra disponivel para acesso na Web. O intuito foi chamar a atencdo da
comunidade arquivistica para um fato importante: é preciso contar a historia da
Arquivologia brasileira. Até porque, a atracdo de novos e qualificados
profissionais depende diretamente da imagem que a Arquivologia tem de si

propria.

Consideracoes finais

A possibilidade de participar da 4* Semana Nacional de Arquivos, que

ocorreu em 2020, de forma totalmente virtual, foi um grande motivador para que

43 Disponivel em: <arquivologiaé0anos.org>.
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a equipe responsavel pelo desenvolvimento do projeto de extensao aqui
apresentado conseguisse transformar a ideia em produto e agao reais.

A exposicao, por ter sido configurada e realizada como um espaco virtual
na Web, viabilizou aos seus visitantes acesso ao conteudo, bem como
contemplagao e mesmo interacao com ele mais rapidas e dinamicas. Além disso,
também possibilitou, no contexto de pandemia, haver um momento de
celebragao marcante pelas seis décadas do ensino de Arquivologia em terras
brasileiras, algo importante nao apenas para professores e estudantes da area,
mas para a comunidade arquivistica em geral.

Pela sua natureza extensionista, aliando-se ao ensino e a pesquisa, a
exposicao também contribuiu de forma muito positiva para o desenvolvimento
dos discentes do curso de Arquivologia da UFSM que integraram a equipe do
projeto, proporcionando-lhes novos conhecimentos, habilidades e experiéncias
que enriqueceram sua formacao, tanto profissional como pessoal.

Além disso, hoje a exposi¢do tornou-se um ambiente colaborativo de
reuniao, coleta e publicacdo de informagdes e materiais, contribuindo para a
preservacao e difusao dos arquivos ndao apenas da historia do ensino de
Arquivologia no Brasil, mas também daqueles sobre a pesquisa e a propria
extensao da drea, bem como os de agdes politicas e sociais ligadas a sua trajetoria,
fomentando, assim, uma cultura de aproximagao e interlocu¢ao da Arquivologia

com a sociedade.
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