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APRESENTACAO

Deixar-nos engolir por ela...

Assim, Deleuze e Guattari nos indicam um sentido (mas ja se sabe que ha
varios) sob qual programa assumir caso a questao O que ¢ a filosofia? (nos ou por nos)
seja colocada. Mas nao se trata aqui ou acola, onde se levantou o problema de uma
devoracao avida, com pressa e sem paladar; muito menos de fazer passar da boca para
o estdmago — pratica comum e temporalmente rapida, dessas que se fazem nos
restaurantes de fabricas e nas escolas e penitencidrias e e e e que se pulverizaram no
cotidiano comum a todos operando em favor da normatizacdo do que podem os
corpos por toda emergéncia de instantaneidade. Alimenta-se (nutre-se, em termos
nietzscheanos) primeiro e ja quase nao se tem direito a escolha do preparo; por
ingestao a assujeitamento — em todos os niveis — e mesmo que a fungao sensorial do
paladar seja ultrapassada pelo ato de engolir subitamente, processa-se o

assujeitamento digestivamente, assimila-o, conforma-se, passiva-se.

O que se quer com esse(s) texto(s)?

Dietese; dietética como pratica de liberdade. E necessaria uma digressio
alimentar, um afastar-se mesmo das politicas fascistas de assujeitamento da vida que
invadiram nossos quartos, que estdo embaixo das camas, guardadas nos armarios e
plantadas nos terrenos. Minar toda colonizagao normativa territorializante do cais,
lancar-se na imensidao do mar e fluir, nao ao l1éu e nem na sorte dos ventos, mas
podendo ter sorte de ventos e aproveitando a oportunidade dos acasos existenciais
para dar sentido as fugas. Mas o contrdrio também € possivel. Buscar no cais um
balsamo para as tormentas do mar que nos esgotam as energias, maream o corpo,
quitando a poténcia do existir. Buscar nos encontros do cais uma dietética fecundante
de terrenos com o outro, junto ao outro. Somar forgas, proliferar resisténcias. O que
interessa € o movimento oscilante como as ondas, ir do caos politico ao cais politico.
Dispersando sementes de afeto colhidas e plantadas nas terras deste cais, antes de

retornar ao mar para outras conexoes no plano da (des)ordem e do acaso.
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Em se tratando de conceitos — sendo para Deleuze e Guattari isso que a Filosofia
cria — nao pode haver pressa, mas um bom demorar-se. Mastiga-se tudo e muito bem.
Alias, prepara-se o que se vai comer e se tem consciéncia do indigesto. Escolhe-se.
Inaugura-se a ruminacao (a pedagogia) como ato exclusivamente filosofico.

Os apontamentos que se seguem e que nesta edigao vém nos acolher sao uma
reuniao de forgas, um ajuntamento mesmo, interessadas na instauracao de caracteres,
palavras, frases, paragrafos, sentidos ético-politico indataveis e para o presente e que
vém dinamitar a norma, o padrao, o “como deveria ser” para um “pode-se ser o que
se quiser”, mas estejamos conscientes. Nao se abre mao da consciéncia, ela produtora
de escolhas livres, construtora do devir-liberdade como pratica.

Sao nesses breves textos, a priori apresentados no evento Do caos ao Cais e vice-
versa: Interseccoes entre Filosofia, Ciéncia e Arte, realizado em maio de 2019 nas
imediacoes da Faculdade de Educacao da Universidade Estadual de Campinas —
UNICAMP, agora organizados por nds e dispostos aqui, que esperamos, junto com 0s
gentis pesquisadores e colaboradores, estar contribuindo para “enviar ao porvir um
traco que atravesse eras”. Os textos atravessam ou sao atravessados por tematicas em
torno da educacao, da filosofia e das artes, a partir de uma abordagem advinda da
Filosofia da Diferenga, de forma a discutir o contexto sdcio-politico atual, entendendo-
0 como cendrio cadtico de ataques ao que outrora pensava-se ter como direitos
legitimos e assegurados.

O que fora apresentado no evento do “Caos ao cais e vice-versa” buscou
tencionar a estandardizacao das linhas que sao constituidas no plano politico e que
nos constitui, propondo outros caminhos, possibilitando linhas de fuga. Linhas que
nos levam ao cais, lugar de descanso, renovacao das energias empreendidas no mar,
para criativas saidas de retorno ao mar. As pessoas, 0s seres que 0s escrevem tém
cheiro, estao vivos, assim como suas filosofias e modos de variar na existéncia. Por
isso, sugere-se a experiéncia do deixar-se engolir pelas questoes aqui abordadas, assim
como o inverso, comé-las. Um convite a um banquete (em alto-mar ou no bar do cais,
como lhe convier).

Por Mateus Verdu e Mirele Corréa,
Organizadores
.-"'_'_H_'-
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E POSSIVEL OUTROS PONTOS DE SUBJETIVACAO EM
UM MUNDO INSANO? MICROTESES DE
ESQUIZOANALISE PARA NOS NA EDUCACAO

Alexandre Filordi de Carvalho
Universidade Federal de Sao Paulo — UNIFESP
afilordi@gmail.com

INTRODUCAO: POR QUE VIVEMOS EM UM MANICOMIO OPEN-DOOR

Em 1973, o psicdlogo David Rosenhan (2005), publicou na Revista Science os
resultados de uma pesquisa que ficou conhecida como “experimento Rosenhan”. O
titulo do trabalho é curioso: On being sane in insane places (Sobre ser sao em lugares
insanos). Rosenhan reuniu oito individuos para procurar hospitais psiquiatricos e
casas de internagao: o proprio Rosenhan, um estudante de psicologia, 3 psicélogos, um
psiquiatra, um pintor e uma dona de casa compuseram a equipe. Previamente
preparados, deveriam alegar que: ouviam vozes confusas, que a vida estava vazia e
sem sentido, e que se sentiam, por vezes, frustrados e tristes. Apenas isto.

Cada um passou em média 19 dias internado. Todos foram diagnosticados com
esquizofrenia. Apenas houve um diagndstico distinto: psicose maniaco-depressiva. Ao
todo, os pseudopacientes foram admitidos em 12 hospitais abrangendo a costa Leste e
Oeste dos EUA. O teste envolveu duas fases. A primeira fase concernia na propria
tentativa da internacao combinada, registrando, quando possivel, o que ocorria e
averiguar até quando a internagao procederia. O tempo variou entre 7 a 52 dias de
internagao. A segunda fase abarcava comunicar aos hospitais que eles haviam acolhido
pseudopacientes, e que eles tinham de identifica-los.

A questao de Rosenhan era: o que ocorre quando pessoas consideradas
absolutamente saudaveis em determinado meio se deslocam para ambientes de
tratamento de pessoas consideradas nao saudaveis: drogados, esquizofrénicos,
manioco-depressivos, loucos, perigosos, etc.? O resultado da pesquisa foi assustador.

As institui¢Oes de fungao-psi, e talvez todas as institui¢des funcionando como ponto
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de subjetivacdo acolhendo sujeitos tratdveis, operam por padrao de rotulagem. Uma
vez rotulado como esquizofrénico, qualquer comportamento, atitude, expressao ou
acao do sujeito caird na vala comum da esquizofrenia: tudo converge para o rétulo.
Rosenhan, assim, contestava o padrao de pessoas saudaveis e insanas, além de mostrar
que se ha algum tipo de padrao, a sua existéncia é devedora sendo de agenciamentos
de rotulagem. “As marcas colorem profundamente a percepgao dos outros a respeito
do rotulado e de seu comportamento” (ROSENHAN, 2005, p. 5). Exemplo: um
pseudopaciente ndao suportava mais o ritmo paralisante da internagao. Ele procurou,
entao, caminhar pelo hospital e encontrou um corredor tranquilo. A enfermeira, ao vé-
lo, perguntou-lhe: “esta nervoso Sr. X?” “Nao, de saco cheio”, o paciente respondeu
(ROSENHAN, 2005).

A rotulagem modela ndao apenas a expectativa do diagnostico, da abordagem,
do tratamento e da projecdo da vida, mas ela é um ponto de subjetivagao concreto.
Como diriam Deleuze e Guattari (2011b, p. 18), “nao existe significancia independente
das significagdes dominantes, nem subjetivacdo independente de uma ordem
estabelecida de sujeicao”. Se a subjetivagao ¢ o processo de um modo de ser que se
extrai de uma ordem estabelecida de sujeicao, os rotulos sdao as significagdes
dominantes que devem operar como decalque, como tatuagem, como rosto: eis um
esquizofrénico! Os rotulos, sugere Rosenhan (2005), sao profecias autorrealizadas. Por
isto mesmo, a doenca mental passa a ser uma lepra social produzida, pois os rotulos
expressam todo medo, hostilidade, indiferenca, suspeic¢ao e pavor contra o rotulado.
Ainda poderiamos falar sobre despersonalizacao, isolamento social, panico, etc. como
consequéncia dos processos de rotulagem. Mas o espago nao nos permite.

Importante dizer, contudo: nenhuma instituicdio que acolheu os
pseudopacientes logrou a identifica-los. Pior, as institui¢des relataram que no total de
193 pacientes, 41 eram impostores e 42 suspeitos. Ou seja, normalidade e anormalidade
dependem dos pontos de subjetivagao, ao se comprovar a dificuldade de existéncia de
um diagnostico isento. Fora dos circuitos desses pontos de subjetivacao, um paciente
poderia ser considerado normal; mas o contrdrio é verdadeiro: dentro de certos

circuitos de subjetivacao, alguém considerado normal passa a ser anormal.
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Se comego a minha fala com o experimento de Rosenhan € porque eu passei a
ter a suspeita de que estamos vivendo sob um efeito Rosenhan abrangente. O mundo
se tornou um manicomio open-door’. Nao reproduzo preconceitos contra nenhuma
instituicdo de tratamento as doengas mentais, que de fato existem e precisam ser
tratadas. Mas levo ao pé da letra o sentido de manicomio: do grego, mania pode ser
delirio, loucura; em uma acepgao enfraquecida, e é esta a que me interessa, mania
também sugere esquesitice, excentricidade, ou apenas, estar com raiva. Koméo é: eu
curo. O manicomio nao € um lugar desorganizado, o manicomio € uma instituigao de
pontos de subjetivacdo onde o que € considerado esquisito, excéntrico, diferente,
distinto dos rotulos dominantes precisa ser curado. No caso do que eu gostaria de
pensar a respeito de nossa atualidade, o manicomio seria um lugar que difunde a arte
(tekhné) tascista de produzir demandas por homogeneidades, lembrando que fascismo
vem de fascio que quer dizer feixe. O mundo tornou-se um manicomio open-door por
nao suportar o que pode escapar ou que ja se escapou das amarragoes de seus feixes,
amarragoes constituidas por rotulagens.

Do alto do helicéptero a policia executa malandros, marginais, ladrdes,
traficantes, parias, excedentes ao interesse da ordem. Claro, cada um desses sujeitos
esta rotulado sem nenhum tipo de equivoco. Na esquina da rua, a mulher ou o homem
trans sao lixados, torturados, cortados, estrangulados, empalados para ensinar as
aberragdes que se igualam a eles que nao ha espago para tais individuos nesta
sociedade. A professora relata o que se passa na atualidade: ela é filmada sem
autorizagao, vexada, questionada, linchada pela horda demoniaca virtual, as visceras
de seu conhecimento queimadas na pracga publica das inquisi¢Oes, pois a professora
nao sabe o que fala, diz-lhe a aluna. O ator diz o que pensa, matemos o autor: ele nao
pensa como deve pensar; a mulher veste a sua roupa: estd pedindo para ser estuprada;
alguém discorda do governo: ¢ um esquerdopata; alguém argumenta que a terra é
redonda com os polos achatados: que absurdo! — um completo idiota. A tarefa do
manicomio open-door é a de nos adequar a tnica verdade possivel: qualquer contetido

que nao replique a demanda de suas expressoes, como rotulos, estd errado e deve ser

1 Embora com outra acepgao, no plato 5, Deleuze e Guattari (2011b, p. 76) mencionaram “hospicios
open-door”. Extraio a ideia de 13, mas com outro propdsito, como se verd no texto.
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combatido: s6 existem homem e mulher; o holocausto ¢ uma mentira; nao houve
ditadura militar ou operagao Condor ou pordes de tortura; Guerra e Paz apenas em
280 caracteres; na universidade s6 ha balburdia, sujeitos que foram alimentados em
“mamadeira de piroca”; a crise existe e s6 ha uma cura: cortar na carne do pobre, afinal
a liberacao de R$ 1,13 mi, sob recurso, para a compra de uisques 18 anos, vinhos
premiados, lagosta, carré de cordeiro, essas coisas que existem em qualquer bandejao
universitario, para os nobres senhores do STF (Supremo Tribunal Federal) é algo
fundamental a normalidade do sistema.

Se a impoténcia invade o individuo que é exposto aos mecanismos de
rotulagem, poderiamos dizer, inspirados em Rosenhan (2005), que talvez ja tenhamos
algumas pistas acerca de nossas falas internas: por que estd impossivel nao ser insano
neste mundo? O que houve? O que ocorreu? Aonde vamos parar? Por que chegamos
a tal ponto? Por que sentimos que algo mudou, embora nao saibamos dizer o que foi?

Eu gostaria de tentar pensar um pouco essas questOes articulando dois
movimentos. De um lado, produzir um diagndstico dos pontos de subjetivagao de
como o mundo se transformou em um manicomio open-door. Mas nao pensemos
diagnostico na ordem do saber médico, apenas no que € capaz de ser discernido. E se
o proposito é abordar a esquizoandlise, como possibilidade de enfrentamento ao
manicomio open-door, ou seja, no ambito redutor de relagdes sociais negociadas por
padrao de rotulagem, eu gostaria de langar 12 microteses de esquizoanalise.

A esquizoandlise, como veremos, nao € uma proposta tedrica excéntrica, é uma
producao concreta de rupturas nos pontos de subjetivacao institucionalizados e nos
padrdes de subjetivacao instituidos. Em termos simples, a esquizoandlise ¢ uma
estratégia de alteragdo nos padrdes institucionais de contra-producao de desejo, isto €,
de tudo o que se pretende afirmar como singular, diferente, inico. Por conseguinte, a
esquizoanalise produz a sua propria instituicao, pois ela precisa de outros pontos de
apoio para que 0s seus sujeitos vivam sem as estratégias de expressoes de rotulagem.
Supostamente, isto tem um impacto profundo na educagao institucionalizada. Ao final
vale a seguinte indagacao: é possivel outros pontos de subjetivagao em um mundo

insano?
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1. TRES DIAGNOSTICOS DE NOSSO MANICOMIO OPEN DOOR

1.1 DESTERRITORIALIZACAO ABSOLUTA NEGATIVA: OS NOSSOS BURACOS
NEGROS

No platd 5 Deleuze e Guattari (2011b) afirmam que a desterritorializagao
absoluta se expressa no buraco negro?. Trata-se de uma experiéncia da qual é muito
dificil se escapar, ja que a desterritorializagao absoluta é um tipo de dragagem, de
succao de energia, ou da poténcia do desejo em nome das caugdes de controle de
qualquer sistema de dominacdo de significado. Esta desterritorializacdo é negativa,
pois faz do desejo fumacga, isto é, um regime incorpdreo impossivel de ser localizado
para ser afirmado. Contra esta desterritorializacao absoluta negativa ha uma positiva,
que tende a ser bloqueada, ja que se trata das linhas de fugas que o regime de
rotulagem significante nao suporta. O termo absoluto aqui diz respeito a uma
intensidade operativa. Se vivemos em uma desterritorializacao absoluta nao é porque
ela ocorreu de uma vez por todas ou a priori, como queria a metafisica, mas € porque
nao escapamos de sua intensidade constante de deslocamentos impositivos, e ndao nos
movemos mais nos territdrios que nos permitiam a produzir um reconhecimento social
de nossas relagdes, valores, costumes, crengas, etc.

Aqui a/o leitor/a é convidado a assistir o curta metragem EI vendedor de humo

(2012), disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=dwWqMgddes4>.

1.1.1 Desterritorializagao por choque

Por volta de 1950, Ewen Cameron, na McGill University, e sob os auspicios da

CIA (KLEIN, 2007) desenvolveu uma série de pesquisa com o eletrochoque. Buscava-

2 Aqui sigo a literalidade do termo cientifico cujo grande tedrico foi Hawking (2017) e cuja acolhida
por Deleuze e Guattari apenas fazem interceder o sentido fisico do termo black holes. E preciso levar isto
a bom termo para nao associar o termo “negro”, aqui, a condi¢ao negativa. Os platds 6 e 7 (DELEUZE;
GUATTARI, 2012a) nao deixam de ser verdadeiros tratados contra o racismo. David Shukman
comentando sobre os buracos negros de Hawking (2017) os compara a grandes ralos por onde a dgua e
0 que estd no horizonte da dgua — os horizontes de eventos — passam a ser dragados para uma
“invisibilidade”: o proprio buraco negro. No limite, esta é a mesma fungao dos buracos negros em
Deleuze e Guattari: dragar energia do desejo, capturar a criagdo, langar para o abismo da burocracia, do
“sistema”, etc. o que nao se localiza. Enfim: o buraco negro, por ser um efeito fisico, é uma constatacao,
apenas isto.
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se descobrir como eliminar maus-habitos e reescrever novos padroes em um cérebro
que estaria préximo de uma “tela em branco”. Isto nao foi possivel em sua totalidade,
mas o que se descobriu foi de muita serventia: a) o tratamento de choque estimula o
surgimento de novos padroes de comportamento e aniquila outros; b) reduz-se a agao
dos mecanismos de defesa dos individuos; c) associado a privagao sensorial, o choque
altera a capacidade cognitiva; d) o individuo torna-se receptivo a qualquer sugestao;
e) compromete-se e modifica-se a percepcao espago-temporal dos individuos; f)
produz-se desorientacao, ansiedade e regressao. Conforme investigou Klein (2007), o
manual da CIA conhecido como Kubark aprofundou e especializou a aplicagdao do
choque. De A laranja mecinica (BURGESS, 2014) aos pordes de tortura de Guantdnamo,
nao precisamos detalhar suas consequéncias.

Mas foi Milton Friedman (KLEIN, 2007), o pai do neoliberalismo da Escola de
Chicago, a partir dos anos 60, que teve a perspicacia de conduzir os testes com o
eletrochoque como paralelismo na criacao da doutrina econdmica do choque. Para se
instaurar um programa econdmico indigesto a populagao, o timer otimizado é quando
ocorre um choque em larga escala: um terremoto, um tufao, um tsunami, um ataque
terrorista em larga escala, etc.

Mas nem sempre a natureza ou o imprevisto ajudam. Neste caso, € preciso
produzir o choque. E preciso matar Alende para que as minas de cobre do Chile nao
sejam reestatizadas; é preciso dar um golpe militar para ndo haver reforma agraria
como desejava Joao Goulart; é preciso que as torres caiam para se invadir o Iraque,
mesmo quando se prova que Saddam Roussen nao teve nada a ver com isso; ha de se
dizer que nao haverd dinheiro para pagar a aposentadoria para forgar a crenca no
inacreditavel; € urgente montar sempre um teatro da farsa para desorientar, minar as
defesas, infantilizar, tornar os individuos mais receptivos ao que, em tempos normais,
seria considerado absurdo?®.

Pois bem, quando Deleuze e Guattari (2011b, p. 90) afirmam que “o capital é um
ponto de subjetivagao por exceléncia”, temos de pensar que a propria exceléncia do
capital passou a ser a utiliza¢do da doutrina do choque. Em termos simples, passamos

a viver sob o rotulo da necessdria adequacdo a toda forma de exploragao, de

3 Estes dados, além de outros, podem ser verificados em: Klein (2007) e Kinzer (2007).
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barbaridade, de desumanizagao, de aviltamento das condi¢gdes humanas porque a vida
¢ assim mesmo; se nao se aceitar, ha quem aceite; nao hd saida, é isto ou nada. O sistema
passou a operar transformando em fumaca, tal como em EI vendedor de humo (2012), os
pontos de subjetivagao que eram importantes para vivermos de modo saudavel: ciclos,
seguridade alimentar e no trabalho; acesso a sauide, a educagado, seguranca de uma
aposentadoria com a qual poderiamos fazer projetos para a vida, etc.

Nao ha expressao de capitalismo que nao seja veiculo de contetido e de
expressao de choque. Chocados, os moradores da pequena vila do curta-metragem se
dao conta que algo os modificou para sempre, que algo lhes foi furtado. Assim, poderia
dizer que vivemos em um manicoOmio ao céu aberto sendo tratados por choques que
nos desorbitam, que tiram de nds a minima referéncia de quem éramos e sem sabermos
no que estamos nos tornando. E toda uma precarizagio existencial que emerge daf.
Andamos sem rumo, em circulo, babando, inertes e receptivos aos choques que se
impoem a nos.

Mas como isto € possivel? Ou seja, por que ndo reagimos? Talvez porque o
choque funcionou bem; talvez, porque fomos drogados sem saber; talvez o ar que
passamos a respirar produza em nos uma catalepsia subjetiva. Mas, talvez, porque nos
tornamos a propria corrente de transmissao, sem querer, do proprio sistema que nos
paralisa com seus buracos negros: afinal, de dentro do pesadelo nao sabemos que
estamos apenas dormindo.

E aqui fago uma inflexao. Passamos a dormir dentro de um sistema que nos
sonha. Sem nos dar conta, o maior choque que se processou e continua a se processar
em nods é o do semiocapital, ou seja, das exploragdes de desejo que normalizam a
antiproducgao de desejo pelo simples fato de nos encontrar em um outro formato
comunicacional (BERARDI, 2005; DE BOEVER; NEIDICH, 2013). A sociedade de
informagao processou para nds, em nos e conosco a mais abrangente sujeigao semiotica
que nem Constantino ousou desejar.

Uma série de pesquisas comeca a destrinchar e a comprovar as mutagoes
cerebrais que estdao se produzindo em nos pelo simples fato de nos adaptar tao
rapidamente a um ecossistema de interrupgao tecnoldgica por demandas excessivas

de comunicacao e de expressao impositiva. Em outros termos, o mundo do ambiente
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virtual é um agenciamento de desterritorializagdo absoluta, um novo ponto de
subjetivagdo em curso, um ralo que nos draga. Pesquisadores como Carr (2011),
Gazzaley e Rosen (2016), Turkle (2011), Twenge e Campbell (2012), Wolf (2019) tém
reunido extensa literatura e suscitado uma fortuna critica ao redor de questdes
assustadoras. Dentre elas: como partes importantes da estrutura cerebral tem se
alterado em funcdo da dependéncia da maquina comunicacional. Por exemplo,
estamos nos tornando cada vez mais resistentes a atencao de longo prazo; estamos
alterando a nossa relagao com a memoria; estamos nos inclinando a pressa analitica; o
pensamento tem experimentado cada vez mais a superficialidade como plano de
compreensao da realidade. A nossa mente passou a se adaptar a distragao, pois as
informagdes combinam parcialidade, multimidias, fragmentos de contetudos,
disrupgoes de toda ordem: bipes, propagandas, pop ups, notificagOes, telas que
acendem e vibram, etc. Sem contar o fator F que passou a determinar a nossa leitura,
ou seja, um estilo de leitura semelhante a letra F: por saltos, incompleta, pela metade,
conforme explora Carr (2011).

A sobrecarga de componentes semidticos passou a estar vinculada a uma
sobrecarga das fungOes cerebrais capazes de produz anadlise sem presa, sem distracao
e sem contaminagao pela expressao imagética imediata. Se Guattari (2012) alertava nos
anos de 1980 para o perigo de uma intoxicagao audiovisual generalizada, eu diria que
precisamos nos desintoxicar imediatamente. O circuito cogno-sensdrio-afetivo pelo
qual transitamos, argumentam esses autores, é repetitivo, intensivo, interativo e
viciante, e, sem que saibamos, tem nos dirigido para uma forte e rapida alteragao nas
conexoes e nas fungodes cerebrais e, logo, nos modos como (inter)agimos com o mundo,
com os outros e nés mesmos.

A minha suspeita é a seguinte: se procede que entramos na era da distragao
(GAZZALEY; ROSEN, 2016), equipados com uma mente distraida, com a capacidade
de pensamento minada, a passividade na aceitagao de qualquer choque projeta um
circuito perigoso para os terrenos existéncias. Quero dizer: a questao de sobrevivéncia
psiquica, fisica e emocional estd sendo inclinada na direcdo de um projeto de adesao

sem volta. Aqueles que discordam precisam ser eliminados, de alguma maneira ou de

19



Alexandre Filordi de Carvalho

outra. Quem nao segue o fluxo da desterritorializagdo absoluta, neste caso, é uma
ameaca, um escolho, uma tormenta para o funcionamento da normalidade.

A meu ver, esta conjuntura faz sentido ao que Deleuze e Guattari, no Plato 2
(2011a, p. 61), denominaram de posicao paranoica do sujeito de massa, pois o que esta
em jogo ai sdo as “identificagdes do individuo ao grupo, do grupo ao chefe, do chefe
ao grupo”. Na posi¢ao paranoica do sujeito de massa, quem nao adere ao projeto
completo de submissao ao choque precisa confessar o seu erro em algum momento da
vida e se corrigir. Do contrario, é melhor que a sua alma seja purificada pela morte

social, morte virtual e até a morte fisica.

1.2 POSICAO PARANOICA DO SUJEITO DE MASSA OU A “ECOLALIA
REDUTORA” FUTURISTA

Se a paranoia do sujeito de massa diz respeito a sujeicao aderente a identificagao
com um ponto de subjetivacao como sujeito de enunciacdo, fica facil entender que a
identificagdo demandada dai s6 pode ser uma ecolalia redutora, valendo-me de uma
expressao de Deleuze e Guattari (2011b). Em outros termos, as formas de expressao
demandam um suposto ideal preso a enunciados conforme uma realidade dominante
articulada, igualmente, por um contetdo dominante. Encontra-se nesta disposigao
uma linguagem que ecoa a si mesma, por isto, ecolalia. Lembremos que desde O Anti-
Edipo e em todo Mil Platés se sublinham a relagdo direta entre formas e substancias de
conteudo e de expressao. Ora, a paranoia do sujeito de massa nao aceita expressoes
capazes de questionar o conteido de suas crencas; tampouco ele aceita contetidos
distintos daqueles habituados as evidéncias de suas expressoes. Assim € que se
justifica: “meninos vestem azul e meninas vestem rosa”.

Pensemos no seguinte enunciado: “é preciso acabar com a bandidagem”. Dito
pelo chefe de grupo aos seus aderentes, o enunciado ecoa e desdobra a identificagao
perigosa de uma forma que nao aceita nenhum tipo de contetido e de expressao que
nao seja o idéntico daquele que pretende acabar com a bandidagem. A bandidagem,
diga-se, é o rétulo necessario do jogo bindrio que refunda as desterritorializacoes

persecutorias: “quem nao € por nos, é contra nos”.
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Deleuze e Guattari (2011b) mencionavam que o regime paranoico do
significante é aquele preso ao suposto ideal da verdade a ser descoberta, uma vez mais
como a revelagao inalcangada. Dai a necessidade do deus-déspota transvestido no
corpo do burocrata, do lider politico, de todo redentor que anuncia o que devemos
fazer, pois eles sao os intérpretes da palavra sagrada que nao conseguimos acessar:
verdadeiros patroes-padroes da verdade. Mas cada um que assume a legislatura de
um significante se sujeita ao guia que refunda a verdade de um verdadeiro significado,

ou seja, torna-se parte do deus-déspota.

E o paradoxo do legislador-sujeito, que substitui o déspota significante:
quanto mais vocé obedece aos enunciados da realidade dominante, mais
comanda como sujeito de enunciagdo na realidade mental, pois
finalmente vocé s6 obedece a si mesmo, é a vocé que obedece! E € vocé
quem comanda, enquanto ser racional... Inventou-se uma nova forma de
escravidao, ser escravo de si mesmo (DELEUZE; GUATTARI 2011b, p.
89).

As formas variadas de microfascismos que proliferam nos poros de nossa
sociedade, manifestando-se através do racismo, da xenofobia, remontando aos
fundamentalismos religiosos, ao militarismo, a opressao de toda ordem: opressao
estética, sexual, moral, financeira; opressao ditada pela precarizacdo existencial, tudo
isso, € um encontro da expressao paranoica consigo mesma. Aceita-la é reconhecer que
somos escravos de nos mesmos, no sentido de que reduplicamos a imposicao
enunciada de alguma instancia “superior”. Por ai poderiamos entender algumas
aberragoes de nossa época: o descrédito na ciéncia como discursividade isenta e
comprobatdria; a facilidade com que o outro € passivo de ser ameagado pelo simples
fato de discordar; a comunicagao de massa que manipula a opinidao divergente; o
instrumento da fakenews como informacao, etc. etc.

Neste nivel, finalmente, estamos langados a uma ordem explicadora que nao
tem por funcao explicar. Por isto mesmo, as pretensas explicagdes sdao insanas e
precisam ser, pois o objetivo é replicar a adesao assujeitante de enunciados que nao
precisam ser comprovados, apenas aceitos de antemdo como ingresso as verdades

paranoicas do sujeito de massa: Reestabelecer a ordem; reencontrar com o rosto de

Deus ou com a verdade; refazer a politica de dominacado; restabelecer o juizo,
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ressignificar a verdade; e sucessivamente. Um sé desacordo ai € o suficiente para
justificar o aniquilamento de quem difere, de quem se singulariza na significacao
dominante, daquele que nao adere ao “seja feita a vossa vontade” dos contetdos e das

expressoes reinantes, ainda mais se alguém agir em nome do desejo singularizado.

1.3 ARCAISMOS REDENTORES

Antes de seguir a leitura, assista ao seguinte video, disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=Ft9k4S-nF6w>.

O que acabamos de testemunhar é uma voz furiosa a0 mesmo tempo que
desesperada. A ftria esta nos fios soltos de uma energia que nao soube se singularizar
e produzir no campo de seus afetos e de seus quereres encontros com a singularidade
do desejo. Por conseguinte, um padrao se universaliza. A fria aqui é um cais sem
barco, pois um cais sem barco é uma simples plataforma de permanéncia: uma
constante. A ftria é paralisante e por se normalizar como paralisia deseja 0 mesmo
para todos: remontariamos, assim, a posi¢ao paranoica do sujeito de massa. O
desespero se presentifica na busca anterior que remonta a fantasia da seguranga de um
territério que emanava, nos dizeres de Guattari (2011), uma semiotica pré-significante,
em que ainda eram abundantes a plurivocidade das formas de expressao: coisa de
povos antigos. O desespero € a passagem ao ato preceptorial: aniquiladas estao outras
“formas de corporeidade, de gestualidade, de ritmo, de danga, de rito” (DELEUZE;
GUATTARI, 2011b, p. 72) em funcao de uma hegemonia totalitaria de forma de
corporeidade, de gestualidade, de fluxo de vida, etc. Qual é a boia de salvacdo dos
desesperados? E o incorpéreo da promessa de cristalizacao do desejo: é deus, é o ser
superior, € o guia, é o lider, é o Reich, é o mito... é o arcaismo.

Vivemos em tempos de arcaismos redentores. Se em O Anti-Edipo, Deleuze e
Guattari (2010, p. 341) argumentavam que “as sociedades modernas civilizadas se
definem por processos de descodificacao e de desterritorializacdo. Mas o que elas
desterritorializam por um lado, elas reterritorializam por outro... [reintroduzindo]
fragmentos de codigos, [ressuscitando] antigos, [reinventando] jargdes”, nao podemos
ignorar que quanto mais nos desterritorializamos, portanto, mais tenderiamos a

buscar reterritorializacoes antigas ou arcaicas.
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Tal aspecto nos ajuda a compreender algumas especificidades do século XXI,
ou do manicomio open-door. A ultravelocidade dos deslocamentos provocados no
plano socio-econdmico-cientifico foi e é muito maior a nossa capacidade de processa-
la, de nos conectar produtivamente a ela, dando-nos tempo para domina-la e nao por
ela sermos dominados (DIAMOND, 2011). Quando percebemos o engodo da fumacga,
o impostor ja estd muito longe. Aqui, mais uma vez, nao ha separacao entre contetido
e expressao. Quando € dito por Deleuze e Guattari (2011b, p. 94) que “os principais
estratos que aprisionam o homem sao o organismo, mas também a significancia e a
interpretacao, a subjetivacao e a sujei¢ao”, estd nos sendo dito que é de corpo e alma
que somos aprisionados. Trocando em miados: as micromutagées no cortex pré-
frontal implicam mutagdes na rede de como significamos, interpretamos, subjetivamos
e tudo vice-versa (CARR, 2011).

Entao, o socorro vem da enunciagao forte e pivotante que lanca a estaca de
referéncia plena: Patria acima de tudo e Deus acima de todos; neonazismo; pequenas
igrejas e grandes negocios; autoajuda; explosao de misticismo; ortodoxias de todas as
estampas, justamente porque “a ortodoxia faz parte da significancia” (DELEUZE;
GUATTARI, 2011b, p. 83). O curriculo perfeito, portanto, s6 pode emanar do divino, o
que é dado pela palavra de ordem, pouco importando que a palavra de ordem seja a
palavra de morte do desejo, conquanto que alguém saiba desejar por mim, guiar-me,
salvar-me.

Os arcaismos sao um encontro no meio do caminho com a velocidade lancinante
da desterritorializagdo absoluta negativa — a sensacao de que estamos sem chao,
porém, com a pedra de toque da posicao paranoica do sujeito de massa. Assim nascem
novos mitos para novos escravos em novas cavernas. Em O Anti-Edipo, Deleuze e
Guattari (2010) ao abordarem a antiproducdo do desejo, ou seja, de como o sistema
capitalista s se interessa por uma produgao que mantenha os sujeitos infantilizados,
dopados, mumificados em seus desejos — eu diria que € a memificacao da existéncia -,
entdo, justamente nesta parte, eles mencionam o fluxo de imbecilidade. O fluxo de
imbecilidade, no caso dos arcaismos, concerne a toda operacao de absorcao e de
realizagao de fluxos de desejo, de conhecimento, de comportamento que garantem a

integracao dos grupos e dos individuos ao sistema.
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Mas ¢é possivel outros pontos de subjetivacdo em um mundo insano? Esta
indagacao é a que me/nos conduz as microteses de esquizoandlise para nds na

educacao.

2. MICROTESES DE ESQUIZOANALISE PARA NOS NA EDUCACAO

Tanto Guattari (1989) quanto Deleuze e Guattari em Mil Platés (2011b; 2012a)
evidenciam que a esquizoandlise € uma pragmatica. Pragmatica, pois o que se ativa é
a criacdo de novas coordenadas existenciais fora daquelas que nos sdao impostas por
toda maquina abstrata de circuito de familialismos, de diagnosticos, de burocracias
institucionais, de produgao de buracos negros que drenam e sugam nosso desejo de
viver singularmente, etc. Nao € a-toa que, assim, “a esquizoanalise recusa toda ideia
de fatalidade decalcada, seja qual for o nome que se lhe d€é, divina, anagogica, histdrica,
econdmica, estrutural, hereditdria ou sintagmatica” (DELEUZE; GUATTARI, 2011b, p.
30).

As microteses que gostaria de lancar abaixo vao no sentido de nos provocar a
questionar quais tém sido o/s lugar/es de nossa pragmatica existencial. Elas funcionam
apenas como aberturas de horizontes, desde a questao fundamental da esquizonalise:
“que sdo, para vocé, suas maquinas desejantes pulsionais? Em qual funcionamento,
em quais sinteses elas entram, operam? Que uso vocé faz delas em todas as transi¢oes
do molecular ao molar e inversamente? E, que constituem o ciclo em que o
inconsciente, permanecendo sujeito, se produz a si préprio?” (DELEUZE; GUATTAR]I,
2010, p. 383).

1) Sua reivindicacao, seu processo

Quando anunciamos a ordem de nosso cansa¢o em reivindicar, em nos situar
neste mundo; cansago em transitar por institui¢des caducas, fixadas na perversao, na
arritmia da liberdade, na insuportabilidade das pessoas asquerosas, pois bem, quais
processos deflagramos para fazer valer a nossa reinvindica¢ao? Se desejo € ordem da
producdo e, ao mesmo tempo, toda producdo € desejante e social, conforme ¢é

investigado em O Anti-Edipo, o que produzimos quando reivindicamos? Ou a
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reivindicagdo é apenas um gozo verbal? Cansados de reivindicar passemos ao ato:

fagamos 0S5 NOSSOS Processos

2) Dimensao negativa — recusa

“Destruir, destruir: a tarefa da esquizoandlise passa pela destruicao do
inconsciente” (DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 411) — é preciso desfazer-se da
desterritorializagao absoluta negativa; da posi¢ao paranoica do sujeito de massa e dos
arcaismos reaciondrios presentes no Estado, e em todas as cenas domésticas, etc.
Desfazer sucessivamente as territorialidades e as reterritorializacdes representativas

pelas quais um sujeito passa na sua historia individual.

3) Dimensao positiva — afirmacdo

“Fazer descobrir num sujeito a natureza, a formagao ou o funcionamento de
suas maquinas desejantes, independentemente de toda interpretagao. O que sao as suas
maquinas desejantes? O que voceé faz entrar nelas? O que vocé faz sair delas? Como
isso funciona? Quais sao os seus sexos nao humanos?” (DELEUZE; GUATTARI, 2010,
p. 426) - é preciso afirmar a vida fora daquilo que nos dizem que € a vida; a vida ndo
esta nas palavras de ordem. “Que pede a esquizoanalise? Nada além de um pouco de
verdadeira relagio com o fora, um pouco de realidade real... direito de entrar no
consultorio do analista e dizer que 14 cheira mal. Cheira a grande morte e a euzinho”
(DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 444). Mas é preciso ter o cuidado para que o mau-
cheiro nao seja exalado por ndés mesmos. Ha inclusive palavras que ja geram mau-

halito.

4) Sair do inconsciente como tipo de fatalidade decalcada

“A questao é produzir inconsciente e, com ele, novos enunciados, outros
desejos: o rizoma € esta producao de inconsciente mesmo” (DELEUZE; GUATTAR],
2011a, p. 38). A posicao esquizoanalitica é como um rizoma: nada é centro ou central;
o importante margeia, da-se em periferia, perde-se em fios entrelacados, permite-se
perder, alids; o rizoma é consisténcia de entrelacamento. O inconsciente como

fatalidade diz ao sujeito: “vocé! vocé! vocé!”. O inconsciente na esquizoandlise
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contradiz: “nds! nds! nds!”. O atual plano social quer nos isolar: competividade,
narcisismo, meritocracia. Na pragmatica somos bando, coletivo, ndmades; compdsitos
associativos de desejo, fazedores de outra histéria, dai outro inconsciente. Sozinho
ninguém aguenta: a fatalidade decalcada nos isola para nos fragilizar. Exijamos nossa

matilha, nosso povoamento, nossos ha-bragos.

5) Apropriar-se dos territorios existenciais nos territorios institucionais

Guattari (2012) afirmava que todo educador é um trabalhador social. Educar é
um fluxo de agdes coletivas, onde o proprio pensamento € coletivo. Reapropriar-nos
da vida demanda de nos o investimento em novos territdrios existenciais como novas
possibilidades de vida cotidiana. As institui¢des, sobretudo as escolares, nao podem
ser distintas dos componentes de desejo voltados para a existéncia. Do contrdrio, a
poténcia da existéncia € congelada, mumificada, ossificada, cristalizada, reduzido a
um segmento obediente nas e das institui¢des. Had aqui uma corresponsabilidade
coletiva extensiva a todo processo de singularizagdao: contra a desagregacdao ou
despersonalizacao existencial presentes nos grupos assujeitados devemos nos fazer
grupos-sujeitos (GUATTARI, 2011). Trata-se de romper com os fluxos de hierarquia,
de horizontalidade ou de verticalidade de mandos e de obediéncia, em nome da
transversalidade como linha molecular que se inclina aos fluxos das linhas de fuga e

nao as linhas duras do ad aeternum.

6) Do caos gerar atratores de novos valores

Valores diversos, heterogéneos, dissensuais; estéticas nada pulcra,
disfuncionais em detrimento das fun¢des negociadas como rentdveis; pensamento em
sua pluralidade laica, humana, imanente a finitude. Territdrios existenciais que fogem
da laminagem moral, psicoldgica, social, religiosa e politica. Toda escola ¢ uma usina
semidtica de conformagao: ali se aprende a operar a indissoltivel relagao de contetidos-
expressoes (GUATTARI, 1989, 2011, DELEUZE; GUATTARI, 2011b) visando a
conformacgao — com/forma/(n)agao: no emprego do tempo, no ritmo de trabalho, na
obrigacao imposta ao exercicio da palavra, nos entreves aos movimentos no espago,

na interdicdo pura e simples de expressao de composicOes semioticas corporais,
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musicais, plasticas — atitude de dependéncia passiva em relagdo a administracao,
saber, etc. etc. O que geramos de novo recusa a purificagdo da existéncia, a sua
assepsia, a higienizacao de seus experimentalismos. Novos atratores de valores levam
em consideracdo o gradiente estético de Artaud (2017, p. 144) contra este “capitalismo

estrume”:

Nao caia vocé [André Breton] em algo andlogo organizando uma
exposi¢ao em uma galeria de ricos, uma exposi¢ao que nao pode ter um
carater de arte/ porque consiste em colocar em angulos, com iluminagoes
e situagdes escolhidas/ objetos que ndo bramam, nao fedem, nao cheiram
mal, ndo peidam, ndo escarram, ndo carregam machucados, nem sofrem
feridas/ eles serdo extraidos das suas linhas de negdcios de vida/ para
figurarem em uma exposi¢ao na qual desfilara todo o esnobismo mundial,
se protegendo bem para ndo arriscar um atomo sequer de seu ser para
mudar o que quer que seja do eixo atual da realidade (ARTAUD, 2017, p.
144).

7) Do cais lancar os barcos ao desconhecido, sendo o proprio barco, mas nao
para colonizar o desconhecido, apenas por eles passar

A esquizoandlise ndo tem outro objeto prdtico: qual é o seu corpo sem 6rgaos?
Quais sdo suas proprias linhas, qual mapa vocé estd fazendo e
remanejando, qual linha abstrata vocé tragard, e a que preco, para vocé e
para os outros? Sua prépria linha de fuga? Seu CsO [Corpo Sem Orgaos]
que se confunde com ela? Vocé racha? Vocé rachara? Vocé se
desterritorializa? Qual linha vocé interrompe, qual vocé prolonga ou
retoma, sem figuras nem simbolos? (DELEUZE; GUATTARI, 2012a, p. 84-
85, grifos meus).

Precisa dizer que o Corpo Sem Orgaos é o desconhecido pois é o rompimento
com toda funcionalidade? Que o CsO acaba com o juizo de deus, ou seja, com toda
transcendéncia-metafisica: os conhecidos e os conhecimentos por fé? Que o
desconhecido é o mesmo que experimentagao? Onde o mundo bloqueia a
experimentacao, ali deve haver a zona de desconhecimento: Erfindung cogno-afeto-

corporea.
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8) Saber que os piores poderes sao os dissimulados

Na Revolucao Molecular, Guattari (2012) denomina de normalidades
sofisticadas aquelas que compdem as paisagens de nosso banal cumprimento com os
rituaizinhos ordeiros e expectados de nossa existéncia. Desde como nos comunicamos,
passando pelo circuito dos trajetos circulares de nossos modos de ser e de estar nos
territorios existenciais até o preenchimento das lacunas afeto-valorativas com as quais
poderiamos bailar a valsa ndao ensaiada do que ¢é viver, as normalidades sofisticadas
nos sequestram. Mas seu modus operandi é o do poder dissimulado. O poder dos
pequenos-judas do desejo; o poder de modelagem por conta-gotas de expectativas a
serem cumpridas; o poder da liturgia do gozo papai-mamae; o poder do acento
dominante criando o outro estranho do sotaque; o poder do pequeno-chefe, lugar-
tenente da traicdo que cochicha o aceitavel e o inaceitavel conforme os microgulags, os
microcampos de concentracdo, os microfascismos covardes. A esquizoandlise é a
trombeta que ensurdece os poderes dissimulados; a navalha em seus olhos; a besta
inomindvel contra eupsiquia (P.S. 1 — conhecemos a eugenia: do grego eugénios cuja
composicao é: eu — refere-se a “bem, bom”; génos — indica “raca, estirpe”. A eugenia
dota os “bem-nascidos” de privilégio, defendendo a sua purificagdo. Para mim, a
eupsiquian ¢ a normalidade absurda da psique abominavel deste mundo, a dos

poderezinhos dissimulados).

9) Ter o direito de enunciar o inexprimivel e de viver a vida insana: ter estilo

Xenoglossia — seria o pavor da lingua outra, da linguagem descodificada sem
sobrelinearidade de expressao-contetido. Se a func¢ao da linguagem esta para a palavra
de ordem - a velha gramatologia do poder, entdo, a esquizolinguagem estd para a
funcao da desordem na ordem. Palavra como a-ordem, ou seja, como a nao ordem nos
encadeamentos das enunciagOes. Isto € ter estilo: o estilo é a variagao continua, uma
expressao atipica no conteudo que nao se reduz em sua prépria forma e em seu proprio
contetido. (P.S. 2 — E esta a grande licio que Deleuze e Guattari, nos Mil Platds, extraem

de Hjelmslev e que pode ser assim atualizada):
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E preciso arrancar o género dos macrodiscursos e dilui-lo em uma boa
dose de psicodelia hedonista micropolitica. [..] Afirmo que a
subjetividade politica emerge exatamente quando o sujeito ndao se
reconhece em sua representagio. E fundamental nao se reconhecer. O
desreconhecimento, a desidentificacao ¢ uma condicao de emergéncia do
politico como possibilidade de transformacgao da realidade (PRECIADO,
2018, p. 414).

10) Lembrar que minoria ndo tem relacio com ntimero, mas com diferencas
nas constantes de contetdos e de expressoes

Reler a microtese 9. Mas eis algo mais:

Suponhamos que vejo diante de nds uma rapariga de modos masculinos.
Um ente humano vulgar dird dela, “Aquela rapariga parece um rapaz”.
Um outro ente humano vulgar, ja mais proximo da consciéncia de que
falar é dizer, dira dela, “Aquela rapariga é um rapaz”. Outro ainda,
igualmente consciente dos deveres de expressao, mas mais animado do
afecto pela concisao, que ¢ a luxtiria do pensamento, dird dela, “Aquele
rapaz”. Eu direi, “Aquele rapaz”, violando a mais elementar das regas
da gramatica, que manda que haja concordancia de género, como de
numero, entre a voz substantiva e a adjectiva (PESSOA, 2016, p. 112-113,
grifos meus).

Onde ha minoria ha discordancia em qualquer gramatologia dos poderes,

inclusive nos poderes que querem se instaurar como minoria.

11) A esquizoanalise se produz quando é produzida rachando as finalidades
preconcebidas a respeito dos sujeitos e das institui¢des

No final, trata-se de devir. Primeiro, porque devir é multiplicidade: “devir e
multiplicidades sdao uma s6 e mesma coisa” (DELEUZE; GUATTARI, 2012b, p. 34).
Segundo, porque todo devir parte do signo-particula existente, que hi de modo
irrecusavel, para gerar outras particulas na intensidade da micropolitica do desejo. E

o que ha, somos nos:

Devir €, a partir das formas que se tem, do sujeito que se é, dos drgaos que
se possui ou das fungdes que se preenche, extrair particulas, entre as quais
instauramos relagdoes de movimento e repouso, de velocidade e lentidao,
as mais proximas daquilo que estamos em vias de devir, e através das
quais devimos. E nesse sentido que o devir é o processo do desejo
(DELEUZE; GUATTARI, 2012b, p. 67, grifo do original).
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12) A esquizoanalise ndo tem nada a ver com fazer analise, mas com acao
coletiva

O mundo da doutrina do choque nos paralisa; o mundo dos rétulos nos captura,
decalcando sobre nds o sentimento de impoténcia e de medo, no sentido paranoico; o
excesso de andlise, na perspectiva psicanalitica, pode nos remeter a nés mesmos como
buraco negro. A esquizoandlise ¢ uma experimentacao existencial para: a) nos deslocar
dos choques paralisantes; b) nos potencializar novamente como sujeitos sociais, sem
rotulagens; c) espécie de fio de Ariadne a nos remover dos buracos negros. Estes

tfazeres s se cumprem quando sdo feitos.
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3,2,1, VAL..

Com Gilles Deleuze e Félix Guattari aprendi que todo conceito é uma criagao.
Nao uma criagao a partir do nada, nem da necessidade aparente, tampouco de
qualquer motivagao tempestiva, mas, um emaranhado de atitudes pouco ltucidas por
si mesmas de roubos, empréstimos, trocas e invengdes. Assim, se um conceito nao
consegue mais operar na realidade em que foi posto a funcionar, isso nao faz com que
a realidade deixe de existir ou que nao expresse mais um problema, mas que ele nao
tem mais nada a dizer sobre isso, exigindo a criacao de novos conceitos'.

Se a educagao como transmissao da cultura e compartilhamento de vivéncias
grupais continua a existir, garantindo nao apenas a circulagao das forgas molares no
socius, mas a propria molecularidade, o conceito de formagao parece nao ser mais
capaz de analisar outra dimensao que nao a do investimento repressivo. Afinal de
contas, a formacgao ¢ imposta ao individuo, primeiro em beneficio da sociedade e
depois da familia, produzindo residualmente no individuo o interesse, o dever em
formar-se. E, é nesse plano que insiro o programa de vida, ou melhor, os programas
de vida no plural, como uma saida a classica ideia de formagao.

Apesar de nao ser um tema em que os filosofos franceses tenham dedicado
atencdo, além daquela em que os envolviam diretamente nas suas trajetdrias
profissionais como professores, diversos autores e algumas dissertacdes e teses
procuram, em suas obras, argumentos para os problemas educativos em diferentes

vertentes. Todavia, esses investimentos, em sua maioria, hesitam em abordar os limites

1 Sobre a criagdo de novos conceitos e o desuso de outros ver: DELEUZE, G.; GUATTARL F. O que é a
filosofia? Trad. Bento Prado Jr. E Alberto Alonso Mufioz. Sao Paulo: Editora 34, 2013.
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de uma associagao ou justificacdo do pensamento deleuzeguattariano a analise da
educagao, operagao pouco facil, porque também siao poucos os registros que assumem
toda a forca transgressora que essa filosofia exige ao por em movimento o problema
de toda a formagao, sem cair, por um lado, em um relativismo da educagao como
atividade humana e social ou, por outro lado, promover a particularizacao de agoes
educativas deslocadas de uma vida conectada com o mundo.

Ao escrever este texto, pensei em varias formas de torna-lo publico. E assim com
todo mundo. Diante de tal impasse, minha intencao aqui talvez deva ser reduzida a
expor esse emaranhado o qual me vi envolvido e do qual, aos poucos, foi se
produzindo plano. Agora, o que tenho € isso: um plano no qual percorrem os conceitos
com quais converso e em que atravessam problemas que parecem se comunicar com
eles, fazendo vibrar todo esse plano até que eu mesmo nao tenha mais nada em que
agarrar e possa, enfim, dizer, a partir desse meio posso tudo...

Ao retomar o titulo: “O risco e o riso da formagao: que venham os programas
de vida”, comeco por dizer o que sdo os tltimos, os programas de vida. Em sintese, o
programa € o “motor da experimentagao” (DELEUZE; GUATTARI, 2012) para que se
produza um CsO (Corpo sem Orgaos). Nao é por ele mesmo uma tarefa positiva no
sentido de que ndo pode ser considerado exclusivamente responsavel pela liberagao
da experiéncia. O programa tem um comeco e um fim e é uma agao e ndao um efeito,
portanto, esta no meio do processo de individuacao. Ele é o plano pratico de acao que
se instala segundo a maquinagdo desejante operada em um e para um CsO, criado
pelas maquinas abstratas na medida em que a libido investe o campo social. E
composto por programacao (enunciados), programador (individuo ou grupo em uma
zona experiencial) e o devir (condicdo e poténcia objetiva), sendo operado por
intensificagao, proliferacdo ou desestratificagao, conforme investimentos econémicos,
politicos e, sobretudo, libidinais. Por fim, nao ha um modelo de programa, ainda que
seja possivel encontrar a maioria dessas condigdes em grande parte deles.

Nas obras de Deleuze e Guattari hd um importante numero de referéncias ao
programa. Programa de Leibniz; Programa de Bacon; Programa de Espinosa;
Programa de Plutarco; Programa de Kleist; Programa de Kafka; Programa do pequeno

Hans; Programa masoquista; Programa da experiéncia da droga; Programa do amor
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cortés, entre outros. Nos Didlogos entre Deleuze e Claire Parnet, 1998, por exemplo, o
tilésofo franceés, localiza, brevemente, a ocorréncia do programa de vida no campo da
literatura ao falar das escrituras de Bernd Heinrich W. von Kleist (1777-1811) e de
Franz Kafka (1883-1924).

Kleist e Kafka passavam seu tempo fazendo programas de vida: os
programas nao sao manifestos, e menos ainda fantasias, mas meios de
orientacdo para conduzir uma experimentagio que ultrapassa nossas capacidades
de prever (do mesmo modo o que chamamos de musica programada)
(DELEUZE; PARNET, 1998, p. 61, grifos do original).

Essa producao pode ser apreendida em duas dire¢des, ainda que elas nao sejam
duas coisas totalmente distintas. Em uma via, esta a feitura de um programa para a
vida do autor e, em outra, o trasbordamento desse programa nos personagens e nas
histoérias produzidas pelo autor, ou vice e versa. Assim, ao passar o tempo fazendo
programas de vida, o autor estd, de fato, elaborando programas que incidem
diretamente em sua existéncia, que pode se realizar tanto nas escolhas ordindrias da
vida cotidiana quanto na projecao de escolhas futuras ou virtuais como, por exemplo,
através das suas escrituras, que também podem ser programacoes.

Nessa direcao, o que diferencia uma postura programadora de outra,
contemplativa ou paranoica, € a abertura ao nao instituida, ou seja, ao considerar que
“o0s programas nao sao manifestos, e menos ainda fantasias, mas meios de orientagio para
conduzir uma experimentacio que ultrapassa nossas capacidades de prever” (DELEUZE;
PARNET, 1998, p. 61, grifo do original).

O individuo que se expde a realizar um programa de vida se comporta tal como
um viajante, que desenha o destino que quer chegar, que tem meios de se orientar no
percurso, mas conta apenas com o devir-viajante como condutor da viagem, nao ha
fantasia do que encontrar, nem o dever de encontrar algo, apenas o fluxo da
experimentacao que perpassa todo o conjunto viajante — a viagem, o explorador, a
realidade.

No livro “Derrames entre el capitalismo y la esquizofrenia”, derivado das aulas

de Deleuze e publicado pela Editora Cactus, Deleuze, afirma que:
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Se reintroduzirmos de uma maneira ou de outra a nocao de forma, nos
encontraremos novamente com todas as histérias de analogias,
homologias e estruturas. No entanto, enquanto nos mantivermos na
nogao de programa, nao correremos esse perigo (DELEUZE, 2005, p. 300,
trad. minha).

A retomada da “forma”, seja sob o pretexto que for, resultaria na
incompatibilidade entre todos os argumentos que até o momento foram apresentados.
Nao obstante, a formacao, conceito intrinseco ao termo em questao, padece do mesmo
efeito, uma vez, que ele remete, inegavelmente, ao campo das analogias permanentes,
das homologias de justificagao e aos conjuntos organizados das estruturas presentes
no campo social. Ademais, “as diversas formas de educagao ou de ‘normaliza¢ao’
impostas a um individuo consistem em fazé-lo mudar de ponto de subjetivacao,
sempre mais alto, sempre mais nobre, sempre mais conforme a um suposto ideal”
(DELEUZE; GUATTARI, 2012, p. 88).

Se a formacao, a partir do pensamento de Deleuze e Guattari (2012), ocupa-se
da progressao individual na modulagem subjetiva em curso, nao restando senao uma
funcao de prolongamento e ressonancia do investimento molar sobre a multiplicidade,
é preciso destacar, que a experiéncia educativa nao é, na sua totalidade, uma atividade
condenada, pelo contrario, ela é potente, principalmente se considerada na suas
multiplas alternativas de realizagao.

E nessa diregao, que o programa de vida é alcado a condigdo nao de oposigio,
mas de saida a forma e a formagao uma vez que ele, conhecedor nao apenas das
estruturas, mas de todo o esquema que as fundamentam, é capaz de pdér em
movimento tudo aquilo por ora entendido como definido, estatico, verdadeiro.

O programa nao nega simplesmente a formagao, ainda que ela tenha pouco a
dizer sobre os processos educativos contemporaneos na velocidade em que os
individuos sao colocados diante dos desafios do mundo presente. Ainda assim, o
programa deve, ao menos, ver um trago de humor nos projetos formativos para que
deles possam obter algum elemento desviante, potencial, vivo, algo que forga a saida
e encontra meios para efetivar-se — a elaboragao de um programa.

Decorre disso um primeiro problema geral na relagdo da pedagogia e os

programas de vida. Parece que a formacao nao tem mais nada a dizer senao recitar seu
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memorial. Como se sabe, a pedagogia moderna constituiu-se sob o pretenso saber
acerca desse conceito, mobilizando praticas e produzindo uma série de discursos
decorrentes desse argumento.

Com isso, se nao ha mais formagao, haveria motivo para sustentar uma
pedagogia? Poderia a pedagogia tao habituada a promover formagoes se ver livre de
tudo o que é dispensavel a elaboragao de um programa, para assim, dedicar-se a essa
nova pratica?

Se responder a essas questOes exige, inevitavelmente, uma tomada de posigao,
antes que tal exigéncia seja incontornavel, apresentam-se duas situagdes em que as
respostas funcionam como provocagoes aos reais motivos imbuidos na escolha de uma
ou outra, sob as quais, deve, certamente, concentrar o ponto de atencao para
compreender a relacao pedagogia e programas de vida.

Primeira situag¢do: Se nao é mais possivel acolher o conceito de formacao, nao
ha, portanto, pedagogia. Essa afirmativa expde uma relacio dramatica de
exclusividade sobre a experiéncia educativa. Fundada, por exceléncia sobre o “mito da
pedagogia”, o mito moderno de que é possivel ensinar tudo a todos e ao mesmo tempo,
também marca a fundacdo da didatica por Comenius. A didatica, a explicacdao
pormenorizada do saber, contribuiria a pansofia, o conhecimento geral dos saberes a
servigo de uma moral universal instrutiva.

Nesses termos,

Explicar alguma coisa a alguém é, antes de mais nada, demonstrar-lhe
que nao pode compreendé-la por si s6. Antes de ser o ato do pedagogo, a
explicagdo é o mito da pedagogia, a pardbola de um mundo dividido em
espiritos sabios e espiritos ignorantes, espiritos maduros e imaturos,
capazes e incapazes, inteligentes e bobos (RANCIERE, 2015, p. 20).

Se explicar é o mito da pedagogia e, consequentemente, ato do pedagogo,
formar, é antes de tudo, imprimir certa modulagem ao que é explicado, ou seja, € a
expressao maxima da sociedade dos explicadores explicados. Estes funcionam como
instrumentos ressonantes da grande explicacao. Mais dificil ainda é compreender que
o pedagogo explica e forma simultaneamente, fazendo com que o mito que funda sua

crenga seja também o mito que ele utiliza para perpetuar sua acao.
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Diante disso, tem-se como ponto de tensao entre a pedagogia e os programas
de vida o fato de que a primeira ndo conseguiu, muito embora devido ao mito que a
alimenta, fazer com o aprendiz aprenda por ele mesmo, sobretudo, a ser autonomo,
emancipado, no entendimento do professor Jacotot. E que dificilmente, o pedagogo
consegue nao “[..] se preocupar com aquilo que o emancipado deve aprender
(RANCIERE, 2015, p. 37)”.

Problema real da primeira situacdo: O programa de vida é uma mobilizagao
interna, individual ou coletiva, com vistas a superacao ou alcance de um objetivo que
passa, necessariamente, pela criagdo de um CsO. Ou seja, ele é contrario a qualquer
tipo de formacao e, portanto, a toda espécie de pedagogia, em que o desejo de aprender
seja agenciado inescrupulosamente pelo interesse molar.

Segunda situacdo: Como poderia, a pedagogia, tao habituada a promover
formacoes, se ver livre de tudo o que é desnecessario a elaboracdo de um programa,
para assim, dedicar-se a essa nova pratica? Sem considerar uma conclusao do
problema anterior como pré-requisito a compreensao da situagao em questdo, ainda
assim, ressoaria a confirmacao de o programa de vida ndo ser palatavel a pedagogia,
pelo menos como ela é tomada hodiernamente. Contudo, a propria pedagogia nao
precisa e, talvez, ndo deva se ocupar dos programas de vida, que alids, tendem a
transbordar a educagao institucional e até mesmo fazer fugir tudo o que dela foi
apreendido. A insisténcia em promover tal encontro exigiria uma série de concessoes
a ambos os lados, a comecar pela pedagogia, que necessitaria abrir mao de todo o
investimento ora empregado na sua formalizacdo como saber instituido e pratica
massificadora, como alertou Gallo (2001) sobre a criagao de um curriculo rizomatico.
Aos programas de vida, por sua vez, restaria o risco iminente de se tornar maioritario,
perdendo, portanto, seu critério mais importante, que é a operagao por intensidades.

Problema real da segunda situacdo: O programa de vida nao é uma proposta
escolar, portanto ndo é uma alternativa a pedagogia. A pedagogia moderna tem uma
intensa relacgilo com a institucionalizacdo da educacdo que, alids, na
contemporaneidade, conseguiu estendé-la as empresas e espagos diversos de

sociabilidade. Contudo, nao pode ser descartada a possibilidade uma nova pedagogia
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surgir da experiéncia que perceba como pratica relevante o programa de vida, ainda
que para isso, ambos sofram modificagoes.

Invariavelmente, resulta desses dois cenarios, apenas uma conclusao a qual nao
se pode esquivar uma analise acerca de uma possivel relagao entre os programas de
vida e a pedagogia. Trata-se da inviabilidade de tomar a pedagogia como ela é hoje
por um movimento marginal, pois, nesse sentido, Althusser nao exagerou ao coloca-
la como meio tedrico-pratico de um aparelho repressor que se revela por meio da agao
deliberada da escolarizagdo em massa e age sobre os padrdes de subjetividades
definidos pelo investimento molar.

Nesse sentido, se ha uma literatura menor, nos termos em que definiram
Deleuze e Guattari (2003), quanto a pedagogia, uma afirmagao do mesmo tipo levaria
a uma incongruéncia insuperdvel. Uma educacdo menor, mas nao uma pedagogia
menor, parece ser a consideragao possivel no cendrio que desenho até aqui.

Pois nenhuma pedagogia parece ter rompido com o humanismo que a delineou
e continua a marcd-la como um saber sobre o homem porvir. A liberacao da
experiéncia, especialmente do seu sentido capturado pela histéria da filosofia de que
ela estaria circunscrita ao empirismo e nao a vida exige compreender que ha uma
inviabilidade de se tomar por pedagogia menor movimentos marginais ou mesmo
vislumbrar que seja possivel criar uma pedagogia, que no fundo, remete as suas

tendéncias adaptativa e massificadora, menor.

UMA DOBRA NA FORMACAO?

Retomo aqui a primeira parte do titulo: O risco e o riso da formagao. Para mim,
a formacao é um conceito sisudo, mal-humorado e, mesmo que se apresente como
alegre, parece nao me convencer. Estarei a espera, a qualquer momento, do
aparecimento da sua verdadeira face.

Este conceito, posso dizer, correu inimeros riscos. E uma pena que tenha
sobressaido a todos. Mas, é possivel dizer ao menos que ele ndo passou por eles ileso.

O problema, ao meu ver, consiste na resposta que esse conceito deu a cada vez que

esteve sob risco. Poderia ter se metamorfoseado em qualquer coisa, mas a opgao foi se
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fechar cada vez mais nos fantasmas significantes que a todo custo tentam impor
respostas ja insuficientes — idealizagao e representacao.

Considerado um dos primeiros criticos da educagao tradicional, ainda que nao
perceba nisso o seu maior mérito, Frangois Rabelais (1494-1553) parece ter colocado
sob risco a formacao e, especialmente, por meio do riso. “Em muitos aspectos, a obra
de Rabelais reflete a sua vida: inapreensivel, multipla, misteriosa e desconcertante”
(SIMARD, 2011, p. 108).

Sua obra de maior sucesso, “Gargantua e Pantagruel”, escrita entre 1532-1552,
¢ marcada pela veia comica, um estilo satirico que vai além do divertimento, uma
escritura, que Bakhtin (2010), designou como uma cultura marginal, marcada,
sobretudo, por uma “profunda originalidade da antiga cultura comica popular” que
nao frequentava os textos eruditos, ou pelo menos, nao eram admitidos senao com
intuito moralizador.

Segundo H. Palmer (2014), o corpo grotesco, presente na obra de Rabelais e
analisado por Bakhtin, é um tipo de CsO, conceito deleuze-guattariano. Em
Garguantua, o gigante bon vivant de mesmo nome do livro, é marcado pelos mais
variados exageros e por uma vida de extravagancias, tal qual era recorrente na nobreza
de estilo cortesao do século XVL

A histéria do gigante, pai de Pantagruel, é criada em torno de elementos da
cultura popular entremeados por caracteres eruditos e sua aventura passa por aquilo
que marginalmente nao poderia estar em um livro, como a traicao conjugal, a
relevancia do corpo e suas maquinas (de comer) e pelos fluxos (de urina e defecagao),
além da bebida e da gula como energias que animam o corpo grotesco.

Um dos momentos mais interessantes da formacao do gigante Gargantua é
aquele em que ele é confiado a um mestre de nome Pondcrates, que lhe administra um
purgante — helleborus de anti cyre, “prevendo, desse modo, libera-lo dos venenos
acumulados anteriormente” (CAMBI, 1999, p. 266). Com o método do novo preceptor,
o gigante passa a receber uma formagao total que contempla o corpo e o intelecto, o
tempo livre e o tempo dedicado a leitura, os encontros com os eruditos, mas também,
o contato com a natureza. Com isso, Rabelais vislumbra uma formagao totalizante

expressada em um pesado plano de estudos que ocupa todo o tempo de Gargantua,
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na expectativa de que fosse possivel ao gigante apreender todo o conhecimento do
mundo dos homens.

Rabelais é aqui o portador de uma potencial producao de linha de fuga a partir
do forte movimento de ruptura com a formacao erudita que estimula e com os valores
que se quer imprimir na definicdo de um modelo formativo supostamente universal,
0 que nao o exclui do processo como um todo de producao da experiéncia educativa,
mas o acomoda tendo em vista sua interdi¢ao ainda que nao seja possivel o seu
apagamento total.

O purgante de Pondcrates, por seu turno, nao ¢ uma metafora, mas uma
maquina. Quando o novo mestre de Gargantua lhe administra a solugao é para
provocar no jovem gigante a evacuagao de todo conhecimento inutil que recebeu
anteriormente. Rabelais desdenha da seriedade de uma formacao estritamente erudita
que nao encontra sentido em quem a recebe. Mais do que isso, apesar da limitacao do
meétodo que Pondcrates ird empregar na sua preceptoria, nem tanto revoluciondrio, o
purgante apresenta, em poténcia, a possibilidade de producado de linhas de fugas para
fora do instituido a partir da maquinagao do desejo de aprender frente ao interesse e
dever de aprender.

A possibilidade de fazer o jovem excretar tudo o que entao conhecera animava
nao apenas o sentimento de que é possivel conhecer o que de fato interessa, mas
também, de que hd uma imposicao estéril e débil sobre o que é necessario conhecer.
Na contramao da pedagogia de Rabelais, o romance de formagao, por exemplo,
funcionou como ultimato ao saber pedagdgico dizendo que era necessario regressar
ao principio ideal de formagao. Nao obstante, a origem da pedagogia projetava um
ideal de que o governo como um todo dependia, em mesmas medidas, de um eficaz
método de controle e disciplinamento dos filhos, para o bem da casa, da prosperidade
das riquezas e da imagem do governante como aquele apto por consequéncia a
governar a todos. Esse ideal, contudo, vai perdendo sua capacidade de imposi¢ao na
medida em que ha uma necessidade atual em constante movimento que se impde e
confronta a idealidade sempre estatica.

H4 uma decisiva conclusao a partir desse modo de producao da experiéncia

educativa que pode ser resumida no argumento de que nao basta governar os filhos,
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mas é preciso governar a todos, ndo so pelas praticas extensivas do poder, como o
direito ou o governo, mas também, por meio da formacao e do controle da producao
e circulacao dos padroes de subjetividade.

Desde as oficinas de homens de Comenius, passando pela mdaquina de
Gutenberg, os romances de formacdo, o purgante de Pondcrates, até o laboratorio
pedagdgico, o Lifelong learning se encerrando no Martelo de Nietzsche, varios
programas foram elaborados, executados, abandonados, fracassados e registrados. E,
por fim, neste processo, que o potencial conceito de programa de vida se inscreve como
elemento de experienciagao do aprender como bloco de experimentacdo-vida, isto é,

como linha de fuga ao instituido.

NAO HA PROGRAMA SEM EXPERIMENTACAO

Uma zona experiencial é aqui entendida como a superficie em que sao
registradas as intensidades, expressas como amplitudes, como € definido pela fisica,
em que nao a natureza da agdo, mas as frequéncias da energia potencializada nela
podem distinguir os componentes de composi¢ao de um plano, no caso, aqueles que
gravitam em torno do problema da educagdao. Essa zona pode também ser
compreendida como um fluxo cambiante entre o plano de organizacao a que a
multiplicidade estd continuamente investida e o plano de consisténcia que ela pode
produzir como movimento desviante. Em todo o caso, nao se trata de abstragao logica,
mas da circulacado e interacao de afetos, perceptos e conceitos que se propagam pelo
socius em processos bipolares de imanéncia-transcendéncia das condigoes de
existéncia, revelados pelos diferentes agenciamentos e maquinas.

De fato, essa definicdo ndo se exime da problematica geral do territdrio,
sobretudo, dos aspectos levantados por Deleuze e Guattari em diversas frentes como
as formagoes universais barbara, despdtica e civilizada; a ocupagao do territorio por
meio de regimes significantes repressivos ou por intensidades; as condigoes de
interagcao nomade e sedentdria; os padrdes de subjetividade eleitos para povoar cada
formagao territorial e as linhas dura, flexivel e de fuga etc., sugerindo, portanto, uma

andlise mais aprofundada da questao.
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Fazer coincidir a zona experiencial ao territdrio contrariaria um entendimento
basico do pensamento deleuze-guattariano que ¢é, justamente, uma percep¢ao nao
fragmentdria, unitdria e estatica do termo. Como se sabe, o territério, assim como a
desterritorializagao nao ¢ um conceito propriamente dito na analise dos filosofos
franceses?, mas um termo que funciona quando aliado a outros processos. Com isso, a
zona experiencial parece exigir outra perspectiva, capaz de compreender o territorio
em sentido dinamico, nem sempre espacial, nem tanto limitado, tampouco seguro, o
que a faz aproximar do entendimento promovido pelos filésofos franceses, ao passo
que propde uma diferenciacdo no que tange o problema inerente aos programas de
vida.

Acredita-se que uma zona experiencial é sempre uma zona maledvel, o que a
torna ao mesmo tempo potente e vulneravel. Como ja dito, ela parece estar localizada
entre os dois planos e surge da interagao deles com o sujeito da experiéncia, o que nao
significa uma atividade simples, pois, cada um desses trés elementos encontra-se em
estagio diferente de disposicao e, com isso, suas posi¢oes nao podem ser reveladas por
completo. O que é possivel localizar sao as tendéncias segundo a previsibilidade de
acao em cada um dos campos, como, por exemplo, o investimento repressivo molar
que frequentemente domina o plano de organizagao, a volatilidade do sujeito que o
torna o elemento desestabilizador do esquema e, a possibilidade de ruptura ou nao da
repressao na multiplicidade molecular que pode produzir um plano de consisténcia.

Uma zona também € uma regiao de influéncia, marcada pela presenca dos
diferentes agenciamentos pelos quais a experimentagao € tomada, bem como, factivel
a produgao, registro e consumo das sinteses que a atravessam e dos fluxos oriundos
das maquinas distribuidas pelo socius. Na Fig. 09, destacam-se ainda a interagao com

os conceitos de rostidade como forca territorializadora, o CsO como tarefa de

2 “Q termo ‘desterritorializagio’, neologismo surgido no Anti-Edipo, desde entio se difundiu
amplamente nas ciéncias humanas. Mas ele ndo forma por si s6 um conceito, e sua significacdo
permanece vaga enquanto nao e referido a trés outros elementos: territdrio, terra e reterritorializagao”.
Esses trés elementos, destaca o fildsofo francés, dizem respeito a elaboracao do conceito de ritornelo. Cf.
ZOURABICHVILI, Frangois. Vocabuldrio Deleuze. Tradugao de André Telles. Vers. Eletr.: Centro
Interdisciplinar de Estudo em Novas Tecnologias e Informag¢ao Unicamp-IFCH, 2004, 23 p. Disponivel
em:<http://escolanomade.org/wp-content/downloads/deleuze-vocabulario-francois-zourabichvili.pdf>
Acesso em: 21 fev. 2020

42


http://escolanomade.org/wp-content/downloads/deleuze-vocabulario-francois-zourabichvili.pdf

Bruno Gongalves Borges

desterritorializacao e o ritornelo como o meio entre os dois planos, em que é possivel
tracar e habitar uma terra, bem como dela fazer fugir em dire¢ao ao cosmo.

Nao obstante, essa influéncia é percebida segundo o entendimento de que ela
ocorre em dois tipos complementares de instancias da experiéncia, uma compreendida
como movimento de aproximacao — intensidade e, outra, por movimento de dominio
— extensdo. E que no dmbito da chamada zona experiencial é possivel perceber que
existem intimeras outras zonas responsaveis pela experimentagao. As trés zonas
proprias de qualquer centro de poder: poténcia, indiscernibilidade e impoténcia; as
zonas de vizinhanca ou intensidade (que também é um modo de indiscernibilidade);
zonas de frequéncia ou probabilidade; zona estacionaria das representagdes
(DELEUZE; GUATTARI, 2012); zona de variac¢ao continua (DELEUZE, 2011).

A zona experiencial da pedagogia moderna é marcada por dois movimentos
importantes de consolidacao. Em um sentido, hd um direcionamento convergente a
um projeto biopsicopedagogico que passaria a representar a experiéncia educativa que
vai de Emilio a Edipo e, em outro, a emergéncia de um programa que vai do tragico
ao romanesco indicado no percurso entre Edipo e Emilio, mas que s6 pode ser trazido
a tona depois da depuragao de seus elementos a fim de que possam ser suportados
pelo conjunto de finalidades da educagao moderna. Isso quer dizer que ha um duplo
movimento, duas produgoes redundantes sobre a experiéncia educativa, uma vez que
ambas remetem tanto aos problemas do conhecimento quanto aos problemas que
envolvem a sexualidade na sociedade capitalista.

Tal argumento parece ser vidvel na medida em que de Edipo a Emilio ha senao
duas vias diferentes: i) a imagem do autoconhecimento que surge no Rei de Tebas e
que encontra um terreno seguro no jovem aprendiz rousseauniano; e, ii) a
representacao da castracao imposta ao filho que possui indevidamente a mae a uma
castracao moral disseminada por meio da defesa de uma infancia dessexualizada. Do
mesmo modo, de Emilio a Edipo é possivel encontrar essa dupla via quando o tutorado
se dispoe a ser instruido pelo conhecimento indiscutivel da natureza primeira, que no
Edipo psicanalitico avaliza o aprendizado da cura e; a0 mesmo tempo, permite

entender que hd um saber primordial, tal qual a natureza inspira em Emilio que
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encontrara em Edipo a busca pela culpa original ou o fantasma de possuir a mée, logo
uma disciplinarizagao desses saberes.

Uma zona experiencial parece coincidir com a localizacao no socius de um ou
varios centros de poder com suas respectivas zonas internas. Centros que sao
realizagOes fronteiricas entre o molar e o molecular e, por isso, apresentam um
gradiente interacional entre maquinas e agenciamentos, fluxos e linhas etc. Segundo a
analise de Deleuze e Guattari (2012), a0 menos trés zonas marcam um centro de poder:

zona de poténcia; zona de indiscernibilidade; e, zona de impoténcia.

[...] a primeira zona do centro de poder define-se no aparelho de Estado,
como agenciamento que efetua a maquina abstrata de sobrecodificagao
molar; a segunda define-se no tecido molecular onde mergulha esse
agenciamento; a terceira define-se na maquina abstrata de mutagao, fluxo
e quanta (DELEUZE; GUATTARI, 2012, p. 118, grifo do original).

De todo modo, essa zona a que foi condicionada a experiéncia educativa,
sobretudo, na Modernidade Ocidental, parece nao responder mais as expectativas e
desafios que, se nao foram suprimidos pela representacao limitrofe e trazidos a
superficie por nao mais se submeterem a pressao constante, sao origindrios de um
novo contexto em que a prdpria formagao nao significa nada além de uma
padronizacao coletiva das massas ou a preparacao seletiva dos abastados.

A zona Emilio-Edipo parece revelar uma outra relagao, uma outra delimitacio
desta vez mais perceptivel que o espectro pedagogico da tragédia/romance. Trata-se
da amplitude registrada entre o teatro/representacdo e a fabrica/produgao.
Curiosamente, nao sera a natureza, tal como vislumbrou Rousseau o ambiente
inspirador da nova educacdo, mas a fabrica, talvez, a nova natureza do homem
moderno. De fato, o sentido de fabrica aqui apresentado destoa em parte da forca que
ele assume na andlise do inconsciente produzida por Deleuze e Guattari (2011). No
entanto, ndo se trata de distorcer a usina do inconsciente a que os filésofos franceses
rementem o termo, mas de dizer que no campo educativo se processa uma variagao
que nao se aproxima da realidade em que indica a existéncia das maquinas abstratas
prontas a investir o campo social, o que se apresenta como um problema em potencial
uma vez que se parte do entendimento de que a experiéncia educativa se efetiva fora
desse mesmo plano.
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Se o desejo de conhecer e a condi¢io dramatica da descoberta no Edipo tragico
contrasta com o autoconhecimento de uma condigao original comum da castra¢dao no
Edipo freudiano, do mesmo modo, pode-se questionar que tracos de semelhanga
guardam a instrucao orientada pela natureza primeira do Emilio rousseauniano e a
aprendizagem assistida do Emilio de Piaget, defendida, principalmente, por seus
sucessores. Contudo, interessa compreender os dois movimentos transversais que vao
de Edipo a Emilio e de Emilio a Edipo, marcando, assim, as velocidades e intensidades
de grande parte da producdo da experiéncia educativa conhecida até os dias atuais.

Posso dizer que o primeiro movimento é marcado pela composi¢ao de um
programa tragico-romanesco que, de modo geral, foi responsavel pela produgao de
uma experiéncia educativa abrangente das condigdes supletérias de vida,
intrinsecamente ligadas aos valores transcendentais de um processo que visava um
fim igualmente amplo, o autoconhecimento, a virtude, a ética etc., e que, por isso,
tangenciava ou menosprezava as condi¢oes emergenciais da vida, como o trabalho e a
burocracia®.

Hipoteticamente, se fosse possivel falar de um complexo de Emilio, ainda que
tal exercicio ndo almejasse o posto de correspondente a teoria dos estdgios
psicossociais do desenvolvimento descritos por Freud, acredita-se, que essa “presenca
representacao”, poderia ser apresentada em quatro modos operativos, a seguir: i)
infantilizag¢do; ii) normalizacao; iii) burocratizagao; e, iv) formalizacao, além dos
quatro estagios piagetianos.

Esse complexo derivaria, homologamente, de uma observacao de estagios
especificos do desenvolvimento humano, que tomaria forma a partir de uma
representacao desses mesmos estagios em outra dimensao que ndo a propriamente
cientifica. Se Freud visualizou o complexo de desejos de uma determinada fase da

infancia na encenagao da pega tragica Rei Edipo, de Sofocles, é esperado, que esse

3 E preciso destacar que a politica é uma atividade continuamente ressignificada ao longo do tempo.
Registra-se, por exemplo, que na Grécia Antiga, apesar de ser um exercicio da vida concreta e cotidiana,
ela deveria ser orientada por valores transcendentes aos objetivos pontuais e as necessidades
particulares, o que favorece uma dupla classificagdo de sua natureza, tanto supletiva, quanto basica.

¢ Cf. FREUD, Sigmund. Obras completas. Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade, analise
fragmentaria de uma histeria ("O caso Dora") e outros textos, (2016).
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mesmo exercicio pudesse ser motivado, no caso da pedagogia, a partir da
disseminacao do romance Emilio ou da Educacdo de Rousseau®, por exemplo.

Em sintese, o principal atributo do que aqui é chamado de “complexo de
Emilio”, consiste em um conjunto de praticas, discursos e aparatos administrativos em
torno da infancia, com base no principio de suplementacao. Um complexo que se
instala entre a salvagao e a perversao da crianga. Um investimento que parte do adulto
em direcdo a infancia significada por ele, que guarda, segundo Schérer (1983), pouca
relacdo com o “atual”, ou mesmo com o conceito rousseauniano de necessidade, pois
encontra-se constantemente amalgamado ao imaginario. Nao obstante, por exemplo,
“o mestre tem que suprir a natureza somente porque, na crianga, o sentido de utilidade
esta cego, esta confundido com o supérfluo que, logo que entra em contato com outros,
¢ impulsionado pela imagina¢ao”® (SCHERER, 1983, p- 22, trad. minha).

E por que a necessidade de uma nova zona experiencial? E possivel declarar
uma zona fracassada ou saturada? Como fazer surgir um movimento capaz de
provocar uma nova zona e em nome de quem ou do que isso € feito?

Considero que mesmo diante da possibilidade de outras zonas emergentes, nao
¢ possivel declarar fracassada ou saturada uma zona. Talvez, identificd-la com zona
em desertificacdo seja a unica tarefa possivel, pois, mesmo dela e seu estdgio de
decomposigao, pode surgir outro potente campo de experimentacdo. Se uma zona
experiencial é produzida a partir das vibra¢gdes moleculares motivadas quando a
multiplicidade é atravessada pelo investimento molar, promovendo padrdes de
subjetividade normativos e provocando uma interagdo que pode ser de plena
assimilagao ou de repulsao, ou contendo tragos dos dois, € possivel considerar que o
surgimento de uma nova zona esta estritamente ligado ao desejo de experimentagao e
nao ao dever de crid-la. Assim, uma zona experimental parece ndo assumir nome
proprio, ainda que nomes possam ser atribuidos a ela, mas que nao passem do intento
classificatério que recai sobre ela. Uma zona € a confluéncia de subjetividades em

diferentes niveis, algumas padronizadas, outras em pleno estagio esquizofrénico de

5 A primeira publicacdo da obra data de 1762. Cf. ROUSSEAU, 2004.

¢ Orig. “El maestro tiene que suplir a la naturaleza sélo porque en el nifio el sentido de lo 1til esta
cegado, esta confundido con el de lo superfluo que, en cuanto se pone en contacto con otros, es
impulsado por la imaginacion [...]".
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poténcia. O importante parece ser o que € feito quando se estd em uma dessas zonas e
como a presencga de cada individuo também afeta essa mesma zona.

Segundo Deleuze (2011), pode-se dizer que em uma zona experiencial nao se
adquire “caracteristicas formais”. “Quando Le Clezio” devem indio, ¢ um indio sempre
inacabado, que nao sabe ‘cultivar o milho nem talhar uma piroga’”” (DELEUZE, 2011,
p.- 12). Nao se trata de passar por uma formacdo, adentra-se em uma zona de
vizinhanga. Esse movimento nao esta dedicado a autorizar um discurso ou a propor
uma pratica segura, ele s6 enxerga a possibilidade de subjetivacao nao sujeitada, de
experimentacao livre, de producao do pensamento individuado. Com isso, atinge-se
“uma zona de vizinhan¢a em que ja ndo podemos distinguir-nos daquilo que nos
tornamos” (DELEUZE, 2011, p. 88).

Certo é que ndo se pode afirmar serem a mesma coisa uma zona de vizinhanga
e uma zona experimental. Antes de mais nada a chamada zona experiencial se instala
no meio de outras zonas, como, inclusive, ja foi dito. Entre uma zona de intensidade
do programa de experimentagao da droga em Castafieda e uma zona de vizinhanga do
programa de aproximacao entre Moby Dick e Ahab, por exemplo, pode-se criar uma
zona experiencial. Essa zona, por sua vez, é o meio, mas nao a média dos dois
programas estabelecidos, sendo produzida pelos elementos dispostos em ambos. E, é
essa interacdo que pode ser propicia a elaboragdo de um programa préprio, um
programa de vida.

Se os diversos programas podem oferecer a terceiros nada mais do que
protocolos de experiéncia, ou seja, elementos fragmentarios vividos por alguém ou um
grupo que oferecem certa informagao sempre parcial e inacabada, mas capaz de
disparar a producao de outros programas, estes sim, ligados ao interesse particular e
atual é porque as zonas experienciais sao operadas por “conectores e desconectores”
(DELEUZE, 2011, p. 84), que atuam constantemente em todas as direcoes de
constituicao daquilo que € chamado de experiéncia.

Em todo caso, o que estd em jogo nos dispositivos ora apresentados ¢ o modo

de operacao escolhido na produgao da experiéncia em determinadas zonas. No

7 Trata-se de ].M.G. Le Clézio. (1971) Hai, Paris: Flamarion. Cf. DELEUZE, Gilles. Critica e clinica. Trad.
Peter Pal Pelbart. Sao Paulo: Editora 34, 2011.
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primeiro, o elemento organizador é a revelacdo e, no segundo, a reproducao do
principio da suplementacao, o mesmo a que Emilio foi submetido e, que, se estendeu
ao desenvolvimento da pedagogia moderna. No entanto, ndo é possivel declarar a
zona cristd-europeia ou a zona Edipo-Emilio zonas fracassadas ou saturadas. O
problema nao estd na detecgao da falha ou do adensamento dessas zonas, mas na
pretensao de declara-las, determina-las, seja para ratifica-las ou execra-las.

Uma zona é sempre maledvel, permedvel e seus limites sao sempre
indeterminados, mesmo um nome que se queira dar a ela nada mais é do que um
exercicio classificatorio inutil a nao ser por ocasiao de possibilitar a sua localizagao.
Saber, portanto, como se constituiram as zonas de prostitui¢ao de uma cidade ou as
zonas de migracao das aves que vao de norte a sul das Américas é compreender, mais
do que alogica dessas atividades, a aleatoriedade em que seus indices se baseiam, pois
essas zonas sao permanentemente mutdveis e os elementos que a fazem se comportar
assim nem sempre sao justificaveis.

Nesse sentido, quando se propde criar uma nova zona experiencial para a
educacgao, sobretudo, por meio da liberagao da experiéncia de uma dependéncia do
experimentalismo pedagdgico em que se ancorou boa parte do pensamento
educacional Moderno tal defesa é baseada na percepcao das fissuras, das
movimentagdes internas que indicam a pré-ruptura que a zona em desenvolvimento
apresenta, comum a todo processo de producao.

Uma nova zona experiencial da educagao parece nao surgir ao estilo Big Bang,
ao contrdrio, ela deve surgir da decomposicao de estratos que foram importantes e,
residualmente presentes, porém insuficientes dada a realidade presente. Uma nova
zona procura passar pelas rupturas do processo de decomposicao da zona
estabelecida, pode romper ou mesmo conter essas fissuras. Uma importante liberagao
ocorreu, por exemplo, na primeira metade do Século XX, com o deslocamento da
énfase do ensino para a aprendizagem, do professor para o aprendiz, da didatica para
a psicopedagogia. Outra experiéncia, ocorreu na Unido Soviética, com o pedagogo
Makarenko, nesse caso, registra-se a liberagao por parte de uma pedagogia burguesa,
ao mesmo tempo em que se intensifica os instrumentos de controle e repressao ora

tornados sutis no mundo capitalista.
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A decomposicao da zona experiencial da pedagogia Moderna pode ser
apreendida no movimento que vai da constituicio de uma utopia pedagogica a
distopia pedagogica, em que pesa a percepcao de transicdo de um sentimento de que
¢ possivel alcangar a plena formagao ou formagao universal até a desmontagem desse
valor, assumindo a ideia de que ndo é preciso que alguém ensine ao mesmo tempo em
que possivel que todos aprendam — a proliferacdo dos explicadores explicados, na
acepcao de Ranciere (2015).

Ja a producao de uma nova zona experiencial, se ela de fato estiver a caminho,
parece exigir a critica desses dois polos, pois nem a defesa arcaica da formag¢ao nem a
sua pulverizagdo em multiplas microformacdes parecem dar conta dos desafios
contemporaneos a que as novas geragoes estdo submetidas. Essa nova zona parece
operar nao mais por suplementagao, como acreditava Rousseau, nem por tecnologias
genéticas de edicdo do DNA, que poderiam alcangar a inteligéncia como, por exemplo,
arriscam acreditar alguns distopicos®, mas por produgao, por criagao.

Isso reforca a prudéncia que exige analisar a emergéncia de uma nova zona que
nao seja simplesmente uma abdicacao daquela que se constituiu na Modernidade e
boa parte do periodo Contemporaneo em nome de alguma artificialidade. E nessa
direcdo que sai o Emilio, 6rfao, objeto isolado pela psicologia e, entra a crianga com
suas relagoes de filiagao e aliangca com o mundo; sai a pedagogia de massas, estatutaria
e, provoca-se uma pedagogia do contrato, que deve ser estabelecida e nao imposta;
deixa-se o compromisso estrito com a cientificidade para acolher as multiplas
perspectivas em torno do conhecimento, considerando, especialmente, as suas relagoes
de afectos, conceitos e perceptos; desloca-se do eixo da utilidade fundamentalmente
econdOmica e cumulativa da educagdo como propedéutica mercadolodgica para incluir
a utilidade vital como preocupacado prépria da experiéncia educativa.

Nessa diregao, a liberagao da experiéncia educativa parece implicar ao menos
duas diregdes: a liberagao do individuo da experiéncia acumulada, ou seja, do
conhecimento socialmente estruturado e transmitido a ele como verdadeiro e til, por

meio de processos educativos intermindveis, e; a liberagao do ato de experimentar da

8  Atribui-se o titulo de distdpico aos portadores do discurso de cientifico nos campos da genética, das
ciéncias cognitivas e da neurociéncia como pilares da “revolucdo” generalizada que eles estariam a
gestar.
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propria experiéncia conformada a forma, a formacao e ao padrao de subjetividade
difundido no campo social.

Nao se trata, por fim, de um manifesto ou apologia, o desejo por umanova zona
experiencial. Na verdade, ela se constitui por si prépria, vai ocupando espagos. Atitude
rizomatica. Por isso, € esperado que essas zonas sejam maleaveis, fazendo passar por
elas 0 mesmo fluxo que atravessa a multiplicidade que constitui o socius a0 mesmo
tempo que cria condi¢Oes intensivas de experimentagao de novas percepgoes e afetos

e a produgao de novos conceitos.

(IN)CONCLUSAO

Experienciar. Experimentar o real sem compromisso com o realismo.
Transcender sem ser idealista. Ser humano fora do humanismo. O programa

continua...
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DESLIZES E DESLIZAMENTOS: MEMORIAS
INDISCERNIVEIS DO CINEMA LATINO-AMERICANO®

Marcus Pereira Novaes
Universidade Estadual de Campinas - UNICAMP
novaes.marcus@hotmail.com

As imagens cinematograficas possibilitam pensar uma possivel Memoria da
América Latina a partir de fragmentos que incidem na insuficiéncia de se constituir tal
memoria como um Todo que se harmoniza com a historia e que possa gerar uma
possivel identidade latino-americana.

Atentos a pluralidade étnico-geografica e aos acontecimentos como guerras,
ditaduras, opressdoes e colonizagdes brutais, que irromperam e cortaram a
possibilidade de se estabelecer uma historia linear de povos e paises que compoem
esta regiao, alguns cineastas optam por nao se basearem na imagem cinematografica
como verdade e representacdo, e buscam exprimir suas potencialidades ao
apresentarem criagoes audiovisuais que evidenciam vidas fragmentadas e
constituidas desde pontos de vista singulares. Imagens sem o valor exclusivo de um
testemunho documental nem baseadas em uma memoria psicologica experimentam-
se na tela para provocar outras percepcoes e inscreverem alguns casos da Ameérica
Latina em uma memoria do mundo.

Em um diadlogo com conceitos sobre cinema elaborados pelo fildsofo Gilles
Deleuze e tomando como intercessor o filme chileno "A Casa Lobo" dirigido por
Cocina e Leon (2018), argumentaremos que € possivel, desde o cinema latino-
americano, lancar vozes ao mundo e construir uma memoria em permanente
modulag¢do, uma memdria em que a distingdo entre real e imagindrio ainda estaria

indiscernivel. Tal modulacao de memoria, expressa em imagens audiovisuais, estaria

1 Texto partilhado na Mesa Redonda 1 - Cinema e Educagao, durante o encontro Do caos ao cais E Vice-
Versa interseccoes entre Filosofia, Ciéncia e Arte, ocorrido na Faculdade de Educagdo de Unicamp, entre os
dias 09 e 10 de maio de 2019. Agradego a Mirele Corréa e aos demais organizadores pelo gentil e
provocador convite de se pensar ressonancias entre as imagens audiovisuais e o campo da educagao, ao
lado de meus companheiros de mesa, Marcelo Vicentin e Sebastian Wiedemann.
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atravessada por movimentos de experimentacao e criagdo que podem nos propiciar
novos encontros com a maneira de se apresentarem diferentes subjetividades na tela
do cinema.

Ha de se dizer também, por tratar-se de um trabalho que compde uma mesa
intitulada Cinema e Educacdo, que € uma memdria que nao deixa de estar altamente
vinculada a educagao, principalmente, por estar relacionada a dois de seus mais
potentes aspectos, certamente co-imbricados, o pensamento e a invengao, aspectos que
ressoam na forma de se exprimir uma ideia sobre a aprendizagem, no caso

de/com/entre a imagem-audiovisual.

INDISCERNIBILIDADE - DESCRICOES MNEMOMICAS EM UM TEMPO
PURO

Frequentemente, a aprendizagem ¢ questionada quanto ao seu papel de
instrucao para aquisigao de saberes e, inversamente, embora nao necessariamente de
maneira excludente, a aprendizagem também se vé indagada a respeito de seu
possivel papel ético como possibilidade de proliferar pensamentos e efetuar invencoes.
Mas, com relagao a sua constituicao ética, como poderia estar localizado esse pensar?
Em que esse pensar esta relacionado com a aprendizagem e seus desafios colocados
por saberes, forgas e subjetivagoes?

Em um de seus cursos sobre Foucault?, Deleuze (2015) lanca a pergunta: 'O que

¢ pensar?’. Em sequéncia, afirma que Foucault teria dado trés respostas®:

Conforme o ser saber, pensar é ver e falar, mas no entremeio entre o ver
e falar. Logo estaria a resposta do ser poder: pensar é emitir
singularidades, € emitir um lance de dados. E depois teriamos a resposta
do ser si mesmo: pensar é dobrar o fora, dobrar a for¢a de maneira que se
constitua um dentro topologicamente em contato com o fora, coextensivo
com o fora (DELEUZE, 2015, p. 181).

2 Esse curso, traduzido e publicado pelo Editorial Cactus para o espanhol, ocorreu entre 22 de abri e
27 de maio de 1986, na Universidade de Vincennes.

3 Todas as tradugdes desse curso, do espanhol para o portugués, sao nossas.
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Quando pensado o papel de institui¢cOes, esses apontamentos roubados de
Foucault por Deleuze — e que ressoam, neste evento, com outros trabalhos atentos a
essa problemdtica —sabemos que, majoritariamente e insistentemente, buscam
transmitir saberes, controlar forgas-fluxos e moldar sujeitos, como é o caso da
instituicao escolar. No entanto, pensamos aqui que os saberes sempre estao em
permanente modificagdo, os fluxos e forcas sempre vazam ou escorrem e, além do
mais, nao se alcanga um sujeito concebido, embora a institui¢ao sempre tente retomar
sua tarefa.

Trazer o cinema como possibilidade educativa implicaria, talvez, a seguinte
proposicao: nao deixa-lo ser capturado como um saber pronto e acabado, ndo reduzi-
lo a sua narrativa e seu contetido, ao mesmo tempo em que, ao nao condiciond-lo como
férmula ou instrugao a ser ensinada, necessitaria que fosse repensada a relagao entre a
aprendizagem e o pensamento. Tal aposta modificaria a relacao educacao-imagem
cinematografica, pois a aprendizagem nao se veria reduzida apenas a um sistema de
entendimento e reconhecimento. Ao se deparar com novos signos, a aprendizagem
nao encontra um sentido univoco para dizer o verdadeiro, faz-se necessario que se
desloque e realize novos movimentos para que possa inventar e apresentar respostas.

Quando assistimos a filmes que buscam tragar certa relacdo entre verdade e
subjetividade, tendemos a apoiar-nos em sua narrativa, buscando desvenda-la, como
se forma e contetdo pudessem pressupor um ao outro em uma suposta organicidade.
Acostumados com a modulagao das imagens na tela, quase somos levados a acreditar
que ha um sujeito que — através de percepgoes, sentimentos e agdes, buscara mudar e
interferir em sua historia. Ao mesmo tempo, naturalizamos a relagao entre as imagens
na tela como ideal, como verdadeira. Ndao percebemos o0s cortes, aspectos de
montagem e, quando nos encontramos com outras formas de se relacionar as imagens
no filme, outras estéticas como uma animacgao ou cine-experimental, parece-nos que
aquelas imagens ali mostradas, como por exemplo a imagem de uma crianca, nao
correspondem as imagens verdadeiras.

Aparentemente, esse encontro poderia levar a uma dupla possibilidade no que
se refere a uma autenticidade da figura imagética expressa pelo encontro com o

audiovisual. De um lado, operariamos por uma negac¢ao entre a nova imagem, em
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decorréncia do estranhamento imagético, e o que temos como forma validada de
reconhecimento fundada em nosso habito. Tender-se-4, nessa possibilidade, abrir uma
brecha no papel de atribuigdao de julgamento pela verdade, em que, de um lado,
apontar-se-ia essa forma estranha, em choque entre o real e o imagindrio, como falsa.
De outro lado, a outra parte da bifurcacao poderia levar-nos a um encontro em que o
imaginario, que esta apresentado na imagem-audiovisual, assume um status de
verdade e passamos a confundi-lo com o real. Dai, por exemplo, alguns aspectos em
que a memoria de uma personagem se engana em sua narrativa, seguimos modulados
pelas imagens-movimento, entre o que vemos e sentimos, e passamos a acreditar na
historia, mesmo por rela¢des distantes de nossos habitos. Ou a prépria imagem funde-
se em um esquema sensorio motor em que se confunde com o real, evidenciando uma
contradi¢do entre o verdadeiro e o falso que muitas vezes serd resolvida durante a
trama ou narrativa. Tais premissas, ora pendendo para a atribuicao de uma verdade,
ora para a confusao entre o verdadeiro e o falso, ancoram-se em categorias de
identidade em que o pensar entre o 'ver e o dizer algo sobre' podem confundir-se, mas
por buscarem uma relagdo do verdadeiro fundado em uma pressuposta identidade,
como no caso de um sujeito-crianga e um discurso validado sobre ele, sao medidas e
classificadas desde modos estruturalistas hierarquizantes, em que se busca seus
esclarecimentos, desde diferenciacdes extensivas que encaminhem a distinguir uma
verdade em contraposi¢ao ao erro. No caso da imagem audiovisual, esse percurso se
faz pela narrativa expressa entre o sonoro e o visual em um esquema sensdrio motor.

Haveria também outra possibilidade que escaparia do jogo da autenticidade,
uma possibilidade em que o encontro com a imagem nao se constituiria no jogo de
contraposi¢ao ao erro, exprimir-se-ia, pois, na impossibilidade de se atribuir um papel
de verdade ou de se constatar uma mera confusao entre o real imagindrio. Ha certos
encontros que levam a outra temporalidade em que o verdadeiro e o imaginario sao
indiscerniveis. Encontros em que o habito, asrelacdes cotidianas com as quais estamos
acostumados a agir e reagir as situagdes de nossa rotina, nao alcanga apresentar uma
resposta capaz de emitir um julgamento, em que recorrer as memorias mais distantes,
entre um passado que se foi e uma tentativa de antecipacao de um futuro a fim de se

realizar uma agao, nao sao suficientes para discernir entre o real e o imaginario, o falso
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ganha forga e prolifera possibilidades imagéticas em um tempo que se espelha como
cristal, apresenta-se um real que ndo é o novo e nem o que pode ser discernivel.

Deleuze (2018a) destaca que estar em uma zona de indiscernibilidade entre o
real e 0 imaginario nao quer dizer o mesmo que uma confusao entre ambos. Aponta,
entao, cinco razdes para isso. A primeira razao é que “a indiscernibilidade do real e do
imagindrio estara constituida por um circuito tal que o real e 0 imagindrio correm um
atrds do outro e se refletem um no outro ao redor de um ponto de indistingao”
(DELEUZE, 2018a, p. 44).

Exprime entao, a segunda razao em que € ressaltado o aspecto de que a
indiscernibilidade do real e do imaginario ndo remete e tampouco pode ser definida
pelo falso, mas sim desde o que, em uma aproximagao a filosofia nietzscheana, poder-
se-ia chamar a poténcia do falso. E afirma que "em nenhum caso confundiremos a
poténcia do falso com o falso tal como se efetua no erro" (DELEUZE, 2018a, p.44).

Ja o terceiro carater de uma zona de indiscernibilidade ¢, segundo Deleuze

(2018a):

a indiscernibilidade do real e do imaginario ndo sucede na cabega de
ninguém. Por qué? Porque acontece em um certo tipo de imagem?*. Nao
somente ha tipos de imagens que nos induzem a confundir o imaginario
e o real, mas além do mais, hd um tipo de imagem onde o real e o
imaginario sao estritamente indiscerniveis na imagem. A
indiscernibilidade do real e do imagindrio caracteriza um certo tipo de
imagem (DELEUZE, 2018a, p. 44).

Deleuze (2018a) buscara apontar um nome para essas imagens que constituem
a indiscernibilidade do real e o imagindrio, denomina-las-a imagens-cristais, pois
implicariam uma formacao cristalina. Explicara que o termo cristalino pode ser muito
atil ja que funcionaria como uma oposicao bindria a forma organica, "pois o verdadeiro
estd muito relacionado a forma organica, tanto na arte como na filosofia" (DELEUZE,
2018a, p. 47). Dai, Deleuze exprimira o quarto carater ligado a razao de se pensar o que
seria uma zona de indiscernibilidade que se diferencia do verdadeiro, concebera a

imagem-cristal como uma imagem capaz de remeter a poténcia do falso, distinguindo-

¢ Esse apontamento de Deleuze enfatizaria que nao ha imagens dentro do cérebro.
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se de uma simples confusao entre o real e imaginario. A forma organica do verdadeiro

sera definida como:

a distin¢do do existente segundo polos: o real, em tanto que submetido a
conexdes causais e legais; o imaginario, em tanto que definido por uma
pura presenca na consciéncia. O verdadeiro é o que distingue um do
outro. De todo modo, a formagao de ambos acontece segundo a forma da
distingdo. O falso, efetuado no erro, é o que confunde um com o outro
(DELEUZE, 2018a, p. 50).

Ronald Bogue® (2003, p. 168), desde uma aprofundada leitura e exposicao das
obras e pensamento de Gilles Deleuze sobre cinema, explica que a ideia de um todo
organico do filme — presente na forma de Sergei Eisenstein (1988-1948) conceber sua
concepgao sobre o cinema, seria apresentada tanto por tomadas individuais com um
poder explosivo para gerar um choque, como pelo pathos presente no salto de uma
tomada a outra, realizando assim uma “relacdo das partes para com o todo” e que sera
estabelecida desde a causa (cada parte ou cena) para o efeito (o todo ou o filme). Além
disso, Bogue (2003, p. 168) aponta que as partes individuais também pressuporiam “a
existéncia do todo. Entao, o todo também ¢é causa, da qual as partes sdo as expressoes
individuais ou efeitos”. Entretanto, esse todo, que ja estaria pressuposto, nao pode ser
especificado exceto por suas partes. Deleuze assinalard, segundo Bogue, que “|...]
ainda que esse possa ser sentido e pensado, nao o sera tal qual o logos que unifica as
partes, mas como a embriagués, o pathos que as banha e nelas se difunde” (DELEUZE,
2018b, p. 231 apud BOGUE, 2003, p. 168)°.

Bogue (2003) também argumenta que, segundo Deleuze, o cinema pensado por
Eisenstein pressuporia que todo filme deveria estabelecer um circuito que compreenda

"o choque sensorial que nos eleva das imagens ao pensamento consciente, e depois o

5 Todas as tradugdes do inglés para o portugués, referentes ao livro Deleuze on cinema, de Ronald
Bogue, sdo nossas. Com excecdo das citagOes literais de Ronald Bogue referentes ao livro Cinema 2: A
Imagem-tempo, em que utilizamos a tradugao Eloisa Aratjo Ribeiro (2018b).

6 If the concept of the organic whole of the film is generated by the individual explosive shots and the
pathos of the leap from shot to shot, then the relationship of parts to whole is that of cause to effect. But
in another sense, the individual parts presuppose the existence of the whole. The whole, then, is also
cause, of which the parts are the individual expressions, or effects. This presupposed whole, however,
cannot be specified except through its parts. Yet it can be felt and thought, Deleuze writes not as “the
logos that unifies the parts, but as the drunkenness, the pathos that bathes them and spreads out in
them” (IT 207; 159).
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pensamento por figuras que nos reenvia as imagens e volta a nos causar um choque
afetivo"” (BOGUE, 2003, p. 169). Assim, segundo o pensador estadunidense, "o circuito
pode ser expresso como uma sequéncia temporal, os dois movimentos, desde as
imagens ao pensamento e desde o pensamento as imagens, coexistem e pressupde um
ao outro"® (BOGUE, 2003, p. 169). Isso favoreceria um forte sentimento e uma
consciéncia critica que poderia levar a uma consciéncia revoluciondria e, assim, o filme
inspiraria uma acao.

Deleuze, continua Bogue (2013), ainda destaca que haveria uma terceira relagao
entre imagem e pensamento, pois a acdo requer uma relacdo entre atores, suas

vizinhangas e a prépria agao.

As previsOes de Eisenstein pressupunham uma relagdo harmonica entre
os humanos e o mundo. Em uma sociedade nao alienada, haveria um
acordo entre os trabalhadores e o mundo que eles transformam através

do trabalho. Nessa sociedade, a natureza se transforma em uma natureza
participante’ (BOGUE, 2003, p. 169).

Bogue (2003) relata como se foi construindo uma ideia em que uma consciéncia
coletiva e um pensamento humano, ou pensamento-acao, estariam incorporados nas

imagens da natureza. Assim,

neste sentido, pensamento e imagem sao idénticos. E o que torna possivel
essa identidade do pensamento e da imagem, humanos e natureza, é a
unidade subjacente do esquema sensdrio-motor, aqui erigida desde o
nivel basico da unidade dos individuos com um meio ambiente, até o
nivel utépico de uma unidade coletiva tendo a natureza como um todo'
(BOGUE, 2003, p. 170).

7 Every film establishes a circuit that includes “the sensory shock that raises us from the images to
conscious thought, then the thought through figures that sends us back to the images and gives us an
affective shock again” (IT 210; 161).

8 Though the circuit may be expressed as a temporal sequence, the two movements, from images to
thought and from thought to images, coexist and presuppose one another.

% In such a society, nature becomes a “nonindifferent nature...”

10 "in this sense thought and image are identical. And what makes possible this identity of thought and
image, humans and nature, is the underlying unity of the sensori-motor schema, here raised from the
basic level of the individual’s oneness with an ambient environment, to the utopian level of a
collectivity’s oneness with nature as a whole."
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Essa harmonia entre imagem e pensamento, homem e natureza, sera quebrada,
segundo Deleuze (2018a), com o cinema moderno que apresentara a impossibilidade
de um esquema sensdrio-motor interconectar lagos e links que segurariam o mundo
unido, a agao € paralisada ao se deparar com o intoleravel e o impensado. Novos
signos visuais e sonoros sao apresentados nas imagens e "nos deparamos com o
impensado, que desafia o pensamento ldgico e, ainda, demandas a serem pensadas!!"
(BOGUE, 2003, p. 170-171).

O cinema moderno, ao romper com o esquema sensorio-motor, rompe com o
habito de se apresentar narrativas filmicas ligadas a uma logica de causalidade a ser
representada por relagoes efetuadas pelas imagens. Ha uma impossibilidade de agao
frente a natureza que nao se releva em harmonia com a agao humana.

Passa-se a apresentar situagOes Opticas e sonoras puras, descrigdes que nao nos
revelam a relacao entre o todo e as partes em conformidade a uma forma legal e causal.
H4a uma proximidade com casos do nouveau roman'?, em que sao apresentadas puras
descrigdes ao invés de narrativas. Tais descrigdes, agora expressas a seu modo pelo
cinema, sobretudo o cinema europeu com diretores como Alain Resnais (1922-2014) e
Luchino Visconti (1906-1976), ou no cinema estadunidense de Orson Welles (1915-
1985), langcam-nos ao encontro de imagens-cristais, apresentam-se como o quinto
carater ou a quinta razao que Deleuze (2018a) acredita compor uma indiscernibilidade
do real e do imagindrio, por oposicao a légica do verdadeiro e do falso.

Essas descrigdes, expressas como imagens-cristais, sio como camadas de
imagens sobrepostas e o desvelamento de uma a outra nao nos conduz ao verdadeiro,
descrevem uma impossibilidade de se atingir o verdadeiro por distin¢ao do falso. Ha
uma indiscernibilidade entre o real e imaginario.

As imagens-cristais constroem, segundo Deleuze (2018a), toda uma exploragio
temporal, apresentam-se como puras imagens-tempo. Diferenciando-se do cine

europeu influenciado pelo pds-guerra, essas imagens-tempo também estariam

11 We are faced with the unthinkable, that which defies logical thought and yet demands to be thought.

12 Movimento literdrio francés que surge por volta de 1950.
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presentes no chamado 'cinema do terceiro mundo'® e seriam evidenciadas por um
constante. Essa constante sera, de acordo com Deleuze (2018a), a construcio direta de
uma memoria. Uma memoria ndo psicologica, pois nao se trata de uma tentativa desses
povos quererem atar-se ao passado. Tampouco significa que queiram buscar ou

retornar as suas raizes. Deleuze (2018a) expoe:

E que a opressao, a miséria, a colonizacao [...] teriam produzido realmente
uma ruptura de sua cronologia, uma espécie de falha cronoldgica. Nao
somente lhes roubaram o passado, mas o transplantaram, roubaram,
colocaram-no em outros territdrios, etc. De modo que, para eles nao se
trata de se reconstituir uma memoria. [...] Reconstituir uma memoria
nunca serviu a ninguém. O que serve muito, e ¢ muito mais provocativo,
muito mais molesto, é servir de memoria ao mundo, constituir um lugar

em que s se pode ser uma memoria do mundo. Porque isso molesta o
mundo (DELEUZE, 2018a, p. 66).

O que rapidamente fora chamado por Deleuze de cinema do terceiro mundo, e
que aqui pensamos ter muitas ressonancias com o cinema latino-americano, construiu
uma série de memdrias e constitui um testemunho que nos apresenta descri¢oes de
uma ldégica do absurdo do mundo, expressas na miséria, na violéncia, em sentimentos
fascistas reatualizados, descri¢des que ndo se resolvem ou se esgotam em uma agao do
homem sobre um mundo j& pressuposto. Essas descrigdes revelam, entre a montagem
e os cortes de cenas, uma série de imagens a serem desveladas permanentemente em
um jogo de forgas que evidencia a poténcia do falso, aspectos imagéticos e sonoros de
uma memoria da América Latina que revelam, véu a véu, uma outra imagem,
memarias expressas em imagens-tempo e moduladas entre deslizes e desvelamentos.

Assim, o cinema latino-americano ndo nos possibilitaria uma ideia de verdade
a ser encontrada na imagem e, sim, proliferaria outras possiveis conexdes ao nos
encontrarmos com signos presentes nos intersticios das imagens audiovisuais, signos
disparadores de afectos, criadores de memorias, proliferadores de ideias e
problematizadores do pensamento, enfim, caracteristicas constituintes de uma

aprendizagem que vai além do ato de reconhecimento medido pelo verdadeiro.

13 Por ser uma exposigao realizada durante uma de suas aulas, Deleuze faz uma ressalva sobre nao
saber se "cinema de terceiro mundo" seria uma boa defini¢do. O que lhe interessa é sugerir uma
constante que aproximaria os cinemas desses paises.
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A CASA LOBO - MEMORIAS QUE QUEIMAM COM A AMERICA LATINA

Em uma camera predominantemente fixa, o enquadramento enfoca, ao centro,
um desenho de um vestido pintado de branco com detalhes em amarelo e preto, sobre
um fundo escuro que produz um efeito de profundidade e indica a figura de uma
porta. Simultaneamente, nesta mesma cena e com 0 mesmo cendrio, ha a presenca de
figuras de diferentes objetos em uma estante; parte de um desenho de um reldgio, em
que os ponteiros giram rapidamente; e parte da figura de um gato representada como
pintura em um quadro. Ambas figuras estdo sobrepostas a um fundo negro e
vermelho. O tom de vermelho vai preenchendo e modulando a cor de todo o enquadre.
Somam-se a intensificagao do tom de vermelho finos tragos brancos que comegam a
predominar sobre a cena. Conforme esses tracos vao sendo grafados sobre todo o
enquadramento, percebe-se a mudanga de iluminacao efetuada pelo acréscimo do
branco ao mesmo tempo em que vao eliminando a profundidade indicada pela figura
escura da porta. Em seguida, aparecem na cena dois pequenos quadrados, referentes
a figuras de pinturas em quadros, que exercem o papel de desempenadeira ou de rolo
de pintar e acentuam o movimento de planificacao da tela, ao imprimir dois largos
rastros brancos sobre o enquadre. Primeiro, um desses quadros, o menor, passa a
ocupar um lugar abaixo do relogio, o outro maior posiciona-se ao seu lado, ocupando
o lugar da figura central do vestido. A cor branca, impressa nos dois rastros deixados
por esses quadros, espalha-se e toma quase toda a totalidade do enquadre,
determinando tanto a mudanca de profundidade da tela, planifica-a, como
intensificando o papel da modulacdo da cor para criar um efeito de mudanga de
iluminacdo, uma iluminacao colorante. A camera inicia um movimento de
aproximacao (dolly in) em dire¢ao ao quadro maior, que ocupou o lugar da figura do
vestido e apresenta as figuras de uma Virgem Maria e de um menino Jesus sobre um
fundo escuro. Pouco a pouco, o rosto da virgem passara a ocupar todo o enquadre da
tela, mudando outra vez a iluminagao da cena. Note-se que, agora, a iluminag¢do nao
deixa de estar ligada a cor predominante no fundo da tela, neste caso o preto, mas sua
intensificacdo € produzida pela modulagao do movimento de camera que enquadrara
a afeccdo contemplativa do rosto da Virgem. A camera passa a retroceder (dolly out),

distanciando-se do rosto da Virgem, revelando, novamente, que o quadro esta sobre
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um fundo branco que, agora, contém tracejados verticais de preto. O enquadre se
distancia um pouco mais, desvela que esses tragos negros fazem parte de uma pintura
que compde o fundo. Percebe-se que o quadro da Virgem esta sobre uma outra pintura.
A camera recua ainda mais, a0 mesmo tempo em que quadro da virgem movimenta-
se para cima, saindo de cena. Simultaneamente a saida de cena da virgem, revela-se,
pouco a pouco, um par de olhos e se percebe que os tragos negros representam suas
lagrimas e imprimem uma modulacao pela cor na iluminagao do enquadre. O
afastamento continuo da camera, por fim, revelard a passagem de uma afecgao
contemplativa da virgem para as lagrimas dos olhos, ocorre o desvelamento de um
novo rosto-pintura, a pintura de um rosto de uma garota. Esse rosto, quando
inteiramente revelado, terd os tracos negros que representam as lagrimas substituidos
pelo acréscimo de cores como, amarelo, laranja e vermelho, que tanto realizam uma
mudancga de expressao do rosto, agora um rosto atento, como mudam novamente a
iluminagao. Nessa ultima descricao da passagem, percebe-se que a iluminacao ¢é
realizada, simultaneamente, pela modulacdo das cores e do movimento de camera.

A cena descrita acima acontece logo apds Maria, uma jovem de descendéncia
alema e principal personagem da animagao chilena "A Casa Lobo"* (2018), contar-nos
que fugia de uma colonia por ter sido duramente punida ao deixar escapar trés porcos.
Desde sua fuga, passa a ser perseguida por um lobo. Um lobo que a tudo controlava e
sabia. Um lobo que castigava severamente as faltas cometidas pela personagem. Maria
refugia-se em uma casa, em meio a uma floresta, onde encontra dois porcos dos quais
passara a cuidar.

O filme nao é um documental, mas sua histdria esta fortemente embasada na
"Colonia Dignidade - Sociedade Benfeitoral e Educacional Dignidade" (1961-2007),
localizada no Chile. Criada pelo ex-militar nazista Paul Schafer (1921-2010), a colonia
comportava escola, hospital, restaurante, estacao de energia e a sua atividade principal
era a agronomia. Porém, desvelando-se essa primeira imagem, sabe-se que também
constituiu um centro de detencao, tortura e exterminio de pessoas resistentes ao
governo autoritdrio e ditatorial de Augusto Pinochet (1915-2006). Retirando-se outro

véu de sua historia, conta-se ainda que Schéfer haveria fugido da Alemanha Ocidental

14 A cena descrita acontece entre os 19'44" e 20'22".
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por ser acusado de abuso infantil. Mais tarde, investigagdes do governo chileno
revelariam outras atividades criminosas na colonia como abuso infantil, trafico de
armas e lavagem de dinheiro.

Apresentada como um conto de fadas, a animagao € construida por pinturas,
esculturas e desenhos em stop motion, em que a histdéria da colonia serve de motivo
(motife). Em uma entrevista!®>, com os diretores e criadores do filme, Joaquin Cocifa e
Cristobal Leén, Cocifia (COCINA; LEON, 2018) conta-nos que, embora haja o
argumento da Colonia Dignidade, o interesse inicial de criagao do filme partiu mais por
razoes técnicas e aponta que a referéncia a colonia foi sendo filtrada pouco a pouco,
enquanto pensavam com que técnicas a realizariam. Explica-nos que nao foi algo
linear, no sentido de que queriam fazer um filme sobre a Colonia Dignidade e quais
técnicas utilizariam para isso. Em outra entrevista, Leon conta-nos que lhes

interessavam sobretudo duas coisas:

uma tem a ver com estas bases mal vinculadas a Germanofilia no Chile,
que era o que mais nos interessava desde um tempo (...); a outra € a técnica
de se fazer um jogo entre papeis, ao invés de fazer um filme contra a
Colo6nia Dignidade, fazemos um filme imaginando que somos parte da
Colodnia e ver que resultados produz dessa maneira (COCINA; LEON,
2019).

Ao buscarem conectar essas relagdes ainda presentes na sociedade chilena,
Cocifia (COCINA; LEON, 2019) relata que constrem seus filmes cada vez mais
conscientes do horror que reina no Chile em relacao aos tracos de uma associagao com
uma Alemanha de outro tempo, presentes em casos como o da Colonia Dignidade.
Cita ainda o exemplo de que, ainda hoje, a disciplina do exército chileno esta baseada
na disciplina prussiana. Ao buscarem trazer essa tensao ao filme, tentaram, segundo
ele, explorar como o real e a ficgao se conectam entre uma elite intelectual chilena e os
nacionais socialistas, para isso inspiraram-se em como o escritor chileno Roberto

Bolafio (1953-2003) descrevia e desenvolvia essas complexas relacdbes em seus

15 Todas as tradugdes das entrevistas com os diretores, do espanhol e do inglés para o portugués, sao
nossas. Ha trés entrevistas com o diretor Cristobal Ledn. Duas delas foram realizadas junto ao diretor
Joaquin Cocina em 2018 e 2019, ao passo que a terceira entrevista fora realizada individualmente, no
ano de 2019.
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romances. Além do mais, a constru¢ao do filme também se valeu de publicacdes de
cunho fascistas de Miguel Serrano (1917-2009), embora Cocifia esclareca nao
compartilharem pessoalmente de suas ideias.

Leén (COCINA; LEON, 2019) complementa que buscaram conectar essa
realidade politica da América Latina com o horror presente em contos de fadas infantis
europeus, esses dois componentes articulam-se em uma forma filmica que beira a
caricatura. J4 em outra entrevista, Ledn (2019) relata que a realizagao dessa animagao
ainda passava por duas inquietudes, contextualizar o que seria a Coldnia Dignidade e
ficciona-la de modo a produzir aideia de que o préprio Paul Schifer a tivesse realizado
a fim de doutrinar os habitantes da colonia.

"A Casa Lobo" trata-se da construcao de uma realidade em si falsificadora, nao
por oposigao a verdade da historia e sim porque a histéria da colonia revela-se em
camadas que se refletem entre si, constituem uma nuvem de virtualidade com
possiveis atualizagoes. O filme constrdi uma historia em que a confusao do falso possa
evidenciar o erro por contraposi¢ao ao verdadeiro, pois ao recontd-la desde outro
ponto de vista, descreve-se o absurdo de uma proposi¢ao como o fascismo, presente
em discursos como o de Schéfer ou de Serrano, a0 mesmo tempo em que assumem
esse discurso nas matérias de expressao, os materiais visuais artisticos utilizados para
a construcgao do filme, evidenciando que os sentidos de um desejo como esse, o de
querer fazer parte dessa colOnia e aceitar tais discursos, s6 pode estar localizado em
uma zona de indiscenibilidade. Trata-se de uma ficcao que assume a improbabilidade
do cinema conseguir mudar a realidade apenas instaurando uma forma organica.
Lancam-nos descri¢gdes que evidenciam a poténcia do falso em formagodes cristalinas
imaggéticas, entre o som e visual. Claro que com essas descri¢oes poderiamos levantar
perguntas como: o que significa estar em meio a um fascismo ainda tao presente na
América Latina? Ou como a América Latina volta a desejar governos autoritarios com
politicas segregacionistas que a historia se esfor¢ou tanto para denunciar e apontar o
perigo de se repetirem tais erros?

A resposta poderia vir do préprio Bolafo, esse escritor que nao se identificava
como chileno, mas como latino-americano e a quem os diretores se inspiraram para

construir suas imagens, ao expressar que ser latino-americano significa assumir "o
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aspecto infernal ou, no minimo purgatorial do continente, que nao se explicaria so pela
desastrosa organizagao interna de suas sociedades mas também por sua inser¢ao num
sistema universal de exploragao e loucura", tal qual relata Eduardo Sterzi (2011, n/p ).
Bolafio afirmou em uma de suas ultimas entrevistas que “[a] América Latina foi o
manicomio da Europa, assim como os EUA foram sua fabrica. A fabrica estd agora em
poder dos capatazes, e loucos fugidos sao sua mao de obra. O manicomio, ha mais de
60 anos, esta queimando em seu proprio 6leo" (STERZI, 2011, n/p).

A indiscernibilidade que atravessa a impossibilidade de se resolver um
problema como o do fascismo parece constituir-se nessa nuvem de fumaca langada
pelo dleo que queima a América Latina; ironicamente isso parece ainda mais forte se
pensarmos, hoje, nos casos de Venezuela e Brasil com suas imensas e almejadas jazidas
de petrdleo. De todo modo, diante de tal absurdo, como a permanéncia de discursos
fascistas ainda hoje, as vezes as ag¢Oes ficam paralisadas e resta, no caso do cinema,
continuar a proliferar descricoes de uma memoria da América Latina que se inscreve
em uma memoria do mundo e o afeta enquanto queima.

Se as imagens possibilitam depararmo-nos com um todo ndo pressuposto, em
que a expressao € constituinte das partes e vice-versa, ndo seria possivel esperar que
os sentidos ja estejam dados por uma verdade ou um fundamento, os sentidos estao
refletidos na superficie das coisas e dos corpos, mesmo que sejam corpos moleculares
ou hidrocarbonetos associados a pequenas quantidades de compostos de enxofre,

nitrogénio e oxigénio.

[...] Se os corpos, com seus estados, qualidades e quantidades assumem
0s caracteres da substancia e da causa, inversamente, os caracteres da
Ideia caem do outro lado, neste extra-ser impassivel, estéril, ineficaz, a
superficie das coisas: o ideal, o incorporal, ndo pode ser mais que um
“efeito”. [...] Efeitos no sentido causal, mas também efeitos “sonoros”,
opticos ou de linguagem — e menos ainda, ou muito mais, uma vez que
eles nada tem de corporal e sdo agora toda a ideia (DELEUZE, 2015, p. 8).

Entre uma cena e outra de "A Casa Lobo", as imagens estao a ser constantemente
desconstruidas, quebradas, misturadas e reorganizadas em novas formas, em novas
figuras. Figuras, imagens-corpos apresentados na forma de imagens-movimento e

imagens-tempo que ainda nao podemos interpretar suas significagoes e sentidos, pois
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vindo desde tantas misturas, os sentidos nao estao dados anteriormente, nao possuem
uma qualidade essencial, s6 podem ser expressos e, depois, quantificados e
qualificados desde a superficie. Aproximando-nos de uma perspectiva deleuziana, o
carater histdrico e significativo sé pode vir depois da temporalidade, pois o que parece
persistir € o tempo enquanto que o espago esta sempre a ser remontado, apagado,
destruido.

De um lado, a narrativa expressa um jogo de forgas entre Maria e o Lobo e
arrastam consigo a modulagdo das formas que atualizam a subjetividade infantil da
garota, ora em desenho, ora em pintura, outras em escultura. Maria foge e teme o Lobo,
enfrenta-o e se torna independente dele, por fim, com medo, alia-se a ele. De outro
lado, ha outro jogo de forgas expresso pelas conexdes estabelecidas entre os proprios
materiais que expressam as figuras da animacao. Tanto imprimem e apagam as
profundidades das pinturas, como derrubam, invertem e diluem barreiras entre o
volume e o pictdrico. Jogos entre a camera e intensificacao das cores evidenciam e
recriam contrastes pela iluminacdo, diferenciando as cenas sem que seja possivel
determinar um valor moral desses efeitos. Todo um jogo imanente entre as relacoes
materiais estd apresentado na superficie da tela e descrevem vdrias maneiras do
material sobrepor-se as narrativas, falsifica-las, confundi-las. H4 uma série de
descrigOes realizadas pelas relacoes entre as imagens visuais que compdem armadilhas
provocadas pela propria casa em que Maria se refugia, uma caracteristica bem proxima
ao que foi o novo romance francés em que as descri¢des destroem seus objetos, ao
mesmo tempo que os recriam. No caso de "A Casa Lobo", isso fica claro tanto pela
impossibilidade de se saber realmente de que historia se trata como pela permanente
metamorfose das imagens audiovisuais que criam e recriam as figuras que exprimem.

Essa modulagao permanente de uma série de descrigdes falsificadoras,
expressas nas imagens visuais, criam outra conexao com o tempo quando se analisam
as relacoes delas com o som. A trilha sonora é composta por vozes de personagens,
sons ambientes, sonoplastia e um design sonoro de voz. Por vezes, os sons estao
subordinados as formas que representam, sons diegéticos, por outras, nao
representam uma relacdo direta entre o visual e 0 sonoro, como no caso da voz do

narrador, exemplo classico da voz em off como som nao diegético. Ainda ha uma
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terceira poténcia falsificadora do som em que se quebra essa relagdo légica entre o
visual e o sonoro, cria-se uma independéncia entre eles. Como, por exemplo, os
ponteiros do relégio que giram rapidamente enquanto o som segue um ritmo mais
cadenciado. Essa relacao parece declarar uma independéncia do tempo ao movimento,
como se passasse a descrever que o que conserva € o tempo ao passo que o espago é
que deteriora. Essa aparente desconexao logica entre o visual e o sonoro € outra
possibilidade da imagem-tempo expressa pelo cinema.

A prépria voz do narrador compode armadilhas durante o filme, indo além de
um aspecto diegético. Destaca-se que a voz do lobo seria uma voz criada para
representar a voz do proprio Schéfer, ja que, como apontado anteriormente, uma das
escolhas dos diretores era assumir o ponto de vista da colonia. Mas além de “encarnar
o discurso do inimigo”, a voz sofre variagdes no modo de apresentar suas intervengoes
discursivas. Por vezes, exprime a vontade de dominio em uma repressao direta a
personagem, ligada a um apelo para que a personagem saiba distinguir o que é bom
ou ruim. Por outras, articula-se como uma armadilha, expressando seu carinho e
desejo de cuidar, sofrendo com ela, levando Maria a confundir o verdadeiro com o
talso. De descrigao sonora em descrigao sonora, entre sons que hora representam, ora
confundem, ora adquirem independéncia das imagens visuais, o som se modula em
imagens-tempo puras, sao também imagens-cristais que impossibilitam uma agao,
revelam o absurdo da vida cotidiana, da improbabilidade l6gica e harmonica entre
homem e natureza. A prdpria voz que expressa os pensamentos de Maria a trai, no
sentido de poder expressar algo novo sobre si mesma, as vezes acaba por reproduzir
um discurso do qual fugiu, a voz de Maria nao é dela, é da prépria memoria de mundo.
Assinala a reproducao de discursos que a histdria nao consegue combater, encobrir,

desvelar.
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SIGNOS DE UMA APRENDIZAGEM OU O QUE NOS ENSINAM ESSAS
IMAGENS

O que nos dizem essas imagens? O que estd velado entre suas relagoes que, ao
retirar-se um véu, encontra-se outro véu? O que as armadilhas das vozes de um filme,
como "A Casa Lobo", lancam a memoria do mundo? O que ensinam esses testemunhos
imagéticos?

Talvez, essas respostas possam estar vinculadas a principal condi¢ao de
aprendizagem, a saber, o esfor¢o do pensamento conseguir interpretar, decifrar e

descobrir os signos do mundo. Luiz A. Castillo e Claudia Marisco, contam-nos que:

‘Ensinar’ vem de insingare', literalmente 'colocar um signo', 'colocar um
exemplo'. A base do termo ¢ a raiz indoeuropeia *sekw, cujo significado
é 'seguir', de modo que signum, o principal formador de insignare, remete
ao sentido de 'sinal’, 'signo’', marca que € preciso seguir para alcangar algo.
O 'signo' é entdo 'o que se segue’, e ensinar € colocar sinais para que outros
possam orientar-se (CASTILLO; MARISCO, 2007, p. 37).

As imagens do cinema, imagens-movimento, estdo relacionadas entre si por
meio da montagem. Por vezes, no intersticio que marca a passagem de uma imagem a
outra, lograriamos decifrar os signos que ali aparecem e entender, de parte em parte,
o todo do filme, sua trama, sua historia, a narrativa concatenada a uma forma légica.
Como vimos, essa seria a forma organica do cinema e estaria diretamente relacionada
com a possibilidade de provocar um choque no espectador, despertando-lhe uma
consciéncia critica que levaria a uma consciéncia coletiva e, consequentemente, uma
agao sobre o mundo, um mundo que pressuporia uma harmonia entre homem e
natureza.

O cinema classico buscou de varios modos apresentar, em imagens-movimento,
relagdes compostas por signos que, na passagem de uma imagem a outra, as pessoas
pudessem interpretar, entender e reagir a elas por forma do entendimento e
compreensao do todo, da montagem. Mesmo se as relagoes fossem falsas, tratava-se
de confusdes aparentes e seriam resolvidas no final da trama ao serem contrastadas ao
verdadeiro sentido do filme. Melhor dito, as partes do filme até poderiam ter uma

aparente independéncia entre elas, mas reagrupadas de uma forma ldgica na
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montagem, a verdade prevaleceria sobre todas as partes determinando o verdadeiro
sentido, como por exemplo na resolugao de um filme policial ou de suspense em que,
no final, todas as partes (fatos ou pistas) sao unificadas e se chega a resolugao do
problema.

H4, no entanto, problemas que nao se resolvem ou que apontam a
impossibilidade de se relacionar suas causas a atualizacao em um estado de coisas ja
pressuposto. Ha acontecimentos como guerras ou situagdes insuportaveis, como a
descrita por "A Casa Lobo", que nos paralisam e revelam o absurdo do mundo e a
fragilidade de se sustentar as relagdes na forma organica do verdadeiro, essas relagdes
estdo constituidas ndo em uma génese estdtica, mas dindmica. Assim o cinema
necessita inventar outras imagens que correspondam melhor a natureza cambiante das
relacdes que expressam um problema, essas imagens exigem outras leituras e
aprendizagens dos signos que nascem e passam entre elas. Assim, as vezes de forma
assustadora, outras de forma mondtona, essas imagens descrevem uma memaoria no
mundo, contam-nos o horror expressado em uma voz falsificadora.

A voz do lobo no filme chileno langa signos ao ar, uma nebulosa nuvem de
puras descri¢des sonoras se espalha como a fumaga de petréleo queima a América
Latina. Em certas condi¢des essa nuvem pode se precipitar sem ser possivel saber de
antemao seus efeitos ou sem se saber como reagir a eles. Em "A Casa Lobo" esses signos
estdo nos intersticios das imagens, entre o visual e 0 sonoro. Os acontecimentos estao
misturados na superficie da tela e é do estado de coisas que um acontecimento, como
o fascismo, pode se atualizar. Imagens como descri¢des visuais e sonoras que
expressam uma memoria.

Na vigésima série "Da Oralidade", Deleuze (2015) escreve:

a linguagem é tornada possivel pelo que a distingue. O que separa os sons
e 0s corpos, faz dos sons os elementos para uma linguagem. O que separa
falar e comer torna a palavra possivel, o que separa as proposicoes e as
coisas torna as proposigdes possiveis. O que torna possivel é a superficie
e 0o que se passa na superficie: o acontecimento como expresso
(DELEUZE, 2015, p. 191).

Mais a frente, Deleuze (2015, p. 191) aponta-nos uma inversdao de uma génese

estatica, “que iria do acontecimento suposto a sua efetuagao em estados de coisas e a
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sua efetuacao em proposigdes, para uma génese dinamica que vai diretamente do
estado de coisas aos acontecimentos, das misturas as linhas puras, da profundidade a
producao das superficies”, sem implicancia da génese anterior.

Assim, o expresso tornaria possivel a expressdo e ndo o contrario, e para
Deleuze (2015) seria necessdrio retracar a histdria que libera os sons, torna-os
independentes aos corpos. Tornar o som independente é “deixar de ser uma qualidade
especifica atinente aos corpos, ruido ou grito, para designar agora qualidades,
manifestar corpos, significar sujeitos e predicados” (DELEUZE, 2015, p. 191).

Nessa animacao chilena, poderiamos perceber a liberacdo do som e sua
importancia na montagem e na forca que traz a ficcdo para o pensamento. Traz-nos
imagens e sons que se desvelam todo o tempo e nao nos mostram a verdade.
Desvelam-se e nos mostram outra imagem. Atrds de um véu sempre estd um novo
véu. Ou seja, nao encontramos a verdade da animacgao, mas descri¢des desveladas na
imagem. Deleuze (2008), em uma carta a Serge Daney, descreve que o critico francés
teria apontado trés problematicas distintas para se pensar a imagem do cinema ao
longo da historia:

12fungado: “O que hd para ver atrds da imagem?” (p. 88);

22 funcao: “O que ha para ver na imagem?” (p. 90);

3* funcao: “O fundo da imagem é sempre uma imagem” (p. 92).

De certa maneira, esses trés momentos distintos de se pensar uma relagao das
imagens com o cinema também estariam atravessados e dobrados entre si. Isso,
aproximar-nos-ia de uma relacao muito forte do cinema com o pensamento. Deleuze
(2015), utilizando o texto de Heidegger “O que significa pensar”, coloca que pensar é

sempre trabalhar com a ideia de que ainda ndo pensamos. Por qué?

Porque € sempre pensar sobre o modo de ‘o pensamento vem do fora’,
quer dizer o pensamento ja esta ai. E porque o ‘ja-ai’ e o “ainda nao” sao
assinalaveis no tempo, sao estruturas coexistentes da temporalidade. Sao
estruturas do pensamento, e desde entdo temporalidade, na medida em
que ela é sempre pensamento que ainda nao pensa, e todavia nao pensa
porque € pensamento que pensa o ‘ja-ai’. Ha um contra sentido para
Heidegger chamado ‘velamento e desvela mento’ (DELEUZE, 2015, p.
47).
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Ledn (2019) acredita que nosso pensamento até possa ser resultado de uma
programacao histdrica, mas aspira que suas obras “estejam desligadas do presente e
durem no tempo, desatadas de uma ideologia e que sejam, assim, autonomas” (n.p).

Em "A Casa Lobo" nao deixamos de ter uma constru¢ao de uma memoria de
um episddio terrivel da ditadura chilena e nem de vermos um sofrimento de uma
infancia que busca se afastar de uma instituigao. Todavia, o carater inventivo da
animacao leva-nos a esse tema e varios outros, a relagao criada entre imagens desperta
varias outras possibilidades de se interpretar os signos que estao na passagem de uma
imagem a outra, criam-se imagens de forma intensiva e extensiva, arrastando consigo
uma histéria e uma narrativa em descrigoes falsificadoras.

Esbogam uma memodria que nao € suficientemente discernivel, uma
temporalidade em que é possivel sentir o fascismo em sua constituicao molecular, em
uma formacao cristalina. Uma nuvem de fumaca que paira sobre o mundo desde
sempre ai, nao uma figura de um tempo passado.

Ao trazer as imagens-corpos, matéria-movimento, o cinema pode passar a tratar
do que é incorporeo ou ideal como possiveis efeitos que desempenharao papéis ainda
nao validados, mas que temporalmente podem afetar os sentidos e as formas de
aprendizagem. Ledn (2019, n. p) conta-nos ainda que os filmes de animagao lhe
“interessam porque sao o meio ideal para a dispersao: te permitem trabalhar em
muitos elementos para depois integra-los em um grande projeto, que neste caso nos
tomou cinco anos para realizar”.

Em "A Casa Lobo" um motivo vai sendo construido entre figuras e ritmos
variados, entre musica, narrativa e a imagem visual, permanentemente modulado.
Essa animagao até poderia ser vista como um documentdrio, mas ndo por tratar-se da
historia da Colonia Dignidade, e sim por documentar todo um trabalho de criagao dos
artistas. Os artistas deixam em todo o filme os rastros de seu trabalho artistico. Ledn
(2019b) diz ser essa uma das vantagens de se fazer um filme em stop motion, e isso seria
justamente a razao por utilizarem a camera. “Pensamos a camera desde o ponto de
vista documental: o stop motion como a documentacio de processos materiais. E por
isso que o grande motor dos movimentos de camera era que esta devia captar o

interessante que possa estar passando materialmente na cena” (LEON, 2019, n.p.).
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Além do mais, o filme foi realizado em varios museus, entre Chile, México,
Alemanha e Argentina, onde os artistas instalavam sua oficina (atelier) e trabalhavam

em sua producao e criagao. Ledn ainda faz uma considera¢ao importante:

Ainda que o filme seja em stop motion, todos os cendrios sao de tamanho
real, ou seja, eram grandes instalagdes, nao eram maquetes. Era muito
instalativo, escultdrico, as pessoas podiam ver isto. Interessava-nos que
as pessoas vissem o caos e a organicidade de nossa oficina (COCINA;
LEON, 2019, n.p.).

Parece que essa necessidade do pensamento se relacionar com o caos para poder
criar é o que constituiria sua poténcia educativa. "A Casa Lobo" inventa, fabula e
descreve possiveis pistas de uma memoria que nao deixa perder a intensidade de um
encontro disparador de afectos. Langa vozes falsificadoras ao mesmo tempo em que
deixa evidéncias, entre os rastros e deslizamentos, de uma infancia imagética

potencialmente conectada aos comburentes de uma memdoria da América Latina.
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Que sempre soube que a poténcia ingoverndvel
do pensamento cinematogrdfico estd no delirio e no transe.

RESUMO/INTRODUCAO:

A iminéncia dos tempos catastroficos que vivemos pende a criagdo de novos
modos de contar e pensar que afirmem um estar-junto que resista a extin¢ao da vida.
Desconfiar entdo das figuras da exclusao e segregacao como o sdo o humano, o sujeito
e qualquer contorno que se apresente como fixo demais e do qual se desdobrem
dicotomias antes que passagens. Defender uma ecologia das passagens, onde como
nos lembra Donna Haraway (2016), somos mais humus, do que homo. Azul profundo
como essa fabulagao especulativa, onde o que importa é a aprendizagem das proprias
imagens. Elas como modos de existéncia (SOURIAU, 2014) legitimos que independem
de nds, mas com as quais co-existimos e co-evoluimos e que sao as habitantes desse
multiverso cinematografico que contingentemente pode ser chamado Azul profundo
e onde a aprendizagem ¢ experimentada como a apreensao vital e criativa de modos e
condi¢Oes que afirmam e fazem perseverar a vida mesma, isto €, que a complicam.

Nesta perspectiva abandonamos o homo e devimos humus ao sermos passagem, ao

! Uma primeira versao deste texto foi apresentada durante o evento “Do caos aos cais e vice-versa:
Intersecgdes entre Filosofia, Ciéncia e Arte” (2019). Agradeco especialmente a Mirele Corréa pelo
convite. A leitura deste texto durante o evento aconteceu como um gesto performatico de posta em ato
de um cinema especulativo e transdutivo. Como parte da contingéncia e improviso do momento, a
modo de preambulo disse para a plateia as seguintes palavras: “Passar ao ato! Nao ter tempo para falar
de cinema, s6 ter tempo para fazer cinema mesmo que acontega por outros meios como a escrita. Meu
lugar de fala é o de um cineasta e ndo outro. E o que faz um cineasta na institui¢do universidade? O
unico que sabe e pode fazer, filmes. Fazer filmes por outros meios e que estes sejam o desmonte do
humano. Esse é o dever de um cineasta no Antropoceno dentro ou fora da universidade!”.
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sermos operadores andnimos para que esta aprendizagem possa acontecer e com ela
um multiverso cinematografico possa proliferar. A pergunta entdo talvez seja: em que
medida, podemos deslocar o problema e ja nao falar mais em termos de Cinema e
Educacdo e muito menos em termos de obra ou objeto estético e sim em termos de
processos cosmogenéticos imanentes onde somos meros operadores andnimos e
compostagens de uma ecologia mais complexa, onde aprendizagens como atos de co-
criacao e de génese de mundos impessoais estdo se abrindo incessantemente? Azul
profundo como experiéncia de co-criacdo e de kino-madologia radical que pretende
experimentar estes processos de aprendizagem mais do que humana e que afirmam
um multiverso cinematografico singular como atmosfera e bercéario de existéncias

minimas (LAPOUJADE, 2017).

1. DESLOCAR, DRAMATIZAR O PROBLEMA:

Como tornar produtiva e afirmativa a relacao entre Cinema e Educacao? Como
instalar uma mutua inclusao (MASSUMI, 2017) entre estes? A eficdcia de uma possivel
resposta a esta questao, desde a perspectiva de minhas praticas cinematograficas e de
uma nao indiferenga aos tempos catastréficos que vivemos, s6 poderia ganhar
consisténcia na medida em que esta relacdo nao pode servir a nenhum senhor, a
nenhum poder instituido. Quando se serve, perdemos de vista a eficacia das relagoes
internas e nos deixamos arrastar pelas palavras de ordem de uma transcendéncia que
se alimenta de nossa fixidez dentro da camisa de for¢a dos hilemorfismos, se digam
estes identitarios ou institucionais. Lugar perigoso onde o que imperam sao as relagoes
externas e abstratas que perdem de vista a materialidade da vida, aquela que sempre
se recusa a servir algum senhor. Quando deixamos de servir, quando recusamos que
nos seja dito e imposto de modo externo o que podemos, (e nesse sentido nomear é
limitar) é quando abragcamos a poténcia de nossa indeterminacao, a poténcia daquilo
que sempre escapa e nos move. Falo aqui entdo, de um cinema antes de se saber
Cinema e de aprendizagens antes de se dizerem Educacdo. Esse cinema antes de se
saber Cinema ja € aprendizagem a partir do momento em que entendemos
aprendizagem como o processo sempre inacabado de apreensdo de forcas que

potencializam a emergéncia do novo e a proliferagao da vida nos seus metamorfismos.
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Do ponto de vista da criacdo, onde a aprendizagem ndo é uma condi¢ao humana, mas
pelo contrario sempre mais do que humana, se perguntar pela poténcia do cinema e
se perguntar pela aprendizagem das proprias imagens. Mas nos, os modernos, os
humanos, humanos demais, adoramos os falsos problemas (DEBAISE, 2016), nos custa
fazer pontes e promover o continuum e com categorias costumamos deixar o
movimento fora do pensamento. A pergunta, seja qual for, sempre deve ser pelo
movimento ou neste caso por: como e através de quais procedimentos a aprendizagem
das imagens pode proliferar? E ao mesmo tempo o desdobrar desta questao sempre
deve ser uma expressao local e singular, por mais que seja ilocalizavel e fugitiva. Este

“onde”, como cendrio e fabulagao especulativa, o chamaremos Azul profundo. O

‘" 77

que”, isto é a aprendizagem como processo cosmogenético imanente, s6 pode
realmente acontecer na medida em que o “quem” ganhe um contorno poroso e

anonimo que passa pelo que eu gostaria de chamar de ecologia das passagens.

2. ECOLOGIA DAS PASSAGENS

As praticas nao sao de ninguém, nao sao posse, no entanto, quando digo
“minha” prética cinematografica, quando falo desde o vetor-cineasta, o que estd em
jogo é a poténcia de um certo tipo de agenciamento. Um agenciamento que encontra
na técnica da montagem a vertigem e a instigagao necessaria para nao deixar cair, para
nao soltar a pergunta por aquilo que pode emergir do intervalo. Essa é a pergunta do
vetor-cineasta, a pergunta pelo intervalo, sendo que o vetor por sua vez é sempre um
operador anonimo. Convocar a figura do autor seria um gesto vergonhoso de instalar
um lastro, um grau de aderéncia no processo, do qual o movimento pode e deve ser
poupado. O movimento desconhece pontos de referéncia ou de ancoragem,
desconhece origens e intencoes pessoais. Ele desliza, ele passa. Logo, se perguntar pela
aprendizagem das imagens como o ato que clama pela emergéncia do novo nos
intervalos, é se perguntar por logicas relacionais acentradas onde ja nao ha lugar para
pensar em termos de sujeitos e objetos e sim de apetites (WHITEHEAD, 1978) entre

superficies que se derramam umas nas outras se fazendo pura passagem. O vetor-

76



Sebastian Wiedemann

cineasta neste sentido nao pressupde um ponto de vista humano, e quando digo
“minha” pratica cinematografica o que esta sendo dito € que o corpo que me diz, que
por sua vez é uma multiddo, é intimidade com o mundo se dizendo pratica
cinematografica, como aquela responsividade singular do mais do que humano que
fala em nods e que sempre € atraida pelo movimento. Uma cascata de mutuas inclusoes,
onde o “quem” da questao que aqui nos tensiona é sempre uma coletividade, € sempre
uma ecologia. Uma ecologia que acontece entre superficies, mas devir superficie neste
caso é sempre devir imagem. Uma ecologia das passagens, dos contatos e desvios entre
superficies, dos atritos e mudancas de velocidade nos seus derrames. S6 imagens entre
imagens sendo nds mais uma entre elas. Um anonimato onde nos tornamos humus e
compostagem (HARAWAY, 2016), onde sempre somos mais do que uno e em
consequéncia s6 podemos falar de co-criagdes, de co-existencias, de co-evolugdes. A
aprendizagem acontece no entre das praticas e das técnicas e sempre é impessoal,
sempre € 0 que costura esse entre-viver. Ela s se orienta pelo ponto de vista da criagao,
aquele que segue a imanéncia da vida, aquele que faz da propria aprendizagem, pura
passagem. Falar entdo de filmes como blocos expressivos mais ou menos definidos
carece aqui de sentido, pois seria falar desde o ponto de vista de um certo estacionar
do processo, quando se instalar na vertigem desta ecologia das passagens € acolher o
transvestimento do ponto de vista da criagdo no agir e devir, no dinamismo e
metamorfismo do vetor-cineasta que move a aprendizagem das imagens. Ser
passagem sem nunca abandonar a experiéncia pura (JAMES, 2003). Isto é, desde o
momento em que orientamos o pensamento através do vetor-cineasta nao ha dentro e
fora do filme, se € filme, se é matéria cinematografica. Nao ha quem realiza e depois
quem se diz espectador, se é emaranhado emergente de relacdes entre imagens, se é
material cinematografico. Tudo € e deve ser generativo. Tudo é e deve ser poténcia
genética de mundos. Tudo é verbo a ser conjugado nos intervalos. E se o timbre da voz

que aqui fala (voz-multidao) esta dado pela qualidade do vetor-cineasta, entao, tudo
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4

aqui ja é em ato filme. Pois quando efetivamente se afirma esta ecologia das passagens

nao ha fora do cinema, mas sim constante implicacgao e se verter nele.

3. CONJUGAR O FILME COMO COSMOGENESE

Somos imagens entre imagens e quem fala € a ecologia das passagens. A
aprendizagem ja estd em ato e por enquanto se diz critica imanente e guardia das
condigOes de existéncia e possibilidade. Ha experiéncia, ha aprendizagem. A imagem
¢ transporte, é poténcia ritmica, ¢ qualidade de ressonancia. Sua aprendizagem esta
longe de qualquer légica reflexiva. A imagem nunca reflete, ela abisma, ela se abisma
e na sua vertigem ¢ difragdo que tudo o multiplica. A imagem como entre-viver é
passagem, mas também atrator, € o que chama o movimento e o que faz dele um
caleidoscopio. SO a miséria do ponto de vista humano pode achar que a imagem
representa, quando o tnico que ela faz é trazer a presenca novos mundos, que nao sao
o reflexo de outro. A imagem ocupa sem contar (DELEUZE, 2007), a sua histdria é a
do movimento, a de abrir continuidades nas descontinuidades, a de nos intervalos
instaurar cronogéneses. Em ultima instancia, a de ser processo cosmogenético.
Instalar-se no meio de tal processo € conjugar o filme, nao o que sera visto, mas o que
nao para de acontecer a cada instante. A imagem que aprende é aquela que recusa a
tristeza de fazer do mundo uno. Se ela se move, se 0 movente da vida passa por ela, o
potencial larval dos multiversos é nutrido, ¢ afirmado em e como multiplicidades.
Cuidar do verbo, da génese dos mundos € ser ciente que tal aprendizagem deve ser
sempre inacabada. Os mundos nao param de se produzir, eles tém que nascer uma e
outra vez. Perseverar € renascer constantemente, por isso a imagem é sempre o que
estd por vir. Conjugar o filme é nao deixar que os tempos se fixem, mas sim fazer com
que eles sejam convergentes a cada instante. Futuridades de passado, passeidades de
futuro, presentes como tempo puro do acontecimento. O cosmos como o limite
dindamico, como o grau minimo de resisténcia e consisténcia necessario para que
NOSsOs COrpos como experiéncias cinematograficas aguentem a vertigem do caos.
Aguentem e inventem técnicas para lidar com a velocidade e lentidao infinita da vida

para além do organico e inorganico. Nesse ponto a imagem como qualidade

78



Sebastian Wiedemann

cosmogenética e caosmatica (DELEUZE; GUATTARI, 1992) é a aprendizagem dos
gradientes necessarios entre o caos e as possiveis compossibilidades que sustentam o
ponto de vista da criagdo, ou se quer que orientam o movimento de modo afirmativo
como tessitura fluente na ecologia das passagens. O cosmos vem, pois o caos é filtrado.
Tudo passa, mas passar como gesto transdutivo (SIMONDON, 2015) é ser
metamorfoseado. O caos € impassivel, o cosmos € a impassividade feita diferenga, pois
entre cortes e continuidades, pois no entre dos intervalos se fez movimento. A imagem
¢ um atrator para o caos, mas ao mesmo tempo € o que o faz passar. Tal condi¢ao
paradoxal, € o que engendra a génese do cosmos e do tempo, é o que faz deste filme

em ato uma kino-madologia radical e uma etologia poética.

4. MAIS DO QUE HUMANO E POR OUTROS MEIOS

A aprendizagem — sempre mais do que humana (MANNING, 2016) — das
imagens, como poténcia de dar consisténcia a ritmicidades impensadas, é sempre
fugitiva diante do gesto humano por exceléncia de dar forma, conter, medir, julgar e
possuir. E por isto que o vetor-cineasta nunca se interessa pela forma-cinema, pela
forma-filme, nem muito menos pela narratividade humana que quer domesticar os
afetos com sentidos fixos; mas sim pelas faiscas nomadizantes que ali emergem. A
aprendizagem das imagens ¢ essencialmente uma kino-madologia radical nao-
antropocéntrica que opera por gestos de uma etologia poética. Em outras palavras o
cinema antes de se saber cinema, aquele que se recusa a se distanciar de uma
mesopolitica (STENGERS; MASSUMI; MANNING, 2009) nao se fixa a nenhum
principio ou meio preestabelecido, mas rende perseveranga e exacerbacao a uma certa
logica de composigao. Se é filme em ato, quando o vetor-cineasta como aquele que
orienta 0 pensamento se manifesta insistindo na pergunta pelo intervalo através de
técnicas de montagem e sob cuja perspectiva tudo ¢ imagem. Logica de composicao
que nao pressupOe nem formas, nem lugares, nem superficies ja dadas. Achar que o
cinema sO acontece numa tela, numa sala de cinema com espectadores é afirmar a
arrogancia humana, pois o cinema pode passar pela arte, mas é antes de tudo um
processo cosmologico que antecede mesmo o surgimento do olho. Do mesmo modo

que a imagem nao depende do homem para existir. Imagem e cinema, ser filme em ato
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¢ uma condi¢do mais do que humana. O humano pode ser integrado, entre-viver na
ecologia das passagens, mas nao € indispensavel. A aprendizagem também independe
dele. Todo nomadismo se recusa a depender, a ter ancoras por mais que possa ter
infinitos pontos de contato por entre infinitas superficies, mas justo essa proliferagao
sO acontece, pois 0 nomadismo sempre se diz por outros meios. Ser filme em ato, por
exemplo, na escrita. Aqui e agora, mas também na voz que aqui 1€, na ressonancia das
palavras escutadas por outros corpos e que no meio criam intervalos, pequenos entre,
como bergdrios para o novo. Aqui na superficie do papel e nao s6 na superficie do
filme como se acredita que seja seu lugar privilegiado ou pelo menos de habito. A
riqueza esta justamente nas passagens, em promover que a ecologia das passagens
sempre avance por outros meios, sempre se engravide em novas mutuas inclusoes,
onde a experiéncia cinematografica que somos sempre se diga através de corpos e
superficies impensadas. Esta experimentacao é aprendizagem em ato como aventura
do pensamento, que sabe que pensar é sempre pensar por outros meios, meios mais
do que humanos. Isto é, em jurisprudéncias distantes do dar forma, conter, medir,
julgar e possuir. Nao se é alguém que aprende, se é aprendizagem em ato, se é

atmosfera, se é pura relagao.

5. CONJUGAR O FILME COMO AZULAR

Fazer a pregunta correta (DESPRET, 2018) que se distancia dos falsos
problemas. Sem perceber ja estamos no Azul profundo, j4 estamos em meio as
aprendizagens que se dizem condigOes de existéncia e possibilidade e que deixam
claro que para quem afirma e se acopla com o vetor-cineasta nao ha fora do filme (a
escrita € uma dobra do filme). A mutua inclusao que lhe é constituinte estd instaurada.
Ser filme em ato, pois se € experiéncia cinematografica, imagens entre imagem em
ecologias das passagens, sO porque se € aprendizagem mais do que humana que afirma
multiversos porvir. Neste ponto a pergunta correta € como esta aprendizagem se faz
profundamente singular ao mesmo tempo que permanece aberta aos metamorfismos
dos processos cosmogenéticos. A pergunta correta é entao como se conjuga o verbo
azular que faz o filme, a vida, a escrita, o cosmos, a aprendizagem continuar. Algo é

certo, conjugar como gesto especulativo e fabulatério é um gesto que acontece na
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contramao do homem e do sujeito, é se abismar em cendrios onde o verbo prescinde
das estruturas gramaticais conhecidas, € se adentrar em terras e linguas alienigenas
onde o verbo é infinito e singular a0 mesmo tempo e em todas as dire¢oes. Um
conjugar que sabe que o pensamento ndo € nosso e que nao ha um s6 mundo, pelo
contrario ha infinitos, mesmo que estes sejam engendrados sob um véu azul. E preciso
fazer corpo com uma tonalidade afetiva que de modo impessoal cuide do possivel, do
que esta porvir ao ser liga de relagdes em meio a fugitividade constitutiva. O Azul
profundo e seu azular, como cromatismo, mas, sobretudo, como mais do que isso. Eles
nunca sdo plenos, nunca se realizam completamente, mas sua poténcia genética é
deslimite constante. E se somos imagens entre imagens e devemos ser superficies
deslizantes por onde as passagens acontecem, quer dizer que o corpo tem que ganhar
novas qualidades, para além e aquém do conhecido, pois na ecologia das passagens os
corpos-imagens devem inexoravelmente ser descomprimidos. S6 assim eles ganham a
tensao necessaria para serem membranas percussivas por onde as passagens em
gradientes diferenciais acontecam. Corpos que para conjugar o azular devem suportar
as inumeras atmosferas de quem mergulha nas profundezas. Ali onde a multiplicagao
da gravidade faz de quase tudo invertebrado e sem forma, ali onde o que parece
comprimir na verdade potencializa, pois o que estamos falando é de diferenciais de
pressao, isto €, de graus de resisténcia de ainda conversar uma certa organizagao. Mas
no Azul profundo, na sua conjugagao novas ordens sao inventadas. Azular é

essencialmente um ato de descompressao.

6. O DESMORONAMENTO, AZULAR COMO QUEDA

Assim como todo filme, o Azul profundo encontra sua génese no cérebro. Mas
a questao, e mais ainda neste devir filme em ato, é como fazer com que o cérebro deixe
de ser humano, como fazer com que as relagOes e sinapses organicas e inorganicas
ganhem uma outra qualidade. O Azul profundo avanga entao como desmoronamento,
outros dirao Alzheimer. Do ponto de vista humano sera dito que ¢ uma doenga, mas
para o Azul profundo e para o ponto de vista da criagio um processo
neurodegenerativo € pura poténcia afirmativa que descomprime, que tira da fixidez

as relagdes, os circuitos neuronais ja dados. Sim, ha risco de um desmoronamento
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completo, ha risco de ser pura queda, mas sem risco nao had movimento nem
pensamento e o movimento € o inico que nos interessa. A superficie do cérebro vai se
tornando cada vez mais porosa, arquipélagos proliferando e o Azul profundo vai
escoando, vai mordendo a costa, as margens da memoria. O mais do que humano,
como ruina de si mesmo se faz aprendizagem. As temporalidades colapsam e os
tempos se fazem mais ou menos longos, mais ou menos passados e presentes. No
entanto, sempre com uma carga de futuridade fantasmatica. O multiverso se faz
notavel nas fendas, nas rachaduras. O intervalo vai ganhando mais e mais espaco a
medida que as linearidades se apagam. Azul profundo que se alimenta do
esquecimento, do ndo saber, da possibilidade de tudo poder ser de novo novidade.
Pura coexisténcia de mundos, multiversos que se multiplicam no fagocitar das
memorias. Enquanto se cai, se emerge. Passagem de memorias de futuro onde o Azul
profundo ¢ afirmado como deslizar por entre superficies craqueladas e craquelantes.
Mergulhar, mergulhar, fazer da superficie pura queda livre. Afirmar que a memoria
humana € s6 uma camada entre muitas memorias impessoais e cdsmicas que o corpo
carrega. Uma vez que esta memdria comeca a se derreter, emerge a possibilidade de
compor, de montar uma superficie-emaranhado de memdrias alegremente arruinadas,
incompletas, em lacunas e retalhos. Como filme em ato, o esquecimento de nossa
humanidade é a abertura para sermos montagem com o mundo. Sem memdrias
privilegiadas ou imperantes as imagens e seu potencial mnemosine podem acolher o
profundo do Azul em dire¢des impensadas. Entre-vivemos com as outras imagens em
meio ao desmoronamento e ali € onde acontece a aprendizagem mais intensa, aquela
que vé o multiverso se multiplicar na lava submarinha das placas tectonicas da vida
que se racham e deixam vazar, brotar puro magma Azul. Descomprimir o corpo, fazer
com que ele, assim como as imagens que somos ganhem qualidades termodinamicas,
outras alienigenas as atmosferas humanas. Corpo descomprimido, feito membrana
que aguenta as congelantes temperaturas do afundar da memoria, pois ndo consegue
conter seu apetite pelo magma Azul submarinho. Fogo liquido e azulante, onde todas
as memdrias se fundem para que o tempo do mundo e do cosmos esquega sua forma
e a cada instante se veja obrigado a reinventd-la uma e outra vez por meio de uma

certa plasticidade destrutiva (MALABOU, 2014).
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7. O ESTUPOR-MUNDO, AZULAR COMO EXACERBACAO

De repente o Azul profundo nos engole por completo. O filme ganha ainda mais
zonas de indeterminagao. A aprendizagem-mundo é puro des-limite dinamico. O
multiverso nao para de se multiplicar. O mundo nao para de nascer. Nasce e renasce
e volta a nascer. A nascenca infinddvel nos instala num estupor-mundo. A experiéncia
¢ pura exacerbacao sensorial e sensivel. Constelacdes de afetos que ndo param de se
chocalhar. N6s, como membranas, vibramos até quase arrebentar. Nao ha lingua
humana que aguente tal intensidade, que consiga lidar com tamanha profundidade do
Azul sem querer segurda-lo. Se este filme em ato, se esta aprendizagem vertiginosa
demanda uma neurodegeneratividade, também exige uma neurodiversidade. O mais
do que humano da percepgao que conjuga o azular como s6 um autista o faz (BAGGS,
2007). Aprendizagens que reclamam cérebros que nao se rendam tao facilmente as
categorias, aos valores, que estejam dispostos a desacelerar o agir por perceber ao
mesmo tempo em infinitas dire¢des. O Azul profundo e sua inteligéncia tonal e afetiva
sabem que entre-viver, sabem que ser um filme em ato como pura experiéncia
cinematografica, é ativar uma memdria autista, € complicar o modo como acontece a
instauragao das continuidades nas descontinuidades, ou para ser mais precisos das
descontinuidades no continuum. A pergunta pelo intervalo através de técnicas de
montagem que o vetor-cineasta formula, avanga, pois se tem a duivida constituinte de
onde termina e onde comeca um fragmento de mundo. Duvida que é levada ao limite
por uma percepgao autista. Nao saber onde comecamos e onde terminamos, pois
somos um quase continuum com o mundo. A memoria autista faz da aprendizagem
das imagens e de nds mesmos, um azular em exacerbagdo. Para além dos valores e
categorias, adentrar-se numa densidade, profundidade azulante que nao se deixa
medir, segurar, limitar; que vagamente e s em constante instabilidade se deixa
contornar. Multiplicagdo caleidoscopica de membranas vibrando e compondo
atmosferas em estado quase gasoso da percepgao onde a montagem como apetite
insacidvel de génese de mundos ganha ao mesmo tempo uma violéncia e uma
delicadeza refinada. O que nos faz pensar que onde tamanha intensidade insiste,

sermos imagens entre imagens € sempre encarnar uma ética do cuidado. Ha
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experiéncia, ha aprendizagem, ha cuidado. Aprender, abrir nossos corpos e cérebros,
conjugarmos o azular no nosso estar-sendo-superficie como cosmogénese e

proliferagao de multiversos, é antes de tudo um ato de cuidar do possivel.

8. O AZUL PROFUNDO E A CROMATICA MARINHA

Cuidar do possivel ou em outras palavras nao deixar que o movente da vida,
que a vida que habita o Azul profundo se estacione. Ser, tdo s6 porque se é passagem.
As ldgicas do mais do que humano, entre a ruina e o constante entrar no mundo, entre
o desmoronamento e o emergir exacerbado, operando como catalizadores para a
ecologia das passagens onde fluxos cromaticos sao promovidos. O azul profundo
como tonalidade afetiva é fugitiva, carrega algo de inefavel, de intoleravel, de
inapreensivel que nos chama e nos chama, mas nunca se manifesta por completo. O
Azul profundo é mistério, por isso permanece aberto, por isso o filme pode continuar,
assim como a escrita e a aprendizagem, assim como os mundos que dela se
desprendem. No entanto, o Azul profundo também é cor viva, cor que sente e vibra,
materialidade, cor em constante transformacgao. Estamos no Azul profundo, somos
esse humus, essa compostagem marinha e azulante. Ressonamos, vibramos e de
repente, aprendemos como o fazem os cefaldopodes e as dguas-vivas. Somos vida
colorida, superficies do filme em ato que nao sabem onde come¢am e onde terminam.
Alguns dirao que é uma questao que camuflagem aquilo que os polvos e lulas fazem,
mas o que estd em jogo é a mutua inclusao com o préprio Azul profundo. Figura e
fundo, contorno e vazamento, as lulas e polvos como Azul profundo em movimento.
Corpos de corpos descomprimidos até prescindirem de vertebras e ossos. Azular,
tentacular, onde o cérebro estd em todo lugar (GODFREY-SMITH, 2019). Inteligéncia
azulante em cada poro, em cada extremidade, limite mdével com o mundo. Uma
cosmogénese de metamorfismos a nivel molecular e cromatico. Estar em movimento,
pois se € mais ou menos profundo no azul por mais que a explosao cromatica se diga
prisma aberto. Sem forma ou podendo ter todas as formas, cuidando do Azul, pois
mergulhar nele é carregar todas as cores juntas. Avangar, passar, por contrastes que
nunca se cancelam ou homogeneizam por completo. Como as dguas-vivas: ser puro

fluxo, membrana e filtro que nao julga, azul se movendo dentro do Azul, azul
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diferenciando o Azul. Sem valores ou categorias a priori operar na cromatica marinha
através de aprendizagens que se dizem técnicas de montagem desse cinema antes de
se saber cinema, quando ainda se é transdutivo e fractal, quando ainda se é pura

relacdo interna assignificante e a cor é puro virtual (DELEUZE; PARNET, 1998).

9. AZULAR COMO GRANDE RECUSA

O Azul profundo se fabula, se faz cendrio especulativo para o movimento e
ocupa sem contar. Ele se recusa a significar, mas esgota sem parar (DELEUZE, 2010).
Ele s6 quer o fogo, o magma marinho que detona correntezas e abre buracos de
minhoca multiplicando os multiversos. Movimento, me d4 mais movimento, me da
mancha, me d4 intensidade cromatica mais do que humana. Ele como aquilo que se
abisma numa imensidao, cuja for¢a de atrator cosmico nos arrasta em vertigens
criativas de algo que nao se deixa nomear, mas que nao consegue parar de seguir.
Continuar, continuar! Um modo singular de dizer o movente da vida, de afirma-la. E
afirmar é sempre ser aprendizagem do qual mundos outros e porvir gotejam enquanto
o ponto de vista da criagdo nao para de se engravidar. A pergunta insiste: Como
conjugar o Azul profundo na maior quantidade de dire¢oes? Como cuidar uma e outra
vez de suas condicoes de existéncia? Simples, recusando qualquer possibilidade de
defini¢ao, de realizagao completa. Neste filme em ato nunca se termina de existir por
completo. Somos sé operadores anonimos em direcao ao todo aberto que a ecologia
das passagens persegue freneticamente. Azular que se recusa a controlar, que deixa
escapar, vazar. Nao ter o controle daquilo que passa e faz o filme, mesmo quando ele
como agora se diz escrita e superficie papel. A recusa que mantem aberto, que faz
respirar, que faz continuar. A recusa, da qual o continuum se faz montagem. Entao
calar, subitamente cortar, abrir um intervalo abissal. Agora o Azul profundo, a

aprendizagem e o cosmos emergente se fazem puro siléncio.

()
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Um livro de poesia na gaveta ndo adianta nada
Lugar de poesia é na cal¢ada

Lugar de quadro é na exposicio
Lugar de miisica é no radio

Ator se vé no palco e na televisio
O peixe é no mar

Lugar de samba-enredo é no asfalto
Lugar de samba-enredo é no asfalto
Aonde vai o pé arrasta o salto,
Lugar de samba-enredo é no asfalto
Aonde a pé vai se gasta a sola
Lugar de samba-enredo é na escola

[Sérgio Sampaio - Cada Lugar na sua Coisa, 1976]'

Para Sérgio Sampaio objetos artisticos s6 produzem sentido quando em contato,
em fric¢do, na produgao de faiscas. Se o cinema fosse citado na cangao, seu lugar seria
na tela de uma sala de cinema ou, precariamente, pela tela de alguma televisao. Entre
1976, ano do lancamento da cancao, e 2019, os modos de se assistir a um filme se
ampliaram: VHS, DVD, Blue-Ray, Streaming, Netflix etc. reordenaram e modificaram
habitos. As possibilidades parecem variadas, mas nem sempre essa amplitude
significa muito.

De acordo com a Ageéncia Nacional do Cinema (ANCINE, 2019, p.5), o ano de
2018 apresentou um parque exibidor com 3.347 salas de cinema ativas, o maior nimero
desde 1975. Entretanto, esse nimero nao faz figurar as terras brasileiras entre os 10
paises com maior parque exibidor (ANCINE, 2019, p.7), sendo o pais o 5° mais
populoso do planeta (POPULATION PYRAMID, 2019), com mais de 214 milhdes de

habitantes.

1 SAMPAIQO, S. Tem Que Acontecer. 1976, (LP, Continental, reeditado em CD pela Warner Music em
2002).
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Os dados da Ancine (2019, p.8-10) também indicam que as salas de cinema se
localizam em apenas 416 cidades, sendo 249 salas em cidades com mais de 100.000
habitantes, com as demais 167 salas em municipios com um namero inferior de
habitantes, cinemas funcionam em apenas 7,4% dos municipios do pais,
proporcionando tal experiéncia a 57% da populagao brasileira. O estado de Sao Paulo
concentra 1.041 salas ou 31,1%, com o Acre no final dos créditos com apenas 8 salas ou
0,2% (ANCINE, 2019, p. 32).

O filme "Vingadores: Ultimato"? (BARROS, 2019) estreou em 25 de abril de 2019
nos cinemas brasileiros ocupando 2700 salas ou 80% do parque exibidor. Essa situacao,
contextualizada com a distribui¢ao do mercado exibidor brasileiro, permite a seguinte
provocagao: existe vida para além do universo Marvel, apos a morte de alguns
personagens, como Homem de Ferro, Viava Negra e alguém mais? Ha telas
disponiveis para além dos 80% de ocupacao de Vingadores Ultimato em sua semana
de lancamento no Brasil?

Entretanto, do mesmo modo que ha muita vida, ha muitas telas; uma
multiplicidade de vidas e de telas. Para tanto, mantendo-me no universo Marvel ou
DC Comics, dos quadrinhos e seus super-herdis, podemos explorar um conceito
presente nesse universo: o de multiverso ou de infinitas terras, a possibilidade de
multiplicidade de mundos. Quando um personagem nao anda muito bem, suas
vendas cairam, suas histdrias ja estao envelhecidas, recria-se em um outro universo,
em um universo paralelo: 0 mesmo produto com apenas um novo desenho, design.

Por conseguinte, a possibilidade de torcer, dobrar esse conceito de multiverso
ou infinitas terras, e apropriar-se desta ferramenta e pensar o cinema para e além de
suas salas; pensar em conceitos de uma multiplicidade de telas ou infinitas telas;

infinitas intercessoes para o cinema.

NOVAS TELAS, DOBRAS DE CAPTURA

No ensaio “Moderno? Por que o cinema se tornou a mais singular das artes”,

Jacques Aumont (2008) discute diferentes momentos do cinema em seus mais de 100

2 AVENGERS: Endgame. Direcao: Anthony e Joe Russo, 2019, (181 min).
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anos de existéncia e sua relacdo com a modernidade. Entre os deslocamentos sobre
estilisticas cinematograficas, a lembranga de epitafios sobre o cinema, que iniciaram
com sua emergeéncia, visto que para Auguste e Louis Lumiere, sua invengao teria
pouca sobrevida.

Aumont relembra os anos da década de 1980, com a presenca do video e a
emergéncia timida do digital, momento de carpideiras clamando, mais uma vez, pela
morte do cinema. Morte pelo desaparecimento de um modelo, do celuloide as grandes

telas de cinema, pelas tecnologias trombeteadas.

O cinema continuava, mas serd que ele nao tinha mudado
sorrateiramente, ndo oferecendo mais a seu espectador a garantia da
realidade minima que era a sua marca, e sim, ao contrdrio a suspeita
generalizada sobre o real? Nao é assim que tao surpreendente, portanto,
com a distancia, que esse periodo tenha sido também o da exaltagao
renovada de uma modernidade essencial do cinema, como outra salubre
reagao a esse quadro necrofilo demais (AUMONT, 2008, p. 71).

Se as possibilidades da tecnologia digital e eletronica levaram muitos a escrever
epitafios para o cinema, este apenas continua a refazer o que sempre fez. Apesar da
crise de natureza econdmica, no comportamento das populagdes urbanas, nos habitos
perceptivos da imagem, com o espectador nao tendo mais a garantia de uma realidade
minima, mas exatamente o seu inverso, com uma suspeita sobre o real, Arlindo
Machado (2008) e Aumont (2008) assinalam que o cinema apenas reafirma e exalta algo
que lhe é intrinseco: ser a arte do movimento, das imagens, das massas, do tempo-
espaco, da narrativa. Ele continua a ser o reino da fic¢ao, até mesmo nos filmes mais
radicais, (re)inventando novos modos de fazer, dizer e contar histdrias sobre o mundo.

De acordo com Machado (2008, p. 213):

Devemos, portanto, considerar o cinema nao como um modo de
expressao fossilizado, paralisado na configuracao que lhe deram Lumiere,
Griffith e seus contemporaneos, mas como um sistema dindmico, que
reage as contingéncias de sua historia e se transforma em conformidade
com os novos desafios que lhe lanca a sociedade. Como tal ele vive hoje
um dos momentos de maior vitalidade de sua histéria, momento esse que
podemos caracterizar de sua radical reinvengao. A transformagao por que
passa hoje o cinema afeta todos os aspectos de sua manifestacao, da
elaboragao da imagem aos modos de producao e distribuigao, da semiose
a economia.
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O digital, assim como outras possibilidades tecnoldgicas criadas e/ou
incorporadas pelo cinema em outros momentos, interferiu sobre o registro da luz,
sobre o fotograma, abalando certo valor documental, atestado de veracidade
representado pelo olho da camera, como observado por Gunning (2004): uma
referéncia para a identificacdo, o testemunho da imagem, da tecnologia para além,
maior que a verdade humana.

O processamento, a manipulagao digital dos fotogramas, pixels e frames apagam
rastros, provas que comprovem alguma interferéncia sobre o registro, tornando todas
as imagens suspeitas. Segundo Machado (2008, p. 209), “aimagem eletronica se mostra
ao espectador nao mais como um atestado da existéncia prévia das coisas visiveis, mas
explicitamente como uma produgao do visivel, como um efeito de mediagao”.

No Brasil, a revolucao digital acelerou o fechamento de diversas salas de
exibicao, principalmente das salas mais antigas, espagos para mais ou menos 800
pessoas, conhecidas como “cinemas de rua”. Mas esse modelo ndao é o unico
responsavel, visto que as salas, agora menores, migraram para shoppings centers,
estabelecendo uma outra relacao com o produto cinema, estabelecendo outras relagdes
em uma cadeia produtiva. Para Aumont (2008) um momento de renovacao, algo
intrinseco a seus mecanismos, a sua modernidade. Para Stam e Shohat (2005) um

momento que se assemelha ao inicio do cinema, em que a experimentagao era possivel.

Como naquela época, tudo agora parece possivel. Como entdo, o cinema
hoje ‘faz vizinhanga’ com um amplo espectro de outras técnicas
simulatorias. Assim como o cinema das origens se avizinha de
experimentos cientificos, do burlesco e do espetdculo de feira, novas
formas de “pds-cinema” fazem vizinhanga as televendas, aos jogos
eletronicos, aos CD-ROMs e ao Imax (STAM; SHOHAT, 2005, p. 393).

Por conseguinte, as mudancas produzidas pelo digital e intensificadas pelas
tecnologias comunicacionais por meio da internet, recriam o modo como se
“experimenta” aimagem. As salas de cinema se mantém ativas e em um lento processo
de expansao, situagao diferente para a “nova” forma de ver cinema que emergiu nos
anos de 1980: o DVD, o Blue-ray, as videolocadoras. Estes foram substituidos pelo

streaming, pela Netflix e assemelhados, abrindo uma nova possibilidade de telas.
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DESDOBRAS CINEMATOGRAFICAS: ARTE E FILOSOFIA

Gilles Deleuze em duas obras seminais, “Cinema 1 - A imagem-movimento” e
“Cinema 2 - A Imagem-tempo’, pensa sobre o movimento e o tempo e sobre os modos
de ser da imagem cinematografica, reorganizando-a em signos que lhe permitiram
fugir a oposicoes presentes no discurso cinematografico: “figura e discurso, imagem e
narrativa, imagem e modelo, sensivel e inteligivel” (PARENTE, 2005, p.253). Além da
organizacao de novos conceitos, estas obras irrompem contra uma organizagao do
pensamento organizada em conceitos que beneficiam, para Deleuze, “a identidade, a
tixidez, os signos da imobilidade e do eterno, [...] e ele descubra o cinema como
materializacao dos processos, dos devires, das evolugdes, das multiplas fases da
imagem-movimento” (AUMONT; MARIE, 2012, p.73).

Bellour (2005) observa que Deleuze se propos a escrever sobre o cinema para
“recuperar o campo cinema” (p. 234) e, para tanto, relacionou a estética e a construgao
cinematografica com a filosofia, procurando pensar o cinema como uma agao reflexiva
presente ao proprio cinema, como em qualquer outra arte em que obras e autores —
especialmente os grandes realizadores e as grandes obras — sao meios para a expressao
do pensamento. Ao propor uma filosofia do cinema Deleuze proporcionou o encontro
entre conceitos sobre filosofia e cinema que diferem entre si, e ao fazé-lo desdobrou o
cinema em arte e filosofia.

Consequentemente, o cinema como uma expressao do pensamento nos obriga
a pensar de outros modos uma histéria para mundo, talvez por uma outra episteme, e
também de outros modos a filosofia a partir do cinema, visto que o surgimento do
cinema reordenou a compreensao do tempo e do espaco, e coincidiu com mudancas
cientificas que aceleraram e transformaram modos de viver a vida, principalmente a
vida citadina; logo, agindo sobre a experiéncia do pensamento. Ao rearranjar o
pensamento a partir da experiéncia cinematografica, com o cinema em
correspondéncia com a filosofia classica e moderna, Deleuze compreendeu o cinema

como produtor do século XX e matéria e pensamento para o século XXI.
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Deleuze invoca aquilo que se pode chamar recomego do mundo como um
conjunto de imagens: esse momento ao mesmo tempo cientifico e mitico,
onde hd identidade de matéria e luz, onde ainda hd imagens por todo
lado, antes mesmo que haja “uma tela”, uma chapa para as reter, para
criar essas imagens especiais e vivas que vao se compor refletindo a luz.
Isto é, todas as percepgdes e especialmente a percepcao do cinema, a
imagem do prdprio cinema, que serve, por consequéncia, para uma
espécie de recome¢o do mundo como cinema. Assim, um desejo de
histéria do cinema, um desejo de histéria do mundo e um desejo de
histéria da filosofia tomam corpos juntos e se atraem reciprocamente
(BELLOUR, 2005, p. 244).

O cinema como arte, conforme Deleuze e Guattari (2013), cria sensagoes, blocos
de sensagOes formados por perceptos e afectos; por conseguinte, constitui em corpo
forcas nao corporais, operando uma for¢a, uma vibracdo sobre outro corpo,
provocando sensagao, desencadeando alguma transformagao, colocando movimento

em alguém ou algo: um “tornar-se”, remetendo a um devir.

E de toda a arte que seria preciso dizer: o artista ¢ mostrador de afectos,
inventor de afectos, criador de afectos, em relacao com os perceptos ou as
visdes que nos da. Nao é somente em sua obra que ele os cria, ele os da
para nos e nos faz transformar-nos com ele, ele nos apanha no composto.
[...] A arte é a linguagem das sensacdes, que faz entrar nas palavras, nas
cores, nos sons ou nas pedras. A arte ndo tem opinido. [...] Mas o sucesso
de uma revolugao so reside nela mesma, precisamente nas vibragoes, nos
enlaces, nas aberturas que deu aos homens no momento em que se fazia,
e que compdem em si um monumento sempre em devir, como esses
tumulos aos quais cada novo viajante acrescenta uma pedra. A vitoria de
uma revolugao é imanente, e consiste nos novos liames que instaura entre
os homens, mesmo se estes ndo duram mais que sua matéria em fusdo e
dao lugar rapidamente a divisao, a traicao (DELEUZE; GUATTARI, 2013,
p. 207-209).

Ao produzir vibragdes sobre outro corpo, o cinema opera como produto e
produtor de algo, coloca em movimento o pensamento, produz acontecimento, forca
o pensamento a pensar sobre a vida. “E pelo corpo (e ndo mais por intermédio do
corpo) que o cinema se une com o espirito, com o pensamento. ‘Dé-me, portanto, um
corpo’ €, antes de mais nada, montar a cimera sobre um corpo cotidiano” (DELEUZE,
2018b, p. 275). Atravessando corpos, o evento cinema, como um acontecimento, cria

problemas, provoca o pensamento, nos poe a pensar novos pensamentos.
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Ao tomar o cinema como matéria para provocar o pensamento, Deleuze propos
um mundo possivel, entre uma multiplicidade de mundos. Deste modo, o cinema age
como um intercessor, implicando a filosofia e as mais diversas coisas do mundo a se
porem em movimento, por meio da percepgao das imagens e do conjunto de signos
construidos pelo cinema; pde em movimento o pensamento ao retird-lo de sua
imobilidade, radicalizando-o. Movimento que afaste o pensamento da linha reta do
inatismo das ideias, do a priori dos conceitos, de um pensar como exercicio natural de
uma faculdade que nos faz pensar o verdadeiro, o bom senso universalizado e/ou
universalizante.

Muitos creem que o exercicio de pensar ¢ um dom, uma faculdade, uma virtude
do humano. Entretanto, pensar ¢ uma reacao a uma provocacao externa, a forgas que,
de fora do proprio pensamento, que o faz se movimentar, abandonar sua inércia e
fixidez natural. Consequentemente, pensar ndo ¢ o dinamismo de algum motor
perpétuo: para se pensar € necessaria a agao de intercessores, posto que sozinho e por

si sO 0 pensamento nao se cria.

O essencial sdo os intercessores. A criacdao sao os intercessores. Podem ser
pessoas — para um filésofo, artistas ou cientistas; para um cientista,
fildsofos ou artistas — mas também coisas, plantas, até animais, como em
Castafieda. Ficticios ou reais, animados ou inanimados, € preciso fabricar
seus proprios intercessores (DELEUZE, 2017, p. 160).

Na intercessao entre cinema e filosofia, a arte cinematografica libera conceitos
de ordem filosdfica para pensar o cinema que, reciprocamente, desprende imagens que
permitem pensar em conceitos filosoficos. Do choque, do encontro, ideias sdao criadas,

inventadas, sejam conceitos, sejam blocos de movimento.

QUEBRANDO CLICHES E OPINIOES

O cinema do século XXI é atravessado pelos discursos da globalizacdo, do
multiculturalismo e do neoliberalismo. Essas politicas tornaram possivel a ultra
exposigao do filme Vingadores: Ultimato nas telas brasileiras e pelo mundo. Esses
processos sobre o campo mididtico, de comunicagao e cultura de massas, de que o

cinema € parte, ocupa uma posic¢ao central na produc¢ao de campos simbdlicos. Deste
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modo, o cinema, como produto industrial, com sua distribui¢cao organizada em uma
estrutura proveniente do colonialismo, possibilita que uma determinada cultura,
particularmente a de Hollywood, projete seus discursos politicos, econdmicos e
culturais, como aponta Arnaldo Jabor (2012, p. D12), “a personagem € s6 um pretexto
para mostrar o décor. E o décor é um grande showroom dos produtos americanos, que
sao as verdadeiras personagens: maravilhosos avides, os supercomputadores, a
genialidade tecnolodgica”, uma estética de consumo neoliberal, pelo mundo.

Consequentemente, no contemporaneo, o discurso hollywoodiano se apresenta
hegemonico sobre os mercados exibidores e como uma lingua franca internacional
operando na constitui¢do de uma verdade preexistente, unidirecional pela ocupacao
quase total das salas de cinema. Entretanto, conforme Deleuze (2017, p. 161), “as
ficgdes pré-estabelecidas que remetem sempre ao discurso do colonizador, trata-se de
opor o discurso de minoria, que se faz com intercessores”.

Essa lingua que se quer franca, esse modo de fazer cinema que se quer
hegemonico nas salas, torna-se cliché: “apenas cliché, clichés por todo lado... [..]
clichés corriqueiros de uma época ou de um momento, slogans sonoros e visuais”
(DELEUZE, 2018a, p. 308-309). Clichés que buscam colonizar nossas sensagoes,
perceptos e afectos. Para Paulo Sérgio Almeida (apud FERRAZ, 2019, p. C5) “o publico
de cinema blockbuster esta sendo fidelizado a partir da ‘mitologia” da Marvel e da DC
Comics. Ela é viciante, os adolescentes estdao completamente apaixonados por isso”.

De acordo com Deleuze e Guattari (2013), o excesso de clichés nos empurra para
o império da opiniao, que nos condenam a opinido das certezas faceis, por se quererem
absolutas e a tudo compreender. Entretanto, a essa unicidade do pensamento, a
multiplicidade do caos, a criatividade que lhe é pertinente.

Aumont (2008, p. 92) escreve que uma das caracteristica do cinema é o fato de
sempre ser um “eterno contemporaneo”, nao por ser “eternamente novo”, mas por ser
“suscetivel de se mostrar atual”, ou seja, de produzir algo ainda ndo produzido e/ou
atual, adequando o produto as caracteristica do consumidor do momento, permitindo-
se nunca perder sua singularidade: a de sempre se dirigir a multidao. Em um momento
em que as salas de cinema sao ocupadas por blockbusters, a quebra dos clichés esta na

ocupacgao de outras telas, encontrar o publico também em outros espagos: “os filmes
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de arte ainda podem ser assistidos quase da mesma maneira em um cinema e em uma
tela de TV, pois ndo tem som imersivo, explosao, efeitos especiais” (ALMEIDA apud
FERRAZ, 2019, p. C5).

Desse modo, o embate entre diferentes estilos, conceitos, modos de fazer e ver
cinema nao se encerra na ocupagao das salas de cinema pelos blockbusters, pois
movimenta a sua historia, atravessados por questdes economicas, politicas, ideoldgicas
que interferem na produgao do discurso cinematografico, remetendo-se sempre ao
conflito inicial entre arte e industria, vanguarda e classicismo, imagem e ficcao. A
experimentacao visual d4 lugar a novos modos de narrar. De acordo com Aumont

(2008, p. 64-6):

Os anos 70 iam liquidar logo essas tendéncias a um pensamento da (pela,
na) imagem. [...] No fundo, a década de 70 [...] teria sido para o cinema e
suas veleidades modernistas o equivalente do “retorno a ordem” da
década de 1930, o qual havia sancionado o fim das vanguardas formais.
Chega de rir: experimentar, certo, mas sob o cajado do sentido (e até
mesmo de um sentido tinico) (AUMONT, 2008, p. 64-66).

Se em algum momento se anunciou o desaparecimento do cinema, sua morte,
provocada pelo desenvolvimento de novas tecnologia digitais e uma crise com o
autoral distanciando-se do artistico, o cinema, com suas sensagoes e afetos, sempre age
e reage contra a opiniao e os clichés. Para Deleuze e Guattari (2013), a arte, como a
ciéncia e a filosofia, luta contra o absolutismo da ordem, emergindo do caldo do caos,
criando, multiplicando variedades afetivas, mundos, possibilidades e infinitudes de

choques, embates e confrontos contra a tirania do Absoluto, do Mesmo.

CENAS FINAIS

Como arte, o cinema se oferece e busca por intercessores. Na intercessao com a
educacao, o cinema pode ser essa ferramenta para problematiza-la, de tal modo a fazé-
la perceber a si propria em diferentes linhas e visdes de mundo; ser a ferramenta de
percepcao para multiplos mundos, para além do tinico, onipotente e onipresente que
a educagao se posiciona; por conseguinte, pode o cinema como intercessor, "ensinar" a

educacao a ter "ideias"? Ideias como propostas por Deleuze (2017): imagens-

95



Marcelo Vicentin

pensamento, imagens que permitam "ver" de-fora do pensamento; logo, uma educagao
distante de sua narrativa redentora permeada de clichés; uma educagao que
desenvolva problemas sobre si prdpria, que se possibilite a pensar, a produzir
pensamentos: um devir-escola. Pode o cinema introduzir movimento na educacao?
Retomando a proposicao de Sérgio Sampaio, a arte s produz sentido quando
em contato, quando faiscas sao fomentadas, irrompem da friccao entre corpos. A arte
precisa de intercessores para criar; como intercessor, a arte possibilita a criagao, a
criatividade. Se a escola ndo vai as salas dos cinemas ou o cinema nao chega na escola;
e/ou quando se encontram, o didlogo esta repleto da ditadura do Mesmo, do cliché que
se absolutiza pela ocupag¢ao massiva das salas de cinema, a intercessao so6 se dara pelo
uso de outras telas para além daquelas ja ocupadas; por outros filmes para além dos
blockbuster, por outras sensacoes e afetos, ritmos e tempos que provoquem o pensar.
O choque entre o campo do cinema e 0os dominios da educagao tem forga para
produzir faiscas, fagulhas que podem incendiar, produzir combustao suficiente para
movimentos, deslocamentos, producao de dobras. Nessa intercessao, algo pode ser
liberado, pois, como indica Deleuze (2017), para pensar nao € necessario a intercessao
com a filosofia: um pintor nao precisa da filosofia para pensar a pintura, bem como
um cineasta para o cinema, ou um professor/pedagogo a escola/educagao. Pensamos
por nds mesmos a partir de problemas colocados pelo nosso dominio, a partir de
intercessores de outras ordens, intercessores “de-fora”, que nos permitam “ver” os

movimentos de cada dominio.

O cinema ja ndo é o cinema: é um conjunto de ideias, de forgas, de
poténcias, de propriedades, de capacidades, de mitos, de histdrias, que
obviamente atravessa os filmes produzidos pela industria ao longo de um
século, mas que atravessa também os inumeros filmes ndo industriais e,
sobretudo — ¢ a descoberta recente -, atravessa todo o século, até fora dos
filmes. O fim do século XX viu o reconhecimento de um ‘efeito cinema’
generalizado no século: o movimento ganhou definitivamente as imagens
e a ideia que se faz delas [...]; porém, de maneira mais profunda, depois
dos livros de Schefer e de Deleuze, o cinema aparece, é certo, como um
verdadeiro modo de pensamento, original e poderoso (AUMONT, 2008,
p. 87).

Como ferramenta para o pensamento, retorno a provocagao inicial sobre a

presenca asfixiante de um filme nas telas; retorno a dificuldade de multiplos mundos
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ocuparem esses espacos. Pois, como escrevem Stam e Shohat (2005) por mais que haja
uma cultura de massa global, esta tem de dialogar e coexistir com as culturas locais e
desta forma ser absorvida, deglutida, vomitada, transformada.

Desse modo, os equipamentos digitais para produgao, difusao e exibi¢ao, bem
como as ferramentas de comunica¢do podem proporcionar espago para um didlogo
muito mais amplo entre diferentes culturas e povos: telas para os mais diferentes
mundos e histdrias que (co)habitam culturas e civilizagdes, modos de pensar, viver,
ver, ouvir, perceber o tempo; existir. Uma multiplicidade que transborde as capturas
que se querem dignas da ordem, do contetido, da aula, da disciplina: telas para outras
cenas educacionais e escolares.

Por isso, insisto no cinema como intercessor para a educacao e seu grande cliché,
a escola, a fim de apreender do cinema, como em Deleuze, o recome¢o do mundo, do

mundo escolar: um mundo que recomece a cada sessao; que se multiplica.
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O poeta é um fingidor
Finge tdo completamente
Que chega a fingir que é dor
A dor que deveras sente.

E os que léem o que escreve,
Na dor lida sentem bem,
Nio as duas que ele teve,

Mas s6 a que eles ndo tém.

E assim nas calhas de roda
Gira, a entreter a razdo,
Esse comboio de corda
Que se chama coracgio.

[Fernando Pessoa, Autopsicografia, 1932']

Jonas de Aratjo Romualdo (2003) aponta que diante da heterogeneidade de

Fernando Pessoa pode se observar a utilizagdao de ideias comuns — em que suas

utilizagOes irdnicas, suas criagdes de formas de impacto, sua criagdo de expectativas

que nao se cumprem — estdo associadas ao manejo daquilo que pertence ao senso-

comum, que se constitui numa fonte inesgotavel de criatividade em seus heteronimos.

Em Fernando Pessoa, o amor, suas contradi¢des e representagdoes ambiguas,

fazem parte de algo imanentemente humano. Coisas, que no senso comum, sdao do

“coragao”. Coisas que o poeta finge sentir diante do que realmente sente, para que

1 12 publ. In Presenca, n° 36. Coimbra: Nov. 1932. Cf. ROMUALDO, 2003.
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possa assim, se comunicar com aqueles que o leem e nestes, possa ressoar coisas
comuns a todos.

Romualdo (2003) delimita senso-comum como uma nogao perigosamente vaga,
que fornece opinides, valores, saberes de diversos tipos e idades, a um conjunto de
sujeitos de uma dada comunidade.

O autor salienta ainda que:

Determinados raciocinios se apoiam justamente no senso comum, que
fornece uma opiniao e seu contrario, um modelo de argumentacao e seu
contrario. A possibilidade de se sustentar uma afirmagao e seu contrario,
apoiando no senso-comum, da indicio de seu modo de funcionamento
que acolhe a contradigao (ROMUALDO, 2003, p. 71).

Aqui, aos moldes que defende Romualdo (2003), o senso comum tem em si que
a contradi¢ao ndo ¢ meramente uma instancia opositiva e disjunta, mas sim, uma
possibilidade de conexao, de defesa mutua valorada hierarquicamente, mas também
complementar.

Eduardo Seincman (2008) também voltando-se para “o poeta é um fingidor”, de
Pessoa, coloca que a comunicagao se da quando a linguagem estad a servico de um
discurso. Sobre a linguagem artistica, em especifico, este autor enfatiza que nao ¢é ela
uma instancia pura em si mesma, mas estd sempre contextualizada, sempre
concernentemente relativa.

Apoiando-nos em Carlos Alberto Faraco (2009) tomando, pois, a linguagem
como atividade e ndo como sistema e aquilo que é enunciado, como ato singular,
irrepetivel, concretamente situado e emergido de uma atitude valorativa em relagao a
determinado estado de coisas. Portanto, o que é enunciado emerge sempre e
necessariamente em um contexto cultural cujos significados e valores se constituem
diante de uma tomada de posi¢ao neste contexto.

Partindo destas premissas, defendemos também que estamos em meio a um
campo de relagdes, como proposto por Seincman (2008), cujos sentidos das coisas se
constituem de modo relativo; nem individuais, nem coletivos, mas que se
retroalimentam continuamente. Em sua proposigao, o ator defende que nao existe arte
no singular, sendo esta sempre um evento comunicacional determinado por
procedimentos e padrdes técnicos. Cabe ressaltar que nisto, ndao ha negacao da
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singularidade do processo individual e criativo de cada autora e autor, mas atribui a
esta singularidade uma instancia comum, relativa aos contextos sociais de suas
produgoes.

Seincman (2008), ainda que se apropriando da defesa do relativismo, o faz
criticando o relativismo absoluto, concebendo que o “relacional” é aquilo que
necessariamente se constitui de modo nao desprendido de um fazer comunicacional,
que se volta para demonstrar que na obra artistica nao existe mensagens, pois
comunicagao € experiéncia, € cultura. Nisto, assume o autor: a obra ¢ finita quando
isolada do fendmeno comunicacional. Em nossas palavras, colocamos aqui a arte em
seu sentido lato. Nem impar, nem generalista. Nao passivel de sentido em si mesma.

Nas palavras deste autor:

Nao existe arte no singular, pois o didlogo e a homologia entre as diversas
formas de expressao é condicdo mesma da experiéncia estética. Mesmo
que aparentemente ndo tenhamos consciéncia deste fato, s6 ha
experiéncia estética porque sentimos com todos os sentidos e porque nos
impressionamos pelo fato de razdo e emog¢ao andarem sempre de maos
dadas (SEINCMAN, 2008, p.11).

Os sentidos da obra de arte esta relacionalmente constituido, ela (a obra de arte)
nao os detém por si s6. Sozinha, a obra de arte ndo comunica. A arte estd atrelada a um
contexto social, assim como esta relacionada a outra arte, reconhecendo também que,
ao mesmo tempo, as artes se diferem entre si, assim como, a obra de arte se difere das
coisas as quais ela mesma esta atrelada.

Por exemplo, determinado género musical € sempre conhecido e entendido a
partir de seu contexto de producado e de difusdo. Sendo os sentidos que tal género
musical possui relacionalmente produzido a medida de sua criacdo, execucdo e
também circulacao. Esta tultima lhe garante constante possibilidade de ressignificacao
ou desaparecimento, mas nao necessariamente um reconhecimento inato de um
primado de sentido.

Nesta medida, o conhecimento nao é uma erudi¢do ou uma assimilacdo passiva
de dados, mas sim, criagao. Nao &, portanto, a obra de arte que transforma o mundo, e

sim, o mundo de rela¢des significativas que ela propicia. Nao havendo arte sem
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intermediagao, o que leva a concepgao que onde ha criagao, ha limites, ha imperfeicdes,
ha faltas (SEINCMAN, 2008).

Para Seincman (2008), atribuir sentidos a obra de arte é uma acao
comunicacional concernente a contextualizacdo historica e cultural que, em
concomitancia, assume diversas formas discursivas.

Para este autor:

A comunica¢ao nao €, pois, reagao, mas agao: agir ¢é colocar um adiamento
entre o estimulo e a resposta. A auséncia de rapidez entre o estimulo e sua
resposta € uma desvantagem e ao mesmo tempo o trunfo do ser humano:
ele deixa de ser um animal da natureza e passa a ser um agente cultural,
criador da natureza. Passa a agir no tempo e a sentir o tempo a partir dos
estimulos (SEICNMAN, 2008, p. 30).

A comunicagao esta possibilitada por meio de procedimentos e padroes
técnicos, desta maneira, “as obras terdao seus sentidos ressignificados de acordo com
os momentos historicos de atuacao” (SEICNMAN, 2008, p. 11-12).

Sob este angulo, o conhecimento nao provém de mero acimulo de fatos, mas
da qualidade de relagdes que estabelecemos entre os fatos. O que nos faz perceber que
o sentido ndo esta na troca de informacdes entre as palavras, mas em suas relagoes.
Entao, os campos de relagOes se estabelecem, nao sao nem meramente individuais,
nem absolutamente coletivos, mas destas instancias, se retroalimentam
continuamente. Estamos assim, diante de um todo maior que o somatorio das partes.
E afirmamos que o juizo de valor das coisas emerge a partir de principios e de pontos
de vistas. Neste fluxo de pensamento, a razdo e emog¢ao nao sao elementos opositivos,
mas instancias constitutivas das coisas nos juizos de valores que lhes atribuimos
(SEINCMAN, 2008).

Respaldados por esta perspectiva, tomamos que “o papel [deste] trabalho
tedrico nao € explicar, mas levantar questdes e provocar centelhas” (SEINCMAN, 2008,
p-14) a respeito da estratégia que aqui estamos a fundamentar.

Diante da temadtica deste encontro, do caos ao cais, nos aportamos, tanto no
sentido de partir em dire¢do a um objetivo, quanto no de se ancorar em um porto,
assumindo a arte em seus viés inerentemente comunicacional (SEINCMAN, 2008) e o

senso-comum (ROMUALDO, 2003) como permeado por contradi¢gdes, maniqueismos
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e também binarismos, nao meramente opositivos, mas que podem ser complementares
em fluxos de pensamento e produgao de valores, na producao de subjetividades
concomitantes as agoes dos sujeitos. E assim, fazer ser a dor que deveras sentimos —no
“fingimento” da poesia, na artificialidade, na arte, como indica Fernando Pessoa — a
possibilidade de construgao desta estratégia que busca amalgamar arte e género na

escola.

II - APRENDIZAGEM E QUESTOES DE GENERO NA ESCOLA

Uma nogao singular de género e sexualidade vem sustentando curriculos
e praticas de nossas escolas. Mesmo que se admita que existem muitas
formas de viver os géneros e a sexualidade, é consenso que a institui¢ao
escolar tem por obrigagao nortear suas agdes por um padrao: haveria
apenas um modo adequado, legitimo, normal de masculinidade e de
feminilidade e uma tnica forma sadia e normal de sexualidade, a
heterossexualidade; afastar-se deste padrao significa buscar o desvio, sair
do centro, tornar-se excéntrico (LOURO; FELIPE; GOELLNER, 2017, p.
45).

Depois de falar de arte enquanto fazer comunicacional, partamos agora para a
critica que traz Louro, Felipe e Goellner (2017) referente a normatizagao do género e
da sexualidade no espago escolar. Em especifico, ao falar sobre “género”, estamos a
talar correlacionadamente de sexualidade, nisto, aportando-nos no pensamento de
Judith Butler (2003) e Joan Scott (1990), onde tais instancias sao socialmente
construidas e relacionais. Aqui, género e sexualidade nao serao tomadas em suas
especificidades, mas em complementaridade, ou seja, assumindo a
consubstancialidade daquilo que permeia as instancias constituintes do que definimos
como sexual, masculino, feminino, que dizem respeito as constitui¢gdes dos sujeitos e
seus corpos em suas caracteristicas pessoais valoradas feminina ou masculinamente
em concomitancia as relagdes que tais sujeitos estabelecem entre si. Nisto, género e
sexualidade sao categorias relacionais constituintes de normas sociais populacionais e
concomitantemente subjetivas. E nesta circunscricdo que defendemos que a
aprendizagem e o didlogo sao ferramentas importantes para serem utilizadas em um

contexto escolar no qual se busca um exercicio proficuo de respeito as diferencas e a

superagao das desigualdades.
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Tomo que, ao falar sobre género, estamos envoltos em uma problematica que
ainda precisa ser reconhecido como um contetido legitimo dentro da escola, e que
precisa ser trabalhado numa perspectiva de aprendizagem que possibilita reflexdes,
criticas, divergéncias e entendimentos, mas que nao pode ser reduzido a uma ideia de
mero enfrentamento.

Ao propor “didlogo”, aproprio-me do pensamento de Edgar Morin (1977) que
o compreende enquanto estratégia pedagogica. Por “aprendizagem”, refiro-me ao que
propoe Luiz Carlos de Freitas (2018), em seu blog, numa publicacdo intitulada
“Denuncismo: hora da paciéncia histdrica”, na qual traz uma reflexao sobre o contexto
politico atual, denuncismo? e necessidade de se ater aos métodos de aprendizagem, da
escuta, do didlogo, de assumir contradi¢oes e pontos de vistas diferentes, nao fazendo
da escola um lugar de enfrentamento. Nestes espacos, defende o autor, as ferramentas
pedagogicas sao mais concernentes e potencializadas pelo fluxo de ideias e valores.
Isto, reconhecendo que estamos em um contexto politico bastante complexo, fruto, ele
mesmo de um passado problematico e de um presente conservador, em que a
paciéncia precisa ser exercida para a superacao das espinhosas perspectivas que sao
suscitadas cotidianamente no espaco escolar (BLOG DO FREITAS, 2018). Diz Freitas,

também:

Portanto, é preciso “absorver o impacto” do denuncismo e do
autoritarismo desta nova égide de representacdo do poder executivo
recorrendo a propria logica da democracia e de suas instituigdes, mesmo
que limitadas, e ampliando o envolvimento de todos os atores. Eis uma
forma de resisténcia institucional. Ter paciéncia histdrica, ndo significa
nao fazer nada (BLOG DO FREITAS, 2018).

A paciéncia colocada aqui nao tem nada de aquietacdo ou de contencao. A paz,
o pacifico, ndo emergem aqui enquanto instancia de nado agir diante das mazelas
sociais, mas enquanto estratégia de que, por vezes, é bom agir naquilo que é da cautela,
do delicado, do ouvir, do silenciar, do ouvir, do pedagogico, do aprender com o outro

para ensinar aprendendo, do aprender a ensinar.

2 Alunos e alunas “denunciando” professoras e professores por estas e estes apresentarem seus
posicionamentos politicos em aula.
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Nao basta termos uma boa ideia, nao basta termos um impeto de mudanca, nao
basta reconhecer o quanto somos diferentes entre nés mesmos, nem tao pouco saber a
obviedade que a partir de nossas diferengas somos hierarquizados e que estamos
envoltos e substancializamos regulacdes e normas que culminam em desigualdades
quase insuperaveis.

Nao basta reivindicarmos lugares de fala ou denunciar quem tem medo do
feminismo negro (RIBEIRO, 2018), reconhecermos se podemos ou nao falar — os
subalternos e subalternas (SPIVAK, 2010), nem perceber que os limites da
representacao sao produzidos de modos diferentes das produgdes das identidades
(BUTLER, 2003). Nem basta reconhecer o masculino e o homem como hegemonico, ou
0 branco como o mais privilegiado, ou o heterossexual como normal.

Além de haver algumas generalizacdes nestas estratégias citadas, ha alguns
sentidos tomados de modos tao diretos e enrijecidos que acabamos por tornar estas
legitimas reivindicagoes e dentincias como instancias que nao se propagam para além
de guetos, nichos ou contextos coletivos muito especificos que pouco reverberam na
populagdo como um todo.

Inegavelmente, torna-se central na disseminacdo de boas ideias, de
reconhecimento de igualdade, de ressignificacao de humanidade (RIBEIRO, 2018), ter
bons contetidos e também ter estratégias de didlogo. Assim, nao basta saber o que falar,
e nem quem pode ou nao falar, mas sim, como falar, e mais, reconhecer que falar nao
¢ uma via unica, ela requer uma escuta, requer possibilidades de contradicao, de
discdrdias, requer atengao a comunicagao. Isto € pelo nao silenciamento das ideias, nao
havendo uma acusagdo de que agora essas pessoas, antes silenciadas, agora silenciam
outras, mas o que aqui se defende é que mesmo precisando falar, € estratégico, na
escola, assumir as ferramentas concernentes a aprendizagem, ou seja, como defende
Freitas (BLOG DO FREITAS, 2018), temos que reconhecer que as contradicoes e os
pontos divergentes requerem um exercicio de reconhecimento, que nos espagos
escolares ndo sao destinados a enfrentamentos, mas sim as aprendizagens.

Embora Freitas (2018) nao discorra necessariamente sobre género, aqui, nds, a
partir das observagoes deste autor, reconhecemos que falar de género na escola traz

certos riscos e acreditamos que estes cuidados no ambito da aprendizagem podem
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ajudar professoras e professores a terem melhores éxitos em seus propdsitos
comunicacionais e nao sofrerem com denuncias. Por isso elencamos a estratégia do
agir com diadlogo, pedagogicamente e em funcao da aprendizagem. O género emerge
como um conteudo relacional a medida que se compreende que ele constitui homens
e mulheres, criangas, e todos sabem alguma coisa e de algum modo, sobre ele. Uma
vez que o género e sexualidade constituem modos ser, de subjetivar, de se constituir
enquanto pessoa, todos os sujeitos envolvidos no processo de aprendizagem sabem
sobre ele, seja em termos de senso-comum, seja em termos mais “legitimados”, como
os cientificos. Portanto, a defesa do senso-comum entra aqui como estratégia para o
fluxo de ideias na aprendizagem sobre o género na escola. Nao como estratégia de
cooptagao, mas de troca, de movimentagao, de mutualidade. Quem ensina sobre

geénero, aprende sobre género.

III - ARTE COMUNICACIONAL PELA EMANCIPACAO DOS SUJEITOS NO
PRESENTE

Quando tomamos a arte como ferramenta pela diversidade e pela diferenga, por
vezes, ainda que bem intencionados, acabamos dando a ela valores que estao envoltos
por certa idealizagao retdrica. Eduardo Seincman (2008) aponta que historicamente, a
partir do contexto dos séculos XVIII e XIX, a arte foi tomada em duas perspectivas:
uma “formalista” e outra “conteudista”.

Segundo o autor, a “formalista” atribui a arte um papel quase que absoluto,
uma darea ensimesmada, cujo valor maior pode ser sintetizado com a frase “arte pela
arte”. Nesta perspectiva, a arte é algo tao absoluto e tao fugidio que é s6 nela que se
instaura a possibilidade de fuga e de criacao de meios alternativos, meios tomados no
passado como de vanguarda.

Por outro lado, de modo dicotdmico, Seincman (2008) mostra que houve e ainda
reverbera na contemporaneidade uma ideia de arte “conteudista”, esta definida por
seu engajamento, ou seja, com seu sentido quase que literal, sentido restrito,
absolutamente voltada para uma panfletagem, para um fazer que restringe o sentido

a uma unica mensagem.
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Arte “formalista” e arte “conteudista” distanciam-se por oposi¢dao, uma vez que
uma da a arte o valor de ser ela mesma o novo, a vanguarda, o valor absoluto de si;
enquanto a outra, mostra-se fechada, direta e objetiva. Em comum, ambas estao
colocadas para as “iniciadas” e os “iniciados”, as “cultas e os “cultos”, os e as
“engajadas”, os e as “esclarecidas”.

Quando colocamos que a arte pode ser usada para se aprender sobre género na
escola, nao estamos defendendo que ela deve ser tomada de modo panfletario.
Apropriamo-nos da critica de Seincman (2008) para evidenciar o empobrecimento que
a arte pode sofrer em decorréncia disso, mas assumimos também, bebendo deste
mesmo autor, que ela mesma, a arte, em si, ndo estd imaculada das regras sociais
concernentes as normatizagdes que categorizam feminina a masculinamente as agdes
sociais, incluindo as artisticas.

Em tempo de “Escola sem partido” meio que superada, mas que dele seguem
uma destruigao de certas disciplinas, a limitagao do curriculo — lembrando que esta é
uma estratégia da atual representacao do poder executivo, contudo nao é somente
fruto deste governo, uma vez que também foi pauta de cerceamento em representagoes
politicas passadas — discutir género na escola vem se tornando mais e mais um fazer
dificultoso.

Neste limite, neste cerceamento politico-administrativo, retomando a reflexao
sobre aprendizagem, como aponta Freitas (2018), temos que assumir as contradigoes,
os pontos divergentes, ouvi-los, nao simplesmente aquieta-los, ou despreza-los, mas
medid-los. Temos que mostrar as consequéncias de se defender certas pautas
preconceituosas, temos que promover que todas e todos sejam ouvidos, questionados
e sobretudo, exercer a paciéncia.

Temos que nos perguntar “por que chegamos a isso?”, “quais caminhos
trilhamos?”, “quem teve voz e quem nao teve?”, “por que fomos surpreendidos por
coisas que antes nao eram ditas explicitamente?”, “qual nossas responsabilidades na
producao desta nova realidade?” (BLOG DO FREITAS, 2018). Estas perguntas
emergem nao como uma estratégia da culpabilizacdo, nem tao pouco de uma

MY/

autocritica suicida; muito menos nao € uma vinganga ressentida do tipo “eu falei”, “eu

L/ ATs

avisei”, “chora que ta pouco”, etc.
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Neste emaranhado complexo, €, pois, necessario, tomar a arte, em especifico,
como constituida socialmente, isto, reconhecendo nela as vicissitudes que constituem
uma miriade de sentidos, nem sempre convergentes, por vezes contrastantes. Nao
dando a ela um sentido puro que a absorve de reiterar praticas que produzem
desigualdade, nem tao pouco a tomando como mero instrumento para um fazer de
sentido restrito, tomado como libertario, mas fundamentado na contencao de ideias,
de fluxos de pensamentos.

Reconhecer que estratégia nao é uma € nao ser messianico nela. As estratégias
de emancipa¢ao dos sujeitos sdao muitas, multiplas, plurais, identitdrias, pds-
identitarias, representativas nos termos politicos mais convencionais, disruptivas
neste mesmo sentido, constituintes de criticas diretas ao estado, podem ser estratégias
grupais, coletivas, somatorias, universalizantes, generalistas, etc., das quais nos
apropriamos sempre diante de um contexto social proprio. Portanto, sao estratégias
relacionais, medidas a partir da interlocucao, dos objetivos e sentidos que nao sao
simplesmente maximizados ou replicados, tomando que sao elas mesmas, as
estratégias, polifonicas, contraditorias, nunca absolutas, por vezes inconciliaveis.

Diante disto, retomando Fernando Pessoa, a luz de Seincman (2008),
entendemos que “ter atitude é também retrair-se, fingir que se desconhece a fim de
surpreender-se com a novidade do que ja se conhecia” (SEINCMAN, 2008, p. 29).

Repetindo, em didlogo com Seincman (2008), reconhecemos que nao ¢ a obra de
arte, por ela mesma, que ‘transforma’ o mundo, e sim o mundo de relagoes
significativas que ela propicia, uma vez que nao ha expressao sem intermediagao e so
ha criagao artistica pujantes onde ha limites, imperfei¢oes, faltas. Sendo as inspiragoes
artisticas as dores do cotidiano, assim como, reconhecendo que os limites desta criagao
estao sempre definidos dentro dos limites dos sujeitos em agao. Isto, sem cair numa
impositiva valoracao da arte que sucumbe em perspectivas formalista ou conteudista,
como ja observado, de onde emergem imposi¢des muito etéreas ou aprisionadamente
panfletarias.

Perceber a arte nestes moldes comunicacionais € compreendé-la ao mesmo

tempo sensivel e reflexiva. E nisto, ao falarmos sobre juizo de valor, temos que assumir
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que estamos a julgar a partir de “certos” principios, e de especificos pontos de vista
(ROMUALDQO, 2003; SEINCMAN, 2008).

Sob este angulo, o conhecimento nao provém de mero aciumulo de fatos, mas
da qualidade de relagdes que estabelecemos entre os fatos. Portanto, assim
percebemos, enquanto professoras e professores, que o sentido nao esta na troca de
informagOes entre as palavras, mas nas relagdes que estabelecemos com elas
(SEINCMAN, 2008), diante daquilo que recebemos e transmitimos.

Nesta perspectiva, tomando-nos como relativistas (relacionais), estamos entre o
velho e o novo (SEINCMAN, 2008). Reconhecendo que a inten¢ao de vanguarda foi,
por muitas vezes, positiva e também, nao nos colocamos simplesmente para destruir

o passado, mas apropriamo-nos dele sempre criticamente. Segundo Seincman (2008):

E interessante constatar que em nosso século XXI, & medida que se
abandonam as visdes proféticas, maniqueistas e dualistas de épocas
anteriores, as experiéncias estéticas, outrora tao voltadas para as questoes
individuais de recepg¢do, passam a ter um novo sentido. As vdarias
poéticas, ha pouco tao desvinculadas das amarras com o social, comegam
a passar novamente pelo crivo da ética: se a arte ¢ um espelho das relagoes
humanas, ou seja, um mergulho do individual no coletivo e do coletivo
no individual, entdo, a figura do artista como "génio" deixa de ter
ressonancia para dar vazao a uma rede mais ampla de relagdes que
sustentam as obras...Do mesmo modo, os artistas estao se voltando e
revalorizando as conquistas do passado. Nao pretendendo realizar a
"grande obra do futuro", estabelecem um didlogo com o presente em uma
interlocu¢do ao mesmo tempo harmonica e tensa (SEINCMAN, 2008, p.
21-22).

Artistas, nao necessariamente “génios”, mudando o mundo estrategicamente
recorrendo a harmonia e tensdo, tradi¢ao e inovagao, fugindo do binarismo de
reflexdes como da “ditadura do proletariado versus ditadura do mercado”, isto no
reconhecimento que as obras terdo seus sentidos ressignificados de acordo com
momento historicos de atuacao (SEINCMAN, 2018), em disputas, em frui¢ao, em agao
comunicacional com o presente. Deste modo, as obras sao vistas como proprias do
contexto social e historico no qual os sujeitos as produzem, isto inseridos em suas
individualidades e consubstancialidades, naquilo que € singular e comum
concomitantemente. Nao mais arte para iniciados ou entendidos, mas em um fazer

cotidianamente artistico.

109



Hugo Romano Mariano

A arte tomada na escola para se aprender sobre género vem parar fazer surtir
um emaranhado de perspectivas, de concep¢des nao acachapantes, que tornam o
exercicio de aprendizagem um fazer de agao pela pluralidade.

Retomando a Autopsicografia, o fingir a dor que deveras sente, de Fernando
Pessoa, emerge nesta compilagdo como fazer repentino e presente, que reconhece no
velho autor a possibilidade do novo, de emergir a solu¢ao que nao mais produz um
futuro promissor, mas atina sobre um presente que precisa urgentemente fruir em
emancipagao, em critica as questoes urgentes no ambito do género e da sexualidade
da escola.

Desta maneira, a professora e o professor propoem o fazer artistico em agao, e
nao por mera demanda conteudista, mas como instancia sob a qual suscitam
conjuntamente liberdade criativa e critica social em meio ao processo comunicacional.
Assim, podemos perceber um abrandamento entre submissdo a regra e liberdade de
inveng¢ao, como apontam também Silvia N. Schroeder e Jorge Schroeder (2011).

Nisto, a arte comunica pluralidade, reconhecendo que liberdade é sempre uma
instancia relativa, cujo valor se constitui diante da dignidade humana, e regra ¢ um

limite sob a qual colocamos novos desafios e paradigmas.

IV - PRATICAS NA ESCOLA: APRENDIZAGEM DO GENERO PELA ARTE

H4 diversos modos de trabalharmos o género e a sexualidade em meio a arte.
Aqui focarei em ilustra¢Oes da drea da musica. Os modos mais tradicionais, a exemplo,
voltam se para mostrar a invisibilidade das mulheres em certos géneros artisticos, ou
a representacao estereotipada delas em determinadas obras. H4 um constante e
positivo revisionismo que busca dar as mulheres, e também homossexuais,
visibilidades que, em muitos contextos, foram simplesmente apagados. Emergem em
meios a estes fazeres, constantes criticas epistemologicas que buscam problematizar as
instancias constituintes da producao de pensamentos.

Exemplos mais explicitos deste amalgamento entre arte e género podem ser
observados nos seguintes exemplos: 1° ao se analisar uma letra de musica que traz um
teor machista; 2° ao demonstrar que determinada composicao € comumente atribuida

a um homem, mas que ela foi, na realidade, composta por uma compositora que
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simplesmente nao foi reconhecida como autora; 3° ao apagar da bibliografia de um
artista tracos de uma possivel homossexualidade, uma vez que isto implicaria em
restringi-lo a um gueto; 4° ao considerar certas obras menores por elas terem elementos
que sao mais femininos, ou dangantes, ou declara¢des amorosas; 5° ao retratar a nudez
feminina em maior nimero que a nudez masculina, dando aquela uma naturalidade
mais invasiva; 6° ao atribuir ao suposto feminino na arte um carater mais excéntrico,
menos comum, ou proprio de um seguimento que nao pode ser “classico” ou geral; 7°
correlacionar arte ao género de modo a simplesmente dicotomizar masculino versus
feminino, etc. Em termos ainda mais direto, podemos citar o apagamento da
homossexualidade da historia de vida de Piotr Ilitch Tchaikovsky; a proibigao do funk
carioca enquanto conteiido musical nas escolas e ando problematizagao de certas letras
que sé fazem ser ativo sexualmente os homens, comumente retratados como
naturalmente aptos aos desejos sexuais mais intensos; as poucas mulheres regendo
grandes orquestras; a invisibilidade ou pouca quantidade das mulheres enquanto
tocadoras de certos instrumentos de sopro, tais como trompete, trombone e tuba, ainda
consideramos mais militares, mais viris, mais proprios dos homens; a imposi¢ao do
canto e da pedagogia musical a elas como elementos mais naturais, mais delicados,
proprios de quem cuida.

Assim, a arte reconhecida em seu contexto social, esmiucada e trabalhada
criticamente mostra que mesmo nos modos mais comuns, as demandas relativas ao
género e a sexualidade aparecem de maneira ainda pouco sistematizada ou em
quantidades infimas. A arte nao precisa estar necessariamente voltada a esta
visibilidade, mas ha de se observar que muitas vezes, a arte é parte daquilo que
invisibiliza as desigualdades e a reitera. As estratégias de aprendizado da arte sob
estas criticas faz fluir mais pluralidade entre homens e mulheres, meninos e meninas.

Ao observar os elementos socioldgicos que constituem a agdo artistica,
evidenciam-se neles as desigualdades sociais. De igual modo, observa-los e agir
criticamente sobre eles propicia fluxos criativos mais plurais, tanto para supera-los,

quanto para ressignifica-los.
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CONSIDERACOES FINAIS

Buscando oferecer uma reflexao e sugestao de como trabalhar com a tematica
do género na escola, a partir das linguagens artisticas; mais precisamente, focados, na
relacdo estabelecida entre a professora ou professor e as alunas e alunos, tomamos de
Seincman (2008) uma reflexao sobre arte e comunicagao que faz deduzir uma boa
compreensao, aos demais, daquilo que se quer comunicar, ndo necessariamente uma
redundancia ou uma obviedade. Em Romualdo (2003), refletimos sobre a necessidade
de ndo se desprezar a forma do outro compreender, de saber, e este autor torna
evidente que o senso-comum inegavelmente traz juizos de valores mais ou menos
cambiantes, por vezes opositivos, mas nao necessariamente excludentes.

Assim, Seincman (2008) e Romualdo (2003) igualmente partem do poema
Autopsicografia, de Fernando Pessoa, publicado em 1932, para falar separadamente
sobre ater-se a comunicacao e sobre senso-comum. Aqui 0os tomamos para valorar o
que é do outro e para que a arte seja uma possibilidade sempre ampla e inclusiva.

Em especifico ao género, compreendemos em Butler (2003, 2018) que a
constituicao do sujeito se da na constru¢ao social em meio a reiteragao, fuga das
normas e na puni¢ao dos que ousam delas desviar. Para esta autora, aquilo que pune
e constitui norma, é o que produz simultaneamente o desejo, sua fuga e abjecao. Ja
Ribeiro (2018) nos faz alargar o sentido de humanidade, uma vez que esta, em
decorréncia do racismo e sexismo, tem sido ainda restringida e nao possibilitada para
todos. Destas autoras, emergem pensamentos que nos fazem olhar para aquilo que
Louro, Felipe e Goellner (2017) denunciam nos espagos escolares como normatizagdes
bindrias de género e naturalizagao e superioridade da heterossexualidade, como
passiveis de mudangas mais complacentes as diferencas e respeitadoras da
diversidade.

Apropriamo-nos destes pensamentos para trazer a sugestdo que para quem
quer trabalhar com género na escola, faz-se necessdrio atentar-se para como tal
conteudo serda apresentado. Enfatizamos a necessidade de, no espacgo escolar,
fundamentar-se nos processos de aprendizagens, mais proprios a este ambiente, assim
como, promover neste fazer, possibilidades de fluxos de opinides, posicionamentos,

criticas e ressalvas que dao as alunas e aos alunos ferramentas de assimilagdao do
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conteido ndo meramente tomados em sua perspectiva impositiva ou panfletdria, mas
passiveis de criticidade em todas as instancias de assimilagao e repulsa.

Tomamos que a arte, se entendida para além da reducao etérea ou panfletaria,
se torna uma ferramenta que possibilita a emancipagao dos sujeitos por meio de
reconhecimento no combate ao binarismo que fomenta a desigualdade e a
hierarquizagao das pessoas. Também evidenciamos que na arte, o abrandamento da
oposicao entre submissdao a regra e liberdade de invencao (SCHROEDER, S. N.;
SCHROEDER, J. L., 2011) propicia fluxos relacionais e representacionais mais voltados
a pluralidade.

Situamo-nos na critica de que nao basta boas ideias, é necessario voltar-se para
como propaga-las, e mais que isso, estar aberto a aprender com aquilo que se tem por
critica, ter paciéncia e nao ficar sem fazer nada diante daquilo que precisa mudar
(BLOG DO FREITAS, 2018).

A arte tem em si elementos constituintes que repetem as normas sociais de
género e sexualidade, muitas das vezes, tomadas de modo excludente, hierarquico e
desigual. Compreender tais mintcias € potente nao para estigmatizar ou demonizar
certas expressOes artisticas, mas sim para nao incorrer de modo ignorante (que
desconsidera) aquilo que fomenta as desigualdades.

A escola é um local potente porque permite, de certo modo, fluxos de
conhecimentos, em aprendizagens em que arte se constitui como linguagem proficua,
inclusiva e plural, desde que observada sua ndo reducdo as ideias de pureza,
panfletagem, sentido tiico, ou sentido etéreo e alienante.

Assim, nesta proposta de aprendizagem pela arte, elaboramos que, similar a
Fernando Pessoa, colocamo-nos a fingir para comunicar e alterar a si mesmo e o outro
neste fingir, e deste modo, colocamo-nos diante do que deveras sentimos, do nosso
senso comum, da escuta, da troca, daquilo que diz respeito a razdo do nosso coracao.

Nesta égide, quem ensina sobre género tem que aprender consigo mesmo e com
quem se busca dialogar. Artisticamente fingir ser aquele que aprende para aprender a

ensinar.
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TRILHANDO CAMINHOS, BEIRANDO O MAR:
TERREIROS E UNIVERSIDADE EM DIALOGO E
INTERSECCOES POSSIVEIS?

Marta Ferreira
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Fonte: Luciana Serra

1 Este ensaio tem por base o projeto de pesquisa inicial para o doutoramento em educagao e a
participagdao no encontro “Do Cais ao Caos — intersecgdes entre Filosofia, Ciéncia e Arte”, em maio de
2019 na Faculdade de Educagao da UNICAMP, na mesa “Diversidade e Educagao”, onde a proposta foi
dialogar sobre pesquisas outras nos espagos académicos e seus protagonistas, SULeando a fala a partir
das perspectivas afrodiaspdricas. Usando parte de minha trajetoria e observando o que a mesma trouxe
de formagdes diasporicas, decoloniais nos cotidianos académicos e para além desses espagostenipos.
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- LAROIE...

Marta Ferreira

Fonte: Luciana Serra

Exu, primeiro orixa a ser reverenciado em todos os momentos ritualisticos; sem

reverencid-lo nao adianta os demais rituais. Ele leva a mensagem de que os rituais

terao inicio.

Elegbara — o dono do corpo- é o senhor da irreveréncia, capitdo das
artimanhas e encantador das serpentes do tempo; o que bate suas asas e
produz o desassombro do acaso. Elegbara é o meu amigo Exu, aquele que
um verso de If4 define como o menino querido de Olodumare. [...]

Exu é palavra aspera, poema amoroso, grito de dentincia e canto doce que
rompe de beleza as manhas do tempo. Exu estd no ato de escrever e no
ato da leitura; é o signo e o significado de todas as formas de comunicagao
estabelecidas entre os homens. [...]

Como poderemos, na limitagio de nossa tosca e arrogante visdao
racionalista, entender Exu, o menino que colheu o mel dos gafanhotos,
mamou o leite das donzelas e acertou ontem com a pedra que atirou hoje?
Como lidar com aquele que sentado bate com a cabega no teto e em pé
nao atinge nem mesmo a altura do fogareiro? [...]

Posso até imaginar a cena de um verdadeiro encontro de civilizagdes no
mais improvavel dos filmes: o filéosofo Herdclito diz que viver € a arte de
esperar o inesperado. Um moleque, preto retinto, fila na cabeca, pés
ligeiros e pau duro, solta uma gargalhada alegre e responde ao grego,
entre um gole e outro de marafo, enquanto descarna um bode, prepara o
couro e danga no a¢o da navalha:

- 56 percebeu isso agora, meu bom? (SIMAS, 2013, p. 16).
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Assim inicio esse ensaio que se propoem a refletir sobre trajetdrias de
candomblecistas/intelectuais, partindo da minha experiéncia e dos que se encontram
em meu entorno no Terreiro de candomblé do qual sou membro e para além de seus
muros. Procuro caminhos para estabelecer didlogos entre saberes ancestrais, através
dos orixas, de pesquisas e autores que compartilham saberes dos espagostempos
afrodiaspdricos. Pensando a trajetdria das pesquisas imbricadas com filosofias de vida
e tradi¢Oes ancestrais.

Inicio com Exu, abrindo o xiré (roda ritual, pablica, com cantos e dangas) das
reflexOes sobre as hibridizacOes entre saberes de terreiro e os saberes académicos.
Yemonja, mae de Exu, vem para SULear e fundamentar a trajetoria das pesquisas
realizadas, bem como as possibilidades de teorias outras compartilhadas nos espagos
académicos e para além deles.

Dialogando com possibilidades outras de teorizacao trago pra roda Luiz Rufino
Rodrigues Jr. e a pedagogia das encruzilhadas e seus ebds epistemolodgicos
decolonizando olhares e gingando como capoeirista na tentativa de conceituar e
teorizar Exu, o senhor da comunicagdo e negociagao.

Com Rodrigo dos Santos e Renato Nogueira, afrocentramos filosofias a partir
do baraperspectivismos e da afroperspectiva, negociando sentidos e saberes para além

dos estabelecidos pela logica ocidental.

- TUDO O QUE A BOCA COME...

Fonte: Luciana Serra

117



Marta Ferreira

Antes de qualquer coisa Exu/Bara, segundo Beniste (2012, p. 151) “é uma
divindade tnica que possui varios cognomes de acordo com os atributos referentes as
suas atividades”. Exu pode surgir como: o mensageiro, o dono dos caminhos, o que
supervisiona as atividades dos mercados do rei, dentre outras fungdes. Exu/Bara, o
que devorou o mundo apos sua criagao e Olodumare o faz regurgitar e reconstrui-lo —
Exu figurando “Do Caos ao Cais”.

Somos como Exu/:Bara - aquele que come tudo o que a boca come - crias das
favelas verticais e horizontais da Zona Oeste e Baixada Fluminense do Rio de Janeiro;
negros, brancos, mesti¢os, que sejamos, partimos de um ponto em que a trajetoria
parecia estar pronta. Como Exu/Bara, comemos tudo o que a boca come — mastigamos
0 que esperavam de nos e regurgitamos destinos inesperados; somos professores,
médicos, dentistas, intelectuais, candomblecistas.

Somos Exu/Bara, comemos tudo o que a boca come; mastigamos ideias e ideais
académicos. Digerimos? Quem sabe? Pois o que forma nosso liquido estomacal é &cido,
forte, faz parte da nossa esséncia e por mais que comamos o que nos € oferecido, nossa
digestao é pessoal, impregnada de ndés mesmos. Como Exu/Bara, obedecemos, mas o

resultado adiante tem muito de nos.

Esti € o dono da faca e a traz escondida na cabega por baixo de seus
cabelos, conforme estd dito em seus canticos:

Sonso abe/Koldrieru (Com a faca no alto da cabega/A cabeca ndao conduz
o carrego) (BENISTE, 2012, p. 119).

Como Exu/Bara, nossa cabeca nada pode carregar, porque o templo de nossas
ideias € 0 nosso corpo/ard, nele é possivel apreciar marcas que refletem as trajetorias
que nos formam constantemente.

Somos como Exu/Bara, comemos tudo o que a boca come; nos movimentamos
com a agilidade do mensageiro dos Orixas, avisando que novos/velhos espagos estao
sendo ocupados com nossas marcas ancestrais; mastigamos preconceitos e cuspimos
intelectualidades, misticismos, tradi¢oes — nosso halito carregado do que ha de melhor

em nos: fé, respeito, dignidade, ancestralidade, orgulho, AXE!
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Sei que tudo isso exige muita leitura, discutir muito, ouvir o que tantos
tém a me dizer. E falar, sempre, exibindo sobretudo minhas duavidas,
incertezas e limites. Do conflito e do didlogo dos conhecimentos existentes
nas redes formadas é que posso aprender-ensinar (ALVES, 2008, p. 27).

Oxald abengoa seu primogénito, e nds somos como Exu/Bara, aprendentes-
ensinantes, comemos tudo o que a boca come, engolimos o que nao gostamos,

regurgitamos nossas esséncias ancestrais cotidianas.

-IYA ORI: A MAE DE TODAS AS CABECAS...

Fonte: Luciana Serra

Yomonj4, em traducdo livre, significa mae dos filhos peixes; é a mae de todos —
Iy4Ori — méae de todas as cabegas. Aprendi na infancia com minha mée carnal, a amar
Yemonja; apresentou Nossa Senhora das Gragas, e em um dia de missa avisou: “aqui
a chamamos assim, mas ¢ Yemanjd...” Ficou mais evidente ainda, quando em e um
final de ano, encontramos uma catequista pela manha, ao nosso lado, na beira do mar,

jogando flores brancas e pedindo prote¢dao a “Rainha do Mar”.

Buscar entender, de maneira diferente do aprendido, as atividades dos
cotidianos escolares ou dos cotidianos comuns, exige que esteja disposta
a ver além daquilo que os outros ja viram e muito mais: que seja capaz de
mergulhar inteiramente em uma determinada realidade buscando
referéncias de sons, sendo capaz de engolir sentindo a variedade de
gostos, caminhar tocando coisas e pessoas e me deixando tocar por elas,
cheirando odores que a realidade coloca a cada ponto do caminho didrio
(ALVES, 2008, p. 18-19).
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Assim somos criadas, entre catequeses e giras de umbandas; entre missas e
jogos de buzios; entre comunhao e benzedeiras; entre discriminagoes e identifica¢oes.
Vivéncias repletas de significados; para alguns, somente “crendices”, mas se as
escutas, os olhares estiverem atentos as linguagens que se mostram subvertendo a
ordem vigente, podemos mudar as lentes e enxergar a poténcia de enunciados que dao
forma a esses cotidianos.

Falo de Yemonja, mae de Exu, a grande Yaba (mulher na lingua yoruba), pois é
em um terreiro de candomblé, consagrado a esse orixd, que minha vida estd contida, e
sem exageros. Sou filha nessa casa, sou mae pequena nessa casa; € nela que nascem
meus textos, foi nela que renasci para os ancestrais. Sao essas herancas afrodiaspodricas
que conduzem meus passos.

No curta “Bicicletas de Nhanderu” (ORTEGA; FERREIRA, 2011), Tataendy, em
uma de suas falas explicita essas hibridiza¢des culturais quando diz — ‘Nds somos
bicicletas dos deuses...’. Oralidades registradas em escritos, deuses ao lado de
bicicletas; elementos das diversas culturas sendo utilizados como aportes para a
construcao de uma justificativa ritualistica, como busca de fazer-se compreender pelo
auditorio social cada vez mais ampliado nesses espacostempos®> de invisibilidades e
silenciados ha tempos. Hibridizagoes necessarias para uma melhor compreensao das
linguagens, para além do exdtico, do diferente, mas como constituinte de modos de
vida outros, ndo estabelecidos por modelos civilizatérios que pautam o mundo
ocidentalizado em que vivemos; uma Afroperspectiva que significa “criar conceitos
africanos e indigenas para enriquecer o enfrentamento de problemas que
corriqueiramente sdo pensados por meio de idéias ocidentais” (NOGUEIRA;
BARRETO, 2018, p. 628).

Um mundo onde um colar é muito mais que um aderego, possui sentidos em
toda a sua confeccdo — desde o material a ser utilizado até quem irad recebé-lo; um
mundo onde Yaba sao todas as mulheres ancestrais, encantadas e terrenas, longinquas
e proximas, que representam a forca feminina africana e de matriz africana

(EVARISTO, 2016).

2 Utilizamos Alves (2008), por concordamos com seu ponto de vista. A autora sempre explica que usa
esses termos juntos para indicar que as pesquisas nos/dos/com os cotidianos pretendem ir além do que
vé como limites herdados das ciéncias modernas.
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L4

Nossas pesquisas, assim como Exu, o senhor da negociacao, o grande Oloj3, o
senhor do mercado, que constréi o mundo, o devora e o regurgita de volta, buscamos
abrir caminhos, subvertendo ldgicas. Como bem fala Luiz Rufino Rodrigues Jr. (2018)
— nos propomos a fazer um ebd académico, eb6 epistemoldgico, decolonizando os

cotidianos académicos através da pedagogia das encruzilhadas de Exu:

Uma acao decolonial precisa, como na ginga da capoeira, lutar para sair
das arapucas que tolhem nossas liberdades. [...] Decolonialidade como
capacidade de resiliéncia e transgressao diante do trauma da violéncia
colonial. [...] Pedagogia das Encruzilhadas como arrebatamento de Exu —
a ambivaléncia, os movimentos, caminhos, inacabamentos enquanto
possibilidades (RUFINO JUNIOR, 2018, p. 73)

O Baraperspectivismo de Rodrigo dos Santos (2014) e a Afroperspectiva de
Nogueira e Barreto (2018), também nos remete as reconstrugoes filoséficas do que
compreendemos como pesquisa, um conceito que traz como sufixo, a nogao de
“perspectivismo” enuncia que a ideia de conhecimento que ele propde nao se instaura
como centro ao redor do qual gira 0 mundo, mas, sim como um olhar que est4 ao redor
da coisa, admitindo a complementaridade do maior nimero possivel de angulos de
visdo em didlogo constante com o conceito de afrocentricidade de Asante (SANTOS,

2014). De acordo com Rodrigo dos Santos:

O baraperspectivismo € uma dobra do conceito afrocentricidade, criado
pelo fildésofo estadunidense, Molefi Kete Asante. Assim, o
baraperspectivismo, considerado uma ideia afrocéntrica, também se
refere a proposta epistemoldgica do lugar. Comecamos com a visao de
que afrocentricidade é um tipo de pensamento, pratica e perspectiva que
percebe os africanos como sujeitos e agentes de fendmenos atuando sobre
sua propria imagem cultural e de acordo com seus prdprios interesses
humanos (2014, p. 10, apud ASANTE, 2009, p. 93).

Assim, com o baraperspectivismo e com a afroperspectiva vamos tecendo
provocagoes, tecendo narrativas, tecendo textos espiralares (SANTOS, 2014) ligando
orum/céu ayé/terra, arrodeando, continuamente e mantendo e ressignificando nossos

saberes ancestrais.
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- ABRINDO CAMINHOS, SUBVERTENDO LOGICAS...

“A nossa escrevivéncia ndo pode ser lida como historias para ‘ninar os
da casa grande’ e sim para incomodd-los em seus sonos injustos”.
[Conceicao Evaristo]

Entendo nossas trajetdrias — pesquiso o que adotei como filosofia de vida, antes
de qualquer coisa. O trabalhar, o louvar, o escrever, o dangar, o ornamentar, o ouvir e
o olhar caminham juntos, principalmente porque nao contrapomos ritual e pesquisa,
poesia e dentincia social, religioso de ser racional. Essas separagdes convencionadas
sao sombras na nossa formacgao identitaria. Pensando com Ba (2011), as tradi¢des orais
e a escrita ndo precisam se contrapor, podem ser complementares para a manutencao
e sobrevivéncia dos rituais e da prépria religiosidade ancestral. E a partir das ciéncias
das macumbas de Rufino e Simas que enxergo protagonismo em mim e nos meus,
justamente, na complexidade da formagao plural. Formagao que constitui e torna
singular nossas compreensoes e assimilagoes das riquezas a nossa volta.

Partimos das cosmopercepgoes, das cosmossensagoes tao bem explicadas por
Oyeronke, todos os sentidos e nao sé a visao como forma de conhecer, de compreender

0 que esta a nossa volta e como nos movimentamos e somos no mundo:

A razao pela qual o corpo tem tanta presencga no Ocidente € que o mundo
¢ percebido principalmente pela visdao. A diferenciagio dos corpos
humanos em termos de sexo, cor da pele e tamanho do cranio é um
testemunho dos poderes atribuidos ao “ver”. O olhar é um convite para
diferenciar. Diferentes abordagens para compreender a realidade, entao,
sugerem diferencas epistemoldgicas entre as sociedades. Em relagao a
sociedade iorubd, que é o foco deste livro, o corpo aparece com uma
presenga exacerbada na conceituagao ocidental da sociedade. O termo
cosmovisao, que € usado no Ocidente para resumir a logica cultural de
uma sociedade, capta o privilégio ocidental do visual. E eurocéntrico usa-
lo para descrever culturas que podem privilegiar outros sentidos. O termo
“cosmopercep¢ao” € uma maneira mais inclusiva de descrever a
concep¢ao de mundo por diferentes grupos culturais. Neste estudo,
portanto, “cosmovisao” so sera aplicada para descrever o sentido cultural
ocidental e “cosmopercepcao” serd usada ao descrever os povos iorubas
ou outras culturas que podem privilegiar sentidos que nao sejam o visual
ou, até mesmo, uma combinac¢ao de sentidos (OYEWUMf, 1997, p. 03).
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Para além da cosmovisao tao divulgada e praticada nos modos de vida
ocidentais, que nos ensina orientagdes na perspectiva do hemisfério norte, sentimos,
percebemos como nos permite todos os sentidos; pluralidade sensorial para SULear
nosso caminhar; entendendo SULear para além de uma pratica de orientacao espacial,
que envolve categorias culturais, geopoliticas e ideologicas (CAMPOS, 1999). Sao
nossos olhares, nossas perspectivas outras que dao o tom de nossas praticas religiosas

diasporicas conjugada com nossas pesquisas académicas.

- CAMINHANDO, TRILHANDO, SUBVERTENDO - JUNTOS...

Nesses espacostempos, a pesquisa € gestada, construida a partir de cadernos, com
registros e conhecimentos ancestrais de criangas e jovens do terreiro que fago parte.
Candomblecista ocupando os espacostempos da academia como aluna/pesquisadora;
negra, cria das periferias, com seus fios de contas, panos, roupas brancas as sextas
feiras, idés (pulseiras) e anéis consagrados por orixa — o escondido, camuflado na
infancia é fortaleza hoje. Nao compartimentar saberes, fazeres, olhares e escutas nos
conduzem por caminhos que permitem compreender as linguagens, as visoes de
mundo para além das “caixinhas” que o mundo ocidental e suas branquitudes, querem

nos fazer acreditar que sao Unicos e possiveis.

Assim, ao contrario da formacgdo aprendida e desenvolvida na maioria
das pesquisas do campo educacional, inclusive em muitas sobre os
cotidianos escolares, que, de maneira muito frequente, tém assumido uma
forma de pensar que os vem negando com espago/tempo de saber e
criagdo, vou reafirma-lo como sendo de prazer, inteligéncia, imaginacao,
memoria e solidariedade, precisando ser entendido, também e,
sobretudo, como de grande diversidade (ALVES, 2008, p. 18-19).

Irmas e irmaos de fé que percebendo as possibilidades de levarem as produgoes
dos terreiros cada vez mais para a universidade — no meu caso especificamente,
chegam as/os orientandas(os), as bancas, as disciplinas nas pos-graduagoes ligadas a
tematica de matriz africana e educacdo nos terreiros. O que antes era repertdrio/ritual
familiar torna-se publico; singularidade repleta de enunciados que vao se tornando
pluralidades a partir das formacgdes identitarias de quem a acessa. Contradigdes e
tensdes que as linguagens carregam consigo. Percepg¢des carregadas de elementos
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ritualisticos cotidianos, a partir de uma logica outra, ndo bindria de compreensao do
mundo, de modos outros de saberes e fazeres, onde as ldgicas ocidentais nao dao conta
da profundidade enunciada — superficialidades contribuindo para a nao percepgao dos
dialogismos constitutivos dessas realidades outras apresentadas —“Rios calmos, mas
profundos e enganosos para quem contempla a vida apenas pela superficie”
(EVARISTO, 2016, p. 19).

Sao as herangas afrodiaspdricas que constituem as fontes, que decidimos por
chamar de fontes tradicionais, por se tratar de uma fonte dinamica, que se reconstréi
a cada movimento; hibridizacdes necessdrias para a manutencao das tradi¢des dos

terreiros - presentes de Yemonja.

Para alguns estudiosos, o problema todo se resume em saber se € possivel
conceder a oralidade a mesma confianca que se concede a escrita quando
se trata do testemunho de fatos passados. No meu entender, nao € esta a
maneira correta de se colocar o problema. O testemunho, seja escrito ou
oral, no fim ndo é mais que testemunho humano, e vale o que vale o
homem. [...]

Antes de colocar seus pensamentos no papel, o escritor ou estudioso
mantém um didlogo secreto consigo mesmo. Antes de escrever um relato,
0 homem recorda os fatos tal como lhe foram narrados ou, no caso de
experiéncia propria, tal como ele mesmo os narra (BA, 2011, p. 168).

Juntos também pensamos que, nao sé os orixds sao ancestrais, mas, também,
meu pai de santo, Baba Daniel de Yemonja, bem como minha falecida avé de santo
Maria Helena ti Iansan, também o sdo; com seus ensinamentos, repassam saberes
ancestrais, reconstroem, ressignificam, produzem conhecimentos — presentes de
Yemonja.

Participo de um grupo de pesquisa (A Cor da Baixada), que me possibilita, a
partir de um dos eixos de pesquisa (liderangas de Asé), visitar terreiros e ter acesso as
historias de praticantes que iniciaram o culto aos orixas, principalmente em Duque de
Caxias e seu entorno. Falas, imagens, arvores, rituais, espacostempos de candomblé que
circulo como pesquisadora, e por ser Iyakekere (mae pequena) de Yemonja — presentes
de Yemonja.

E sobre as produgdes de conhecimentos e a construgio de uma epistemologia
ancestral que tento me debrugar (ou ficar de surrao, na linguagem do terreiro), durante
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o doutorado. Perceber como os espacostempos do terreiro perpetuam, produzem
tradicOes e saberes; que esses espacostempos de religiosidades sao ambientes educativos
afrodiasporicos; que as negociagOes culturais estao presentes a todo tempo e que suas
enunciagoes sao potencialidades de afirmagoes identitarias.

As Yabds que me criaram, criam e constituem levando-me a trilhar caminhos de

lutas e protagonismos desde sempre negados, silenciados e invisibilizados, mas:

Quem me criou nao tinha educacao formal e nao me deu o Quixote, o
Crime e Castigo, o Dom Casmurro, o Grande Sertdao e outros tantos
grandes livros que, como esses, eu li um dia e passei a amar. Quem me
criou, porém, me contou das artimanhas de Exu, da flecha certeira de
Oxossi, dos amores de Ogum, das mulheres de Xang6, do tronco de
Tempo e do pano branco de Lemba — e eu passei a gostar de ouvir e
inventar historias, no alargamento da vida (SIMAS, 2013, p. 18).

E assim escrevivemos, buscando sentir/olhar/escutar, conjugando emogoes e
razoes, alargando possibilidades de compreensao do que nos constitui e arrodeia
cotidianamente; e pacientemente como nos ensina nosso querido, respeitado, altimo a
ser louvado no xiré (mas nao menos importante) e paciente Oxald/Lemba, caminhando
com calma e determinagao também se conquista vitorias.

Epa Baba!
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INTRODUCAO: ESTA E UMA QUESTAO SOBRE EXCLUSAO

Abordar o cruzamento entre identidades transgéneras (transgeneridades’) e o
campo educacional implica observar sob quais condi¢des concretas as pessoas
transgéneras, transexuais e travestis sao (ou seriam) capazes de ocupar os espagos
educacionais. Isto, por sua vez, implica o questionamento das proprias razoes pelas
quais estas pessoas, em especial as travestis, sao (ou foram) sistematicamente
impedidas de ocupar estes espacos. Vale lembrar que a escola é um espago em que
rotineiramente circulam preconceitos, seja de maneira sorrateira ou ostensiva, que
colocam em movimento discriminag¢des de diversas ordens (JUNQUEIRA, 2012).

Uma forma mais explicita deste impedimento ¢ precisamente a expulsao. Bento
(2011) reflete sobre o frequente uso da expressao “evasao escolar” para designar esta
situagao e opta pelo uso de “expulsao”, pois seria limitante, e até mesmo cinico e
mistificador, qualificar como “evasao” o abandono escolar decorrente da violéncia de
género. A expulsao escolar decorre frequentemente de violéncias de natureza
transfébica no interior das prdprias escolas e estd associada também a expulsao
familiar (BUSIN, 2015). Como bem pontua Seffner (2009) a ideia de que o aluno que

esta “incomodando” e deve ser expulso da sala de aula e até mesmo da propria escola

1 Para o objetivo deste trabalho, entendemos as transgeneridades como um termo capaz de abranger
as travestilidades, transexualidades, dentre outras identidades, isto é, usamos transgénero tanto como
uma identidade quanto um hiperdnimo ou termo “guarda-chuva”. De forma simplificada, entendemos
que pessoas transexuais, travestis e transgéneras sejam aquelas pessoas cujas identidades de género nao
coincidem com as expectativas sociais associadas ao designio de sexo feito a partir do momento de
nascimento. Utilizamos também a expressao “pessoas trans”.
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é recorrente na cultura escolar. E neste contexto de normatizagio que pedidos de
professores e diretores de escolas para que meninos afeminados “deixem de
desmunhecar” para nao serem vitimas de bullying, por exemplo, sdo racionalizados e
interpretados como uma pratica cotidiana institucional aceitavel.

De acordo com dados da pesquisa “Juventudes na Escola, Sentidos e Buscas:
Por que frequentam?” ser travesti s incomoda “menos” que os “bagunceiros” e “puxa
sacos” nas escolas (ABRAMOVAY et al, 2015, p. 94). Em virtude disto, é recorrente no
relato de pessoas trans a qualificagdo da escola como um espacgo de terror (BENTO,

2011). Segundo Peres (2009, p. 245):

E importante lembrar que quando uma travesti chega a escola, ela ja viveu
alguns transtornos na esfera familiar e comunitaria, apresentando uma
base emocional fragilizada que a impede de encontrar forcas para
enfrentar os processos de estigmatizagao e a discriminagao que a propria
escola, com seus alunos, professores, funciondrios e dirigentes, exerce,
dada a desinformacao a respeito do convivio com a diferenca e suas
singularidades. A intensidade da discriminagao e do desrespeito aos
quais as travestis sao expostas nas escolas em que desejam estudar leva,
na maioria das vezes, a rea¢Oes de agressividade e revolta, ocasionando o
abandono dos estudos ou a expulsao da escola, o que consequentemente
contribui para a marginalizagao, pois bem sabemos da importancia dada
aos estudos e a profissionalizagdo em nossa sociedade.

A disjungao que fiz acima entre as flexdes verbais “sdao ou seriam” e “sao ou
foram” nao é fortuita, na medida em que somos capazes de observar uma paulatina,
mesmo que ainda timida, inclusao® de pessoas trans nos diversos ambitos sociais,
incluindo a escola e a universidade. Como bem lembra Louro (1997), a escola,
concebida inicialmente para acolher alguns (mas nao todos), foi, lentamente, sendo
requisitada por aqueles/as aos/as quais ela havia sido negada. Estamos, portanto,

falando a respeito de um processo em curso de luta e resisténcia.

2 A inclusao dos individuos pertencentes aos grupos minoritdrios nas escolas exige, como pontua
Seffner (2009), uma abordagem critica de certos cddigos de valores que muitas vezes condicionam esta
inclusao a uma espécie de “merecimento” individual. Junqueira (2012) também problematiza uma
nocao de inclusao dos sujeitos dissidentes das normas de género e sexualidade nas escolas em que estes
sujeitos se veem levados a incorporar um desempenho acima da média como um mecanismo
compensatorio.
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Diante uma maior visibilidade de grupos minoritarios, a vocalizagao
normalizadora da educagao vé-se ameagada (LOURO, 2001). A insercao de pessoas
trans em espagos como os escolares e académicos relaciona-se com o aumento de uma
visibilidade socialmente mais difusa. No entanto, nao basta que sejamos visiveis de
qualquer maneira ou a qualquer custo, pois € preciso que a visibilidade esteja
acompanhada de uma perspectiva critica aos estigmas sociais. Ainda segundo Louro

(2004, p. 28):

[...] A visibilidade tem efeitos contraditorios: por um lado, alguns setores
sociais passam a demonstrar crescente aceitagao da pluralidade sexual e,
até mesmo, passam a consumir alguns de seus produtos culturais; por
outro, setores tradicionais renovam (e recrudescem) seus ataques,
realizando desde campanhas de retomada dos valores tradicionais da
familia até manifestagdes de extrema agressao e violéncia fisica.

Falar sobre pessoas trans e educacao também nao implica imaginar apenas
alunos transgéneros, mas também professores transgéneros. O uso de “apenas”
também nao ¢ fortuito, pois ele é capaz de nos indicar a luta destes profissionais frente
a um processo de exclusdo e discriminagao que se inicia no ensino basico. Como bem
pontuam Cantelli e Nogueira (2018), estes profissionais se distribuem por
praticamente todos os estados do Brasil, dao aulas ou exercem fungdes em secretarias
de educacao, atuam como supervisores, orientadores educacionais, bibliotecarios e
diretores de escola. Relatos coletados pelo censo “Trans Educagao Brasil” do Instituto
Brasileiro Trans de Educacao (IBTE) indicam que a falta de oportunidades; a
perseguicao, assédio e hostilidade no ambiente de trabalho e demissdes em fungao de
discriminacao transfobica sdo, no entanto, bastante recorrentes. Falar sobre
profissionais de educacdo transgéneros implica falar também sobre como pessoas

trans ingressam e sao capazes de permanecer e concluir cursos de graduagao.

CONDICOES CONCRETAS DE (NAO) ACESSO A EDUCACAO

Uma das coisas que me chamou atencdo, quando ainda era estudante de
graduacao, foi ver repetidamente anuincios de moradia de acordo com género:

“quartos para mogas / quartos para rapazes”. Nunca vi, contudo, anunciarem quartos
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para LGBTs, para pessoas nao binarias, mogas trans e rapazes trans. Estes antincios de
quartos generificados, tdo inocentes a primeira vista para pessoas cisgéneras, sao
simplesmente motivos de constrangimento e exclusao em potencial para pessoas trans
(em especial para pessoas trans em inicio de transi¢do, ndo passaveis’, que nao
possuem seus documentos retificados, nao bindrias, para aquelas, sobretudo, a quem
a transicdo é seu estado permanente de existéncia). Para o imperativo da defini¢ao
sexual e de género, a incerteza, fluidez, pluralidade ou inconstancia sao dificeis de
serem aceitas (LOURO, 2000).

Eu me pergunto: corresponder as expectativas de género e sexualidade se torna
exigéncia para que pessoas tenham acesso a moradia, e por consequéncia, a educagao?
Percebam que a imposigao de uma norma de género/sexualidade nao esta escrita
explicitamente em nenhum lugar destes antncios, mas a norma funciona
espontaneamente pelo nao dito, a partir do momento em que quartos sao oferecidos
para “rapazes” ou “mogas”, sendo nada além disso explicitado. Nao se precisa dizer
muito nem agir muito para que essas normas produzam exclusdes de forma bastante
eficiente.

Um estudante que ndo seja rapaz ou moga pode conseguir algum lugar para
morar? Sob quais condi¢des? Uma pessoa trans em inicio de transi¢ao, uma pessoa
trans nao bindria, terdo eles algum espaco simbdlico possivel entre essas opgdes tao
estritas? Seriam aceitos nestes quartos e sobretudo: quais quartos? E pessoas trans sem
passabilidade? E mesmo pessoas trans com passabilidade: pressupoe-se que as mogas
e rapazes que irao ocupar as vagas sejam cisgéeneros, a possibilidade de moradia nestes
quartos/pensionatos/republicas se condiciona a expectativa do cumprimento desta
cisnormatividade.

Na melhor das hipoteses, a um estudante que nao seja uma mocga cisgénera e
um rapaz cisgénero ¢ concedido a possibilidade de alugar um quarto individual, uma

possibilidade que costuma ser justamente mais onerosa financeiramente. E vejam, na

3 Passabilidade cisgénera. A passabilidade pode ser entendida como a posse de um conjunto de
atributos que torna uma pessoa trans capaz de ser reconhecida e vista como uma pessoa cisgénera. A
posse desse conjunto de atributos é complexa, de forma com que a passabilidade se dé contextualmente
e se constitua em diferentes niveis, graus ou aspectos.
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“melhor das hipdteses”, ironicamente e cinicamente, esta pessoa teria entao que arcar
financeiramente com uma opg¢ao mais cara.

E olha que essa pessoa apenas acabou de entrar numa universidade. As vagas
de quartos separadas por género sdo aqueles sinais difusos e ramificados cujos
siléencios podem ser atordoantes e que nos dizem que alguns lugares nao sao lugares
para certas pessoas. Ao nao se nomear os sujeitos LGBTs em vagas de quartos, por
exemplo, espera-se que eles ndo existam em certo sentido. E preciso, portanto, abordar
o siléncio em nossa escrita como forma de producado de lugares de resisténcia frente as
inumeras naturaliza¢does das normas, como nos propoe, por exemplo, Louro (1997, p.

67):

Tao ou mais importante do que escutar o que é dito sobre os sujeitos,
parece ser perceber o ndo-dito, aquilo que € silenciado — os sujeitos que
nao sao, seja porque nao podem ser associados aos atributos desejados,
seja porque nao podem existir por nao poderem ser nomeados.
Provavelmente nada é mais exemplar disso do que o ocultamento ou a
negacao dos/as homossexuais — e da homossexualidade — pela escola.
Ao nao se falar a respeito deles e delas, talvez se pretenda “elimina-
los/as”, ou, pelo menos, se pretenda evitar que os alunos e as alunas
“normais” os/as conhecam e possam deseja-los/ as. Aqui o silenciamento
— a auséncia da fala — aparece como uma espécie de garantia da
“norma”. A ignorancia (chamada, por alguns, de inocéncia) é vista como
a mantenedora dos valores ou dos comportamentos “bons” e confidveis.

Precisamos ainda fazer um recuo para avangarmos com nossas questoes. Afinal,
a historia da exclusao de pessoas trans no campo educacional comega bem antes do
ensino superior. Supondo se tratar de uma pessoa trans que tenha acabado de sair do
ensino médio, como ela poderia ter realizado sua transi¢ao? Ela teria tido apoio dos
pais? Teria seu nome social respeitado na sua escola? Teria acesso aos banheiros do
género com o qual se identifica? Teria referéncias de pessoas trans através das quais
teria se identificado positivamente? Teria a possibilidade de conviver com outras
pessoas trans na infancia e adolescéncia em espagos escolares? Teria tido apoio
psicoldgico, teria tido acesso a cuidados médicos, como acompanhamento de
reposicao hormonal? Teria tido sua identidade de género reconhecida pelas pessoas

com as quais convive?
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Ou ela teria vindo de cidades pequenas do interior do Brasil e encontrado
verdadeiros entraves para acesso de cuidados especificos de satide para pessoas trans
pois so existem locais de atendimento nos grandes centros e algumas capitais do pais?
Como ela conseguiria atendimento médico sem apoio familiar? Como ela teria
resistido ao bullying escolar e violéncias cotidianas e persistido nos estudos? Ou ela
teria que lidar com a expulsao escolar e experiéncias traumaticas sozinha, ja que nem
ao menos essas vulnerabilidades sao socialmente reconhecidas enquanto tais? Como
ela teria resistido a falta de treinamento de funciondrios que aplicam os vestibulares?
Como ela teria resistido as inumeras falhas das politicas de nome social nos
vestibulares? Como ela teria arranjado forgas?

Talvez essa pessoa trans hipotética que teria acabado de passar no vestibular
poderia nem ao menos ter existido para inicio de conversa e jamais ter passado em
qualquer vestibular, seja por falta de apoio familiar, seja em virtude do adoecimento
psiquico decorrente de violéncias transfébicas nas escolas e outros ambitos sociais, seja
em virtude de outros recortes intersecionais de classe, raca e regionalidade.

Vejamos, recuando um pouco ainda mais na historia de vida dessa pessoa trans
hipotética: o que dizer da resolugao do conselho nacional de educagao que estipula
que o uso do nome social por menores de idade em escolas seja condicionado pela
aprovacao dos responsaveis*? Se por um lado, trata-se de uma medida que garante
direitos para populacao trans, por outro, representa um verdadeiro entrave: quais
responsaveis irao conceder essa permissao? Certamente que uma minoria, apenas
aqueles responsaveis que explicitamente aceitam as identidades trans de seus filhos.
Muito provavelmente aqueles pais ou responsaveis que tiveram a disposi¢do e
disponibilidade de se educarem a respeito de questoes trans. E para os responsaveis
que nao concederem? O que dizer a esse jovem acerca da sua propria existéncia, da

sua simples forma de estar no mundo?

¢+ Nome social é o nome pelo qual pessoas transexuais, travestis e/ou transgéneras preferem ser
chamadas, em contraste com o nome oficialmente registrado que nao reflete sua identidade de género.
O uso do nome social torna-se relevante sobretudo para menores de idade, pois atualmente no Brasil
apenas pessoas transgéneras maiores de idade podem retificar oficialmente seus documentos através
do principio da autodeclaracao conferido pela decisao do Supremo Tribunal Federal na Acao Direta de
Inconstitucionalidade (ADI) n.4.275/DF, em 2018.
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Diz-se para esse jovem, por incrivel que parega, que ele tem a possibilidade de
acionar a defensoria publica. Ou seja, jovens trans menores de idade cujos pais nao
autorizam o uso de seus nomes em escolas terdo que recorrer para a defensoria
publica. Acionar a defensoria publica para representa-lo contra a decisao de seus pais
de nao permitirem o reconhecimento de sua identidade na escola. Pressupoe-se que
uma pessoa menor de idade sé seja tratada pelo nome que deseja em institui¢oes
escolares a partir de uma autorizagao expressa de responsaveis e caso isto seja negado,
ha a possibilidade de outro canal burocratico. Uma burocracia s6 se responde com
outra burocracia.

O que dizer do fato de interagbes intersubjetivas que deveriam ser
absolutamente banais e cotidianas, como chamar uma pessoa pelo seu nome proprio,
serem progressivamente burocratizadas e judicializadas, isto €, serem inscritas no
ambito juridico? O que dizer da burocratizacao destas micro-interagdes entre alunos,
professores, pais, quando falamos de criangas e adolescentes transgéneros? O que
dizer entdao de aspectos como a interagao afetiva entre pessoas de uma familia frente a
esta intervencao do discurso juridico? Nao deveriamos partir da ideia aparentemente
simples (ou ingénua?) de que o reconhecimento autodeclarado da identidade trans nao
deveria ser subordinado a autorizacao de terceiros, sejam eles responsaveis, familiares,
conhecidos, amigos, juizes, psicologos, psiquiatras, médicos ou assistentes sociais?

Bento (2014) analisa criticamente as politicas brasileiras acerca do uso do nome
social. Podemos compreender o uso do nome social como uma medida que da o
reconhecimento legal da identidade trans apenas parcialmente, ja que, por mais que
preconize o respeito ao proprio nome das pessoas trans nas relagoes cotidianas e nas
micro-esferas de certas instituicdes, ndo garante efetivamente a retificagao dos
documentos destes jovens pelajustica. A autora qualifica este reconhecimento (parcial)
do nome dos sujeitos transgéneros como sintomatico do contexto politico brasileiro.
As politicas do nome social desvelam como “as elites econdmicas, politicas, raciais, de
geénero e sexual se apropriam da estrutura do Estado para frear e impedir a ampliagao
e a garantia de direitos plenos as populacgoes excluidas” (BENTO, 2014, p. 166). O
reconhecimento do direito ao proprio nome através destas politicas estaria marcado,

portanto, por um paradoxo: se inclui os excluidos de forma precaria a fim de que eles
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continuem, sob outra forma, excluidos. Bento (2014, p. 176) aponta para uma
contradi¢ao que reside na disparidade entre as inimeras “normatizagoes que regulam
a vida, no ambito do género, em multiplas instituicdes (escolas, universidades,
reparti¢des publicas, bancos)” e a “inexisténcia de leis que garantam e assegurem a
existéncia da diversidade humana” de forma a concluir que entre “a lei e as praticas
cotidianas ha um consideravel espago de contradi¢des e violéncias”.

Acredito que nado preciso me delongar muito acerca das situagoes de exclusao
social pelas quais pessoas trans estdo expostas, e como isso se relaciona ao acesso e
permanéncia ao ensino superior para esta populagao. Gostaria agora de introduzir
outra questdao ao invocar o imagindrio social: como, por exemplo, as identidades
transgéneras sao imaginadas nas escolas? Jovens transgéneros sao passiveis de serem
imaginados nestes espacos? De que forma? Me parece que investigar estas questdes
atualmente passa incontornavelmente pela abordagem do que se nomeia como

“ideologia de género”.

IDENTIDADE OU IDEOLOGIA DE GENERO?

A expressao “ideologia de género” é frequentemente definida como a ideia de
que nao se nasce homem ou mulher e que as identidades de género, por isso, seriam
“escolhas” subjetivas e/ou construgdes sociais®. Embora a circulagdo da expressao
“ideologia de género” nos discursos sobre educagao seja um fendomeno recente, é
possivel identificar uma longa histdria de lutas, avangos e recuos, além de polémicas,
na construcao do campo da educagao sexual e da abordagem de temas como género e
sexualidade nas escolas (LOURO, 1997). Esta expressao € associada ao discurso
conservador e sua formulagao e circulagao se realiza conjuntamente com a necessidade
que o enunciador cria de se combaté-la. Isto é: os mesmos grupos ou posicionamentos
que criam e definem a expressao “ideologia de género” defendem que esta ideologia

deva ser combatida, pois representaria um perigo social, em especial para criangas.

5 Como bem pontua Louro (2007), operar com a nocao de “constru¢do” implica a ado¢ao de uma
perspectiva critica a naturalizacdo das identidades quando aplicada as questdes de género e
sexualidade, em que pese a possibilidade de distintas formas pelas quais esta nogao é efetivamente
teorizada.
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Neste aspecto, um dos maiores perigos que esta ideologia seria capaz de causar
¢ a “transformacgao” de criangas que se supOem originalmente cisgéneras em
transgéneras, heterossexuais em homossexuais, j4 que as identidades de género e
sexualidades, em razao de nao serem dados auto-evidentes da biologia, passam a ser
resultado de uma escolha a ser realizada pelos individuos, incluindo ai criangas e
adolescentes. E é nas escolas que esta ideologia seria aplicada de forma
particularmente contundente.

E interessante frisar que o proprio enquadramento da constituicio da
subjetividade transgénera como resultado de uma influéncia ideologica € a expressao
de uma ideologia. No interior da ideologia conservadora que luta contra a assim
chamada “ideologia de género” ¢é inconcebivel reconhecer a legitimidade da
identificagdo transgénera por criangas e adolescentes. Os medos suscitados por
aqueles que hoje mobilizam a nogao de “ideologia de género” parecem ressoar medos

ja descritos por Britzman (1996, p. 79-80) a respeito das homossexualidades:

[..] a mera mengao da homossexualidade va encorajar praticas
homossexuais e va fazer com que os/as jovens se juntem as comunidades
gays e lésbicas. A idéia é que as informagOes e as pessoas que as
transmitem agem com a finalidade de “recrutar” jovens inocentes [...].
Também faz parte desse complexo mito a ansiedade de que qualquer
pessoa que ofereca representagdes gays e lésbicas em termos simpaticos
serd provavelmente acusada ou de ser gay ou de promover uma
sexualidade fora da lei. Em ambos os casos, o conhecimento e as pessoas
sdo considerados perigosos, predatorios e contagiosos.

Projetos de leis associados ao movimento Escola Sem Partido tem se articulado
com o proposito de coibir o que os seus proponentes entendem ser a implantacao da
“ideologia de género” nas escolas, inclusive censurando o uso do termo género nas
salas de aula. O professor tem sido visto com extrema desconfianga por diversos
grupos conservadores atualmente: ao invés de um parceiro que promove
amadurecimento intelectual dos alunos para um agente em potencial de uma
desvirtuagdo de sua inocéncia, a servigo de interesses que se supdem escusos
(MIGUEL, 2016). Miguel (ibid.) indica que este movimento tem se intensificado a partir
de 2014, com a disseminacao de projetos de leis pelo pais que visam coibir o que se

entende ser uma “doutrinacao ideologica” difusa, identificada com ideais de esquerda.
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Estes grupos conservadores tém uma ligacao estreita com o discurso religioso cristao,
seja catolico ou evangglico. Junqueira (2017, p. 26) afirma ainda que estes movimentos
conservadores se opdem ao “avango de politicas voltadas a garantir ou ampliar os
direitos humanos de mulheres, pessoas nao-heterossexuais e outros dissidentes da
ordem sexual e de género”.

A implementagao da ideologia de género nas escolas, segundo seus criticos, iria
de encontro ao suposto direito dos responsaveis em fornecer a educagao moral que
acreditam ser adequada aos seus filhos. Assim, assume-se que a ideologia de género
seja antagOnica a educacao moral e em virtude disto os professores nao poderiam
expor os alunos a determinados contetidos ou perspectivas que potencialmente
divirjam das perspectivas morais dos seus responsaveis. Miguel (2016) entende que a
percepgao de que os pais possam censurar contetdos escolares para seus filhos em
virtude de seus padrdes morais é uma negagao tanto do carater republicano da
instituicdo escolar, cuja fungao seria o convivio com diferentes visdes de mundo,
proprio a uma sociedade pluralista e democratica; quanto do estatuto da crianga como
sujeito de direito - o que inclui o direito de conhecer o mundo e de adquirir os
instrumentos para pensar com autonomia.

Discussoes em torno do Plano Nacional de Educagao (PNE) (aprovado em
2014), que define as diretrizes e metas para a educacao até 2020, fruto de longa
discussao e intensos debates na Camara e no Senado, tiveram como polémica a
inclusdo da referéncia as desigualdades de género e a diversidade (ROSADO-NUNES,
2015). No correr das votagoes no Congresso, o texto acabou alterado e a redagao final
aprovada refere genericamente a “superagao das desigualdades educacionais, com
énfase na promoc¢ao da cidadania e na erradicacdo de todas as formas de
discriminacao” (BRASIL, 2014), sendo eliminadas as expressoes “género e orientagao
sexual”.

Segundo boletim do CLAM, Centro Latino-Americano em Sexualidade e
Direitos Humanos, esta supressao de termos decorreu da pressao de setores religiosos
conservadores. Ativistas contrdrios a inclusdo de género e dos direitos LGBTs
presentes a sessao da Comissao especial sobre o PNE portavam cartazes de explicito

repudio a “ideologia de género”. Alguns deles diziam: “Género nao!” ou “Nao a
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ideologia de género!” (ROSADO-NUNES, 2015, p. 1243). Apesar destes esforcos
virulentos, a busca de uma escola neutra ou isenta em relagao as questoes de género e
sexualidade em certo sentido estd fadada ao fracasso, pois, como argumenta Louro
(1997) estas questOes ja estao presentes nas escolas a revelia da intengao manifestada
ou dos discursos explicitos, isto é, da existéncia ou nao de uma disciplina de “educacao
sexual”, da inclusao ou nao desses assuntos nos regimentos escolares.

Ainda na intersecg¢ao entre o campo juridico e educacional, o Projeto de Lei do
Senado (PLS) 193/2016 (felizmente retirado de tramitac¢ao pelo autor em 21/11/2017),
por exemplo, estabelecia que “O Poder Publico ndo se imiscuira na opgao sexual dos
alunos nem permitird qualquer pratica capaz de comprometer, precipitar ou
direcionar o natural amadurecimento e desenvolvimento de sua personalidade, em
harmonia com a respectiva identidade bioldgica de sexo, sendo vedada,
especialmente, a aplicagao dos postulados da teoria ou ideologia de género” (BRASIL,
2016).

Este enunciado possui diversos elementos mais ou menos implicitos passiveis
de questionamento, dentre os quais: 1) que o Poder Publico seja capaz de se imiscuir
na “opgao sexual” dos alunos; 2) que existam praticas que sao capazes de
comprometer, precipitar ou direcionar o amadurecimento e desenvolvimento da
personalidade; 3) que tais praticas sao aplicagdes da teoria ou ideologia de género; 4)
que exista um amadurecimento natural do desenvolvimento de personalidade; 5) que
o desenvolvimento ou amadurecimento natural da personalidade possui harmonia
com a identidade bioldgica de sexo; 6) que exista uma identidade bioldgica de sexo
que pode estar ou ndo em harmonia com a personalidade; 7) que uma identidade que
nao esteja em harmonia com o que se supde ser o sexo bioldgico ndo é natural e por
isso deveria de alguma forma ser desestimulada ou silenciada (tendo em vista o
desenvolvimento tido natural da personalidade) e, portanto, nao ser socialmente ou
institucionalmente reconhecida, sob o perigo de ser, de alguma outra forma,
encorajada ou visibilizada.

Poderiamos ficar ainda mais tempo buscando e desenvolvendo outros
implicitos (ou siléncios), tal como a ideia de que seja possivel “guiar” a identidade de

género e sexualidade rumo tanto a uma pretensa normalidade quanto anormalidade
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ou ainda de que presumir a cisgeneridade e heterossexualidade como algo “natural”
ou mesmo espontaneo nos jovens também nao seja desde o principio uma forma do
poder se “imiscuir” nas identidades alheias e “direciona-las” de forma bastante
insidiosa e sorrateira. Também nao ¢ de dificil suposicao ou interpretagao que o
enunciado do projeto de lei se refira centralmente as transgeneridades, travestilidades
e transexualidades como identidades em suposta desarmonia com o sexo bioldgico.

Enfim, a ideologia de género seria perigosa segundo seus criticos por
supostamente “impor” comportamentos que estariam em desacordo com a natureza.
Os detratores da ideologia de género também elencam uma “erotizagao precoce” e
“manipulagao” da sexualidade e da identidade de género de jovens e criangas.
Questionar, por exemplo, o suposto “instinto natural” das meninas a maternidade ou
dos meninos a agressividade ¢ interpretado como uma imposi¢ao ou estimulo a
comportamentos tidos como ndo naturais e por isso, indesejaveis. A partir do
momento em que a “ideologia de género” é definida como algo a ser combatido, o
posicionamento conservador formula que se trata de uma ideologia que se esta sendo
“imposta” de forma até mesmo violenta. Aqueles que defenderiam a “ideologia de
género” passam a serem vistos como inimigos mortais.

Contudo, a explicitagdo de onde residiria precisamente o teor impositivo ou
violento da aplicagdao da ideologia de género ou como ela seria impositivamente
implementada me parece ser bastante falha ou difusamente imagindria. A narrativa
conservadora simplesmente supde que a abordagem de temas relacionados ao género
e pessoas LGBTs tenha um impacto negativo e coercitivo sobre a constituicao da
subjetividade — sem, contudo, explicitar o elo causal entre uma coisa e outra, isto &,
precisamente onde a “imposicao” ou “influéncia perniciosa” residiria. Alegacdes
extraordindrias a respeito de escolas serem transformadas em campos de reeducagao
ou doutrinacdo pautados na aplicagao ideologia de género simplesmente carecem de
qualquer tipo de evidéncia empirica.

Neste contexto, Louro (1997) propde o seguinte questionamento: se a
heterossexualidade (e de nossa posicao, a cisgeneridade inclusive) € natural, qual a
razao de tanto empenho para garanti-la, isto é preserva-la de supostas ameacas

“ideolodgicas”? Por outro lado, a partir do momento em que nos damos conta do carater
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socialmente construido da heterossexualidade e cisgeneridade fica cada vez mais
dificil assumi-las meramente como expressoes de uma natureza. Ainda segundo Louro

(1997, p. 139-140)

Ao conceber a identidade heterossexual como normal e natural, nega-se
que toda e qualquer identidade (sexual, étnica, de classe ou de género)
seja uma construcao social, que toda identidade esteja sempre em
processo, portanto nunca acabada, pronta ou fixa. Pretende-se que as
identidades sejam — em algum momento magico — congeladas.

Se a ideologia de género prega a livre escolha da identidade, como admitir que
o governo ou educadores iriam impor uma identidade, preferéncias e
comportamentos para criancas? E como? Onde poderia residir tamanho poder de
influéncia de uma ideologia imposta de fora em nome de uma liberdade individual?
Impondo a propria liberdade ou autodeterminagao de si? Ao admitir que a ideologia
de género defende que todos podem escolher livremente serem homens e mulheres,
como admitir logo em seguida que é o governo que iria entdo impor um tipo de
identidade ao invés do proprio individuo, sob quais supostos critérios? Uma
imposi¢ao bastante curiosa, pois se realizaria sob a alegacdo simultanea de uma
liberdade individual que funcionaria de forma absolutamente irrestrita. Em tltima
instancia, os sentidos do discurso conservador a respeito da ideologia de género
culminam no paradoxo, como o de ser coagido a ser livre, ser livre a ser coagido ou de
se proibir a proibigao.

Rosado-Nunes (2015) argumenta que o conceito de género permite com que se
trate de sexo e reproducao no registro dos direitos e da cidadania e nao da submissao
as supostas leis da natureza. Isto, segundo a autora, tem profundo significado, em
termos de mudanga cultural e politica. Ao desconstruir a ideia de que os seres
humanos sao devedores de uma “lei” vinda do alto, os principios éticos ou morais
passam a se basear na vontade e autonomia dos individuos, no contrato entre eles e na
livre disposic¢ao de si mesmo, principios fundamentalmente liberais.

Podemos entender que o panico criado em relagao a ideologia de género
expressa a reagao do discurso cristao a este principio liberal que seria aplicado as
identidades de género: nao por acaso o que se esta em jogo € precisamente a nogao de
que as identidades masculinas e femininas possam ser fruto da livre escolha dos
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sujeitos ao invés de uma lei natural inexoravel. Tais escolhas de género, sejam a partir
de posigoes cis e trans, sob os “postulados” da ideologia de género, seriam igualmente
legitimas, pois ndo teriamos como basear a superioridade moral de uma posi¢ao sobre
a outra, ou do masculino sobre o feminino, em funcao de leis naturais ou divinas.

Vale ressaltar que a racionalidade subjacente a nocao de livre escolha também
possui seus problemas ou limites para as demandas de reconhecimento de pessoas
LGBTs. O proprio enquadramento de questoes subjetivas que envolvem sexualidade
e identidade de género no interior da problematica da “escolha” é espinhosa e pode
acarretar mais problemas que soluc¢des — em especial quando estamos no interior do
ambito da militancia que envolve a pratica de se manter viva em sociedade. Se por um
lado dissermos que escolher ser LGBTs pode ser libertador e expressar a mensagem
que nossas vidas importam e sao dignas de serem vividas, por outro, nos coloca o
problema de termos que lidar com o estigma desta escolha em virtude do préprio
principio subjacente da racionalidade liberal (o qual nem todas de nds sempre estamos
dispostas a lidar): qual seria o sentido em “escolher” sermos LGBTs se poderiamos
fazer o oposto e “escolhermos racionalmente” ser heterossexuais e/ou cisgéneros e
evitarmos todos os males sociais decorrentes das situa¢oes de discriminagao que tanto
denunciamos? Nao podemos esperar que todas as pessoas LGBTs simplesmente
estejam sempre dispostas a suportar o peso que implica enquadrar suas subjetividades
como fruto de uma escolha consciente e racional, pelo menos em todos os ambitos
possiveis de sociabilidade (que envolvem demandas praticas e urgentes de
reconhecimento) ou nos termos estigmatizantes provenientes de uma racionalidade
instrumental. Como bem pontua Sousa Filho (2009), a escolha, no interior da
problematica de género e sexualidade dissidentes das normas, ganha um aspecto
circular, pois é pensada antes como resultado de um desvio no interior de um elo
causal exterior a prépria possibilidade de uma escolha tida “normal e saudavel” ou
mesmo racional.

O enquadramento liberal da questao da escolha da sexualidade e identidade de
género € por isso capcioso, mas também sao capciosas as estratégias de essencialismo.
Se por um lado a estratégia born this way pode oferecer uma resposta as interpelagdes

injuriosas e de negacdo de reconhecimento, ela, por outro lado, parece apenas
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postergar uma questdao incontorndvel: o fato ousarmos habitar formas de vida
desacreditadas e estigmatizadas. Na auséncia de um discurso que pudesse apelar para
alguma tradicdo social capaz de legitimar nossas identidades contra hegemonicas,
precisamos lancar mao do discurso da biologia, assinalando a existéncia ou a cogitacao
da existéncia de elementos bioldgicos que constituiriam nossas identidades. Esta
estratégia pode ser util para instigar alguma empatia onde antes nao havia nenhuma
possibilidade de escuta e reconhecimento, mas ela nao deixa de ser limitada ou de
atestar o seu proprio limite e necessidade de superagao. O fato desta estratégia se
mostrar fragil frente as especula¢des de manipulagao genética em funcdo de se evitar
ou curar o que se supoe ser um defeito bioldgico ou anomalia, atesta essa limitagao e
insiste em nos trazer de volta a estaca zero.

Diante disto, proponho o questionamento dos enquadramentos cognitivos e
ideoldgicos, isto é, as suposi¢oes de sentido que o verbo “escolher” é capaz de
expressar quando nos referimos as questoes de identidade de género e sexualidade.
Isto implica abordar os sentidos pressupostos que acompanham e enquadram
cognitivamente o uso deste verbo quando falamos de identidades dissidentes: nao
podemos aderir a um sentido de racionalidade de viés culpabilizante e meritocratico
(tdo tipico da atual ideologia neoliberal) quando assumimos que nossas escolhas
seriam irracionais (se cogitamos, portanto, que as identidades sejam resultados de
escolhas). Se admitimos, mesmo que por puro exercicio de especulacao, que nossas
identidades sejam escolhas, elas sdo racionais nao porque escolheriamos “livremente”
nos expormos a todos as mazelas que decorrem dos estigmas sociais associados a tais
identidades, mas sim porque estas identidades nao sao acessorias ou indiferentes as

nossas formas (éticas+estéticas) de vida e de habitarmos o mundo.
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VOYD

Deleuze, em Gaguejou..., nos incita a perceber uma afetividade intensiva na
linguagem. Lingua nacional, lingua familiar, lingua civilizatoria, dobrando-se sobre a
superficie de si mesma, territorializando signos e conjurando corporeidades e
subjetividades. Deleuze insiste em propor aberturas de caminho - esburacando o
territorio constituido da linguagem - para derrapagens, deslizamentos e dissidéncias.
Gaguejar pode ser uma forma de escape e experimentagao de uma outra dobra de si

aberta a conexoes inesperadas.

E o que acontece quando a gagueira ja nao incide sobre palavras
preexistentes, mas ela prépria introduz as palavras que ela afeta; estas ja
nao existem separadas da gagueira que as seleciona e as liga por conta
propria. [...] Uma linguagem afetiva, intensiva, e nao mais uma afecgao
daquele que fala (DELEUZE, 2011, p. 38).

Através das leituras de Beckett, Deleuze observa o acontecimento de uma
lingua menor, estrangeira, entranhada em uma lingua maior que supde um sistema
linguistico de superficie homogeénea e estado de equilibrio. A lingua maior se agencia
em um estado de coisas em que as possibilidades de combinacao sintatica de verbos,
sujeitos, objetos, adjetivos, pronomes, substantivos, etc; ja estao todos pressupostos e
previstos. Em que os signos se acomodam com facilidade na correspondéncia logica,
clara e imediata entre significado e significante. Nada de novo no fronte! Enquanto
uma lingua menor faz embaralhar as cartas marcadas desse carteado e propoe certos

delirios de verbo e da possibilidade de conexao de imprevisiveis.
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Em outro escrito de Deleuze, "Um manifesto de Menos" (2010), distinguem-se
duas operagoes opostas: tornar maior e minorar. Tornar maior envolve a seriedade e a
estruturagao maquinica da doutrina, da cultura, da grande Historia; envolve também
todo tipo de normaliza¢do, uma normopatologizacdo dos afetos, dos gostos, das
percepgoes. Assim, Deleuze coloca as coisas: “de um pensamento se faz doutrina, de
um modo de viver se faz uma cultura, de um acontecimento se faz Historia. Pretende-
se assim reconhecer e admirar, mas, de fato, se normaliza” (DELEUZE, 2010, p. 37).
Maiores sao, por exemplo, as linguas nacionais e transnacionais; a trama e a urdidura
do tecido de algodao; a dramaturgia teatral psicologica, o ballet (cldssico e moderno),
a danga popular mapeada e catalogada, que comportam em si uma continuidade
homogénea e permanente. Ao contrario, porém, operar no menor, minorar, seria
colocar em variagao continua essa lingua, como uma gagueira, ndo da voz, e sim da

linguagem.

Entdo, operagao por operacao, cirurgia contra cirurgia, pode-se conceber
0 inverso: como minorar, como impor um tratamento menor ou de
minoragao, para liberar devires contra a Historia, vidas contra a Cultura,
pensamentos contra a doutrina, gracas ou desgracas contra o dogma
(DELEUZE, 2010, p. 37).

A experiéncia VOYAGE CYBORG SONORA ¢é uma pratica que procura
esburacar os modos de ler, ouvir, presenciar e arder o texto, a palavra e a sonoridade.
E preciso instaurar novos mundos nesta superficie povoada de autoritarismos. A
morfologia é de muros, encanamentos, afiagdes e outdoors luminosos - tudo estriado
e definido. A tecnologia computo informacional faz com que os desejos se alinhem em
trincheiras de megapixel e nos instauram um sem fim de cortes. A vida nua da cidade
cafetinada entalhou nas costas, peito, olhos, maos, libido a pulsao de reprimir o
préprio desejo - o fascismo habitando todos os cantos do dedao do pé ao governador
atirador de elite no alto voando de helicoptero. Hackear as vozes de comando, seus
alto falantes e visores moveis, com vozes dissonantes, desgastadas, das lutas
antifascistas de hoje, de antes, de tempos ainda por vir. Sacudir a palo seco o sequestro
da subjetividade e por a fora, na rua, na praga, na cama, no cu, nos olhos a pungente

forca de vida que pede passagem.
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Ela vem sendo realizada em diferentes espagos de sociabilidade (universidade,
espacos culturais e teatros). Foi realizada durante o encontro do Caos ao Cais e
Vice-versa: interseccoes entre Ciéncia, Filosofia e Arte, em maio de 2019, na
Faculdade de Educagdo da Unicamp, segue o registro sonoro das
experimentagoes.

Disponivel em: <https://vimeo.com/rafaelimao/review/363158986/294c3d2a28>.
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ABERTURA

E entdo, que quereis?...

Fiz ranger as folhas de jornal
abrindo-lhes as pdlpebras piscantes.
E logo

de cada fronteira distante

subiu um cheiro de polvora
perseguindo-me até em casa.
Nestes 1iltimos vinte anos

nada de novo ha

no rugir das tempestades.

Nio estamos alegres,

é certo,

mas também por que razio
haveriamos de ficar tristes?
O mar da histéria

é agitado.

As ameagas

e as guerras

havemos de atravessi-las,
rompé-las ao meio,
cortando-as

como uma quilha corta

as ondas.

[MAIAKOVSKI, 1987']

1 A primeira publicagao data de 1927.
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Dedos derivam pelas teclas enquanto letras e palavras derivam pela folha
branca na tela. H4 uma deriva do pensamento que movimenta dedos que teclam, mas,
a medida em que as palavras escorrem para preencher o espago branco da tela,
pequenas ancoras vao sendo langadas, promovendo fixacdes daquilo que flui... E o
fluido vai se construindo em conjuntos de letras, palavras, espagos vazios, fluxo. Na
deriva, pouco a pouco, um texto surge.

Este texto é resultado de uma experimentacao de pensar a deriva, como um bote
no mar, que se move ao sabor das ondas. Assim como para estar a deriva € preciso
haver o bote e estar no bote no mar, também ha condicionantes e imanéncias para este
pensamento solto, mas neles colocado ele se pde a flutuar e a fluir, seguindo o
movimento do pensamento e para onde ele leva. Nada de fixidez; nada de
pressupostos; nada de redes de apoio. Nada de verdades absolutas. Como exercicio de
pensar a deriva, embora o texto se apresente aqui e agora ao leitor, ele continua aberto,
continua derivando, convidando aquele que 1é para entrar nesse movimento e produzir

pensamento.

ot

Havera quem duvide que, hoje [em algum momento do primeiro semestre do
ano de 2019, quando isso se escreve], a educacgao brasileira esta a deriva? Na historia
do pais, tivemos momentos com projetos governamentais claros para a educagao,
sendo que o mais recente se iniciou no governo Fernando Henrique Cardoso (1995 a
2003). Apos a publicacao da Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional, em 19967,
colocou-se em marcha um amplo processo de producdo de politicas publicas no
campo, do qual podemos tomar como exemplo os Parametros Curriculares Nacionais
para o Ensino Fundamental e para o Ensino Médio (BRASIL, 1997; 1998; 2000). Aos
oito anos deste governo, somem-se os 14 anos de governo do Partido dos
Trabalhadores que, embora tenha feito importantes corre¢oes de rota e ajustes nestas
politicas, a elas deu certa continuidade. Duas décadas de projetos construtivos, que

tiveram seus frutos, ainda que muitas criticas possam [e devam] ser feitas.

2 Cf. BRASIL, 1996.
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Podemos compreender esse movimento sob a chave de wuma
“governamentalidade democratica”, tendo por principio central a formagao do
cidadao, base de uma sociedade democratica. Apresento de forma resumida aqui algo
que tenho tratado em alguns escritos: a tentativa de construir uma chave de leitura da
producao de politicas publicas em educagdo na histdria recente do Brasil segundo a
ferramenta analitica da governamentalidade, proposta por M. Foucault (2008a).

O fildsofo francés afirma que os Estados modernos europeus passaram por um
processo de “governamentalizacao”. Em principio, tais Estados operavam segundo a
logica da soberania, com uma centralizacao do poder politico na figura [e no corpo
mesmo] do soberano [0 rei, o imperador]. Pouco a pouco, estes Estados foram
mudando seu perfil, passando a operar pela administragao do social e, finalmente,
tornando-se Estados governamentalizados, que operam no registro da biopolitica,
uma acgao de poder sobre os grandes conjuntos populacionais. Esse processo de
governamentalizacdo é equivalente ao movimento de democratizacao dos Estados
europeus. Ou, dizendo de outro modo, a consolidacao dos Estados democraticos
modernos so foi possivel pelo processo de governamentalizagao?.

A governamentalizacdo do Estado s6 foi possivel pelas mudangas na
configuracao dos modos de se exercer o poder. Se no Estado soberano se exercia um
poder sobre a vida dos suditos, o advento do poder disciplinar leva a um perfil
administrativo do Estado, que passa a gerir os individuos docilizados pela disciplina.
Como se colocdssemos camada sobre camada, ¢ o controle dos individuos que
permitird, depois, o controle da populagao, através da pratica do biopoder. Um
elemento chave neste processo foi o poder pastoral, que age governando as vidas dos
membros de um grupo social. Nesta modalidade de acao politica, os individuos
preservam suas liberdades, sendo funcao do Estado garantir seu direito e seu exercicio.
De modo que ser governando nao significa, como no registro do poder soberano, que
o sudito tenha que abrir mao de sua liberdade e de sua vida em nome do governante.

Estao ai dadas as condigdes para que os Estados possam operar democraticamente.

3 O processo de governamentalizacdo dos Estados na Europa foi estudado de modo aprofundado por
Foucault (2008b) em seu curso de 1978 no College de France, Seguranca, territério, populagio.
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Se ressalto esse processo aqui, ainda que de forma imensamente resumida, é
para deixar claro que, na analitica de Foucault, dizer governamentalidade significa
dizer democracia, a0 menos no que concerne a realidade dos Estados europeus
modernos. Como pensar esse processo no Brasil, com uma histéria tao distinta da
histdria europeia, ainda que tao ligada a ela? Em nossa realidade de pais colonizado,
que tragos de governamentalizagao podemos identificar?

Defendo que por aqui se operou com centralidade no poder soberano durante
o periodo colonial e o Império, ainda que ja se mostrem ai tracos de processos de
disciplinarizagdo/administracdo do Estado e mesmo alguns elementos de
governamentalizagdo. E o advento da Republica, ao final do século XIX, que vai
colocar em marcha, de fato, um processo de administracdio e posterior
governamentalizacdo do Estado brasileiro. Esta historia estd para ser feita. Os
primeiros esfor¢os de governamentalizagao, porém, foram feitos no contexto de uma
politica oligarquica, em alguns momentos [como no Estado Novo e na Ditadura Civil-
Militar a partir de 1964] de cunho mais autoritario. Curiosa e contraditoriamente,
operou-se aqui uma governamentalidade em que o poder pastoral era muito mais
centrado num “pastor” que conduz seu “rebanho”, do que no reconhecimento das
liberdades e direitos dos membros do rebanho, garantindo [e mesmo requerendo] sua
participacao efetiva.

A defesa da liberdade dos cidadaos ganha forca apenas com o processo de
redemocratizacao do pais, a partir de 1985, com o fim do regime militar. Tratava-se,
entao, de construir uma sociedade democratica, e essa so se faz com cidadaos. Este foi
o mote da Constituicao da Republica Federativa do Brasil promulgada em 19884, a
fonte de nosso processo recente de governamentalizacao. E como saiamos de um
regime de excegao, os cidadaos precisavam ser formados, educados: isso daria a tonica
da Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional, de 1996, e de toda a produgao
biopolitica de politicas ptblicas no campo da educagao realizada desde entao. Para
marcar as nuances e singularidades desta biopolitica made in Brazil, proponho
denominad-la governamentalidade democratica, ainda que isso possa parecer estranho

aos intérpretes mais ortodoxos do pensamento de Foucault.

¢ Cf. BRASIL, 1988.
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De forma breve: vemos instalar-se no Brasil desde 1985 uma forma de governar
que transcende partidos politicos, um amplo processo de nos constituir como
cidaddos, para que possamos ser governados democraticamente como cidadaos, ao
mesmo tempo em que, democraticamente, participamos e somos a sustentagao de uma
sociedade democritica. Educar para a cidadania torna-se imperativo, pois apenas
cidadaos podem ser governados democraticamente. Estar fora da condi¢ao de cidadao
¢, assim, estar fora da possibilidade de ser governado. Dai a logica inclusiva que
presidiu a educagao brasileira nas tltimas décadas. “Incluir para governar”, parecia
ser seu lema®.

Foi essa l6gica governamental que presidiu o projeto de educacdo para o pais,
processo ao qual me referi 14 no inicio. Tinhamos uma clara meta estabelecida e ela foi
perseguida, ainda que com distintas énfases, por diferentes governos nestas décadas
que passaram.

Desde 2016, porém, quando um golpe parlamentar e juridico derrubou um
governo legitimamente eleito, os rumos entdao perseguidos se perderam e comegou
uma perigosa deriva no campo educacional. Ainda que, na ldgica da
governamentalidade democratica, mesmo o golpe tenha sido anunciado como tendo
sido feito em favor da democracia [e aqui precisamos perguntar: havera “golpe
democratico”?; “golpe em nome da democracia” nao € uma contradigao em termos?;
impedir o mandato de uma presidenta eleita por praticar aquilo que era feito por
outros governantes ¢ agir em favor da democracia? — enfim, poderiamos seguir
levantando questionamentos, mas nao penso ser o caso], é incontestavel que ele abre
um novo momento politico no pais. Para citar apenas um exemplo, no ambito da
educacao, a reforma do ensino médio levada a cabo pelo governo Temer foi modelo
de a¢ao antidemocratica, sem debate com a popula¢do e com muito dinheiro ptblico
investido em propaganda nos meios de comunicagao para tentar convencer-nos de que
havia aprovagao e apoio dos jovens estudantes. Na contramao daquilo que se

afirmava nas propagandas, mais de mil escolas secunddrias foram ocupadas por

5 Tomo a liberdade de sugerir alguns textos em que fiz o exercicio [ainda que inicial] de analisar
diferentes aspectos das politicas publicas em educagao na histdria recente do Brasil: GALLO, 2012; 2015;
2017a; 2017b.
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estudantes nos diversos estados da federagdo, em protesto contra as politicas
implementadas por aquele governo. A deriva da educagao estava anunciada.

No atual governo, iniciado em 2019, a deriva se acentua a cada dia. Colocando
na linha de frente um combate “ideologico” contra os “esquerdismos” e uma ansia
privatista talvez nunca vista antes em tal dimensao, os ministros se sucedem no cargo,
multiplicando as trapalhadas, criando cortinas de fumaga para anuviar os cortes de
verbas e investimentos. Em contrapartida, os esfor¢os de formagao de cidadaos
mostram seus efeitos: estudantes e professores tém ocupado as ruas para manifestar
seu desacordo com tais politicas governamentais, para exigir o respeito a conquistas
realizadas nos ultimos anos.

Em nosso barco a deriva, os horizontes se turvam. A deriva da educagao
provocada pelos desgovernos recentes sobe ameagadora, como nuvens de tempestade.
Neste mar revolto, a deriva de nosso barco pode transformar-se em naufragio; como
evita-lo? Como resistir? Que formas de contracondutas [para tomar outro termo de
Foucault] podemos construir?

Nos ultimos dois anos, hd muita coisa nova rugindo como tempestades.
Certamente, nao estamos alegres, mas por que deveriamos estar tristes? Alegria,
alegria! Seguimos a caminhar contra o vento, sem lengo, sem documento, neste sol de

tarde de maio [quando uma palestra que ensejou este texto foi proferida].c Nos vamos.

INTERSTICIO/INTERMEZZO

No intuito de tentar comecar a romper ao meio as ameagas que nos sao
apresentadas pelo agitado mar da historia, cortando-as como a quilha de nosso barco
a deriva corta as ondas, recorro a um texto antigo e muito pouco conhecido de Oswald
de Andrade, uma verdadeira ode ao humor e a alegria, contra a seriedade de uma

suposta moralidade instituida.

¢ Este texto é um exercicio complementar a palestra a deriva que foi realizada no evento Do caos ao
cais... e vice-versa, na FE-Unicamp, em maio de 2019.
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Comegarei protestando contra a confusao que se faz entre a seriedade do
espirito humano e, por exemplo, a sisudez de uma sessao académica, com
suas ratazanas fardadas e a colecao de suas carecas de louga. Ao contrario
disso, nada mais sério que a blague de Voltaire ou de Ilya Ehrenburg, a
fantasia de Joyce e o suspeito moralismo de Proust. Ser contra uma
determinada moral ou estar fora dela nao € ser imoral. Atacar com satude
os crepusculos de uma classe dominante nao é de modo algum ser pouco
sério. O sarcasmo, a colera e até o disturbio sao necessidades de acao e
dignas operagoes de limpeza, principalmente nas eras de caos, quando a
vasa sobe, a subliteratura trona e os poderes infernais se apossam do
mundo em clamor (ANDRADE, 1978, p. 23)".

Contra esses poderes infernais que nos assolam, sigamos Oswald: invoquemos
o poder do sarcasmo, da cdlera, do disturbio [balburdia?]. Contra a tristeza fascista
que teima em querer imperar, instituindo uma seriedade sisuda, usemos o poder
desestabilizador do humor.

Trata-se da necessidade de um processo de separagao. Nao uma segregacao ao
modo dos campos de concentragao, ou mesmo aquela anunciada por certo dirigente,
de que os descontentes deveriam deixar o pais. E um processo de separacdo que se faz
na multiplicidade que somos, que permita identificar focos de alegria, de poténcia de
vida, para usa-los como ferramentas na luta contra as poténcias mortiferas deste

fascismo tupiniquim. Aprendamos com Calvino:

Oinferno dos vivos nao € algo que sera; se existe, € aquele que ja esta aqui,
o inferno no qual vivemos todos os dias, que formamos estando juntos.
Existem duas maneiras de nao sofrer. A primeira ¢é facil para a maioria
das pessoas: aceitar o inferno e tornar-se parte deste até o ponto de deixar
de percebé-lo. A segunda é arriscada e exige atengao e aprendizagem
continuas: tentar saber reconhecer quem e o que, no meio do inferno, nao
¢ inferno, e preserva-lo, e abrir espago (CALVINO, 1990, p. 150).

E, uma vez mais, Oswald, o antropofago das letras brasileiras: A alegria é a prova
dos nove (ANDRADE, 1978, p. 18)°. O fiel de nossa balanca ¢ a alegria; ela é nosso

instrumento de corte, 0 que nos permite separar o que nao € infernal nesse inferno que

7 Abertura do texto Meu testamento, publicado no livro organizado por Edgard Cavalheiro, Testamento
de uma geracdo, em 1944.

8 Agradeco a Vanessa Lima que, ap0s a palestra, enviou-me este trecho de Calvino, que me fez voltar
a este lindo livro, As cidades invisiveis.

° Frase do Manifesto antropofago, publicado pela primeira vez em 1928.
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tomou conta do pais. Para o exercicio desta separacao, € necessdria uma boa dose de
coragem. H4 alegria na coragem e ha coragem na alegria. E este o exercicio, no dizer

de Guimaraes Rosa, de transformar a tristeza em alegria.

O correr da vida embrulha tudo, a vida é assim: esquenta e esfria, aperta
e dai afrouxa, sossega e depois desinquieta. O que ela quer da gente é
coragem. O que Deus quer € ver a gente aprendendo a ser capaz de ficar
alegre a mais, no meio da alegria, e inda mais alegre ainda no meio da
tristeza! SO assim de repente, na horinha em que se quer, de propodsito —
por coragem. Sera? Era o que eu as vezes achava. Ao clarear do dia
(ROSA, 2001, p. 334)'.

Teremos a poténcia, coletivamente, de agir neste inferno institucionalizado e
escavar os buracos que possibilitem criar os vactolos de possibilidade que nos
permitam nao sufocar nesta tristeza? Sigamos a orientagao de Deleuze (1992, p. 220):

“nao nos cabe temer ou esperar, mas buscar novas armas”.

CODA

E chegada a hora de colocar um ponto final. O texto é propositalmente curto,
porque ele nao tem respostas, nao tem certezas, nao deseja verdades; ao contrario, quer
ser arma de combate contra tudo isso, pois esses sao os pilares sustentadores do
inferno que se foi construindo ao nosso redor, em ndés mesmos. O que se quer, aqui, é
provocar, convidar para estar junto numa deriva criativa que possa combater a deriva
negativa na qual a educacao brasileira esta colocada.

Contra as anti-poténcias que constroem este inferno, evocar as poténcias
dionisiacas, o caos criativo, a antropofagia ritual de nossos tupinambas, as poténcias
de Exu de nosso sangue negro africano, a alegria cadtica que afirma a vida, que nos
faz viver, pensar, agir. Uma grande festa, entoando a alegria e provocando mais
alegria, para colorir o cinzento dos muros pintados pelo poder. Grafitar os corpos e
grafitar as vidas, tatuar os muros com as multiplas cores da alegria.

Toda festa é coletiva e o jubilo da alegria é maior quando experimentado

coletivamente. A luta alegre que precisamos travar nao pode ser solitaria, € preciso

10 Uma vez mais, sou grato a Vanessa Lima por indicar-me este trecho de Rosa.
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que, nas diferencas, sejamos capazes de produzir coletivamente uma alegria que
contagie. E preciso quebrar o gelo, fazer valer a tropicalidade [e o tropicalismo: alegria,
alegria!] de nosso coracao. Tendo comegado com versos de Maiakovski (1987), queria
terminar com outros versos, agora de dois poetas da musica popular brasileira, que
nos falam justamente disto. Se nao deixo essas palavras ressoarem em eco para fechar

este texto, é apenas porque depois delas lancarei um lema de combate.

Corsario

Meu coragio tropical

estd coberto de neve

mas

ferve em seu cofre gelado

a voz vibra

e a mdo escreve

mar

bendita lamina grave que
fere a parede

e traz

as febres loucas e breves
que mancham o siléncio

e o cais

Roserais

Nova Granada de Espanha
por vocé

eu teu corsdrio preso

vou partir

a geleira azul da soliddo

e buscar a mao do mar

me arrastar até o mar
procurar o mar

Mesmo que eu mande em garrafas
mensagens por todo o mar
meu coragdo tropical
partird esse gelo

eird

com as garrafas de ndufragos
e as rosas partindo o ar
Nova Granada de Espanha
e as rosas partindo o ar

[Joao Bosco; Aldir Blanc, 1981]
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A luta, para que possamos quebrar o gelo com nossas rosas partindo o ar,
fazendo valer a alegria de vidas livres e libertarias, em que as liberdades de uns
confirmem as liberdades de outros, sem imposi¢des, sem massificagdes. Que em nosso

estandarte de luta e de festa esteja escrito, com letras coloridas e garrafais:

O humor acima de tudo, a alegria acima de todos!
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INTRODUCAO

As hesitacOes entre tradicao e modernidade estao no coracao da teoria social
sul-americana (MARTINS, 2008; MARTUCCELL 2010). Esta tensao pode ser visivel
também no dominio da educacdo onde a gestao da imagem de professor na internet
permanece uma questao de dificil resolu¢ao. No Brasil, vejamos, em 2015, ao menos
cerca de 45% da populagao total mantinha acesso ao Facebook, segundo dados
divulgados pela prépria plataforma (FACEBOOK, 2015). A rigor todos os professores
nao tem uma pagina pessoal no Facebook, mas, todos estes que tém uma podem se
colocar a seguinte questao: devo aceitar meus alunos como “amigos” na internet? Esta
questdo, frente as decisOes pessoais dos professores ou as regulamentagoes
institucionais, talvez, representem uma verdadeira encruzilhada no cotidiano de
professor que, na forma de um problema global, atravessa as fronteiras nacionais.

Este pressuposto é que me motiva, aqui, a explorar um contexto diferente do
brasileiro: o contexto francés cujos professores devem, igualmente, encontrar um lugar
para seus proprios Facebooks na relacdo com seus alunos. No caso de ambos os
contextos, entretanto, reside uma oportunidade empirica para as ciéncias da educagao,
possibilitando a andlise de situagdes em que professores se encontram, ao mesmo
tempo, por for¢a da comunicacdo virtual, dentro e fora da escola, esfumagando as
fronteiras fisicas e interacionais da instituicdo educativa. As interagcdes entre
professores e alunos podem, assim, se desdobrarem a margem das prerrogativas
escolares, fazendo das redes sociais um verdadeiro espaco tanto de reinvencao quanto

de conservacao da imagem de professor.
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As formas de interrogar problemas relativos a imagem de professor, assim,
renovam-se, passando a fazer também parte do mundo das relagdes virtuais. No
Facebook subentende-se que este professor se desloca (perdendo, portanto, um locus)

em direcao a um espacgo de intera¢des culturalmente contingentes.

1. PRESSUPOSTOS METODOLOGICOS

As interagdes em um forum da internet, geralmente, tém o risco de se
dispersarem por diferentes razdes, entre elas, pela heterogeneidade de novos
ingressantes que, participando das discussoes através de diferentes pontos de vista,
podem estimular novas dire¢oes ao assunto inicialmente proposto. O fato de que uma
professora, “atualmente em estagio probatoério”, e seus alunos desejarem manter
contato no Facebook, sobretudo, em virtude de que “o ano letivo ocorreu de maneira
muito positiva”, abrindo a discussao no férum, e perguntando se “é possivel manter
contato com eles via Facebook? Devo evitar?”! ndo permite supor que as conversagoes
obedecem a esta Unica pergunta. As interacoes sdo geralmente confusas
(MARCOCCIA, 2004) ao contarem, também, com diferentes graus de compromisso de
seus participantes. Esta condigao talvez explique desde cedo o fato de que algumas
reagOes individuais beirem a censura, como no caso de um usudrio que responde,
simplesmente, “desculpe-me, mas, isso ¢ um absurdo” a um professor benevolente
que dizia “aceitar os alunos no Facebook, o que faz parte de nosso papel de
educadores".

A ideia do que integra o papel social de professor, tao logo, fica sujeita a mal-
entendidos, tornando por vezes dificil uma discussao que convém nao ignorar por
manifestar, ai, uma verdadeira luta em nome da definicdo ideal de professor. A
exemplo de Simone, dizendo “eu nao desejo manter contato virtual com meus alunos;
no caso de uma boa porcao deles que estdo no ensino fundamental” mas cuja
“problematica deve ser diferente com os alunos de ensino médio (liceu), que sao mais

maduros”, vé-se que as autoriza¢des do contato na internet podem variar de acordo

1 O férum publico em que foram retirados os materiais de analise pode ser acessado através do
seguinte enderego: Disponivel em: <http://www.neoprofs.org/t102576-garder-contact-avec-ses-eleves-
via-facebook?highlight=facebook> Ultimo acesso em 11 de jun. de 2019.
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com os principios professorais — e entre os quais se encontraria um indice de
maturidade.

Na anadlise das conversoes, assim, pode-se perceber que os professores falam de
diferentes posigOes e experiéncias profissionais, ampliando a possibilidade de mal-
entendidos e censuras que podem chegar ao simples siléncio a medida que as
discussoes avangam em dire¢ao a outros assuntos. Estas particularidades, tornando
dificil a apreensao das interagdes em termos de motivagdes, ndo estdao impedidas,
entretanto, de serem abordadas como dramas cotidianos. A vida cotidiana de
professor, nesse sentido, tende a obedecer a problemas comuns que podem ser
encontrados em diferentes niveis da profissao, do ensino fundamental ao médio,
sobretudo, em se tratando de uma “justa distancia” que define a qualidade da relacao

educativa.

2. GESTAO DA PROXIMIDADE E DA DISTANCIA: OU O QUE FAZER COM O
PAPEL DE PROFESSOR NO FACEBOOK

2.1 DISTANCIA SEM INACESSIBILIDADE: O VIRTUAL COMO REALIDADE
IMAGINAVEL

A imagem de professor, na internet, por vezes, tem boas chances de
surpreender os proprios professores, comecando pelo fato que, como uma
“representacao falsa” (GOFFMAN, 2002, p. 59), ela pode ser fortemente manipulada:
“[...] tenho alunos que criaram um perfil com meu nome, trocando apenas uma letra,
e tendo como pano de fundo uma bandeira da Palestina, seguido do escrito “foder com

'Il

a Franca!”. A imagem de professor, nesse sentido, alvo de todo tipo de deturpagdes,

desvincula-se nao apenas de uma esfera moral, geralmente composta de valores como
“respeito”, “autoridade” etc. mas, do espago da sala de aula que rotiniza uma forma
de ver o professor.

A prépria sociologia da educagao tem contribuido a constru¢ao de uma imagem
demasiadamente escolarizada de professor: se observamos o professor de que fala
Emile Durkheim, Pierre Bourdieu ou Francois Dubet, jamais o veremos em situagoes

fora do contexto escolar. O professor de Durkheim nao vai a uma festa, o de Bourdieu

nao passa seu tempo em cafés e o de Dubet ndo tém uma pagina da internet. Esta
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imagem geral de professor, como no exemplo do paragrafo acima, entretanto, pode
ser colocada a prova sempre que novas situagdes se impdem ao professor, sobretudo,
fora da sala de aula.

A imagem de um professor no Facebook, diferente destas acima, seria antes
uma imagem que pode ser sempre outra por forga do fluxo heterogéneo de atividades
em que este professor, em sua vida cotidiana, estaria envolvido. A oposicao entre
realidade e virtualidade, assim, pode ser superada, aqui, por forca de uma
amostragem que permite observar sua propria inviabilidade metodoldgica. O virtual,
definitivamente, nao é uma oposicao do real, mas, a possibilidade de outra realidade cujos
professores devem levar em conta ao decidirem o lugar do Facebook em suas relagoes
com seus alunos. O virtual, nesse sentido, € principalmente um espaco de formas de
poder, de possibilidades, de condig¢oes, expresso mais claramente no atributo de
“antigo aluno” considerado pelos professores. Este “antigo” se define no sentido de
que os alunos apenas poderdo ser aceitos no Facebook de seus professores em um
futuro, um vir a ser, um virtus em suma, localizado em um tempo que nao se pode
definir exatamente.

O quadro abaixo apresenta as decisoes de professores que declaram aceitar seus

alunos, entretanto, desde que na condi¢ao de “antigos” (com grifos do autor):

Isadora — Eu aceito pedidos de Isadora — J'accepte les demandes des
amizade de alunos que sairam do éléves qui sont sortis du lycée.
liceu. Do mesmo modo que estou em Comme je suis a l'étranger, ils partent
outro pais agora, o0s estudantes généralement faire leurs études loin, en
geralmente vdo para longe, fazer seus France ou ailleurs, et j’'aime bien rester
estudos, na Franca ou em outros en contact avec certains. Par ce biais,
lugares. Gosto muito de permanecer em j'en ai méme revu certains. Ils sont
contato com certos antigos estudantes. majeurs, on apprécie tous.

Comnsegui, inclusive, rever alguns deles.
Eles sdo maiores de idade.
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Isabel — Quando os alunos falam
comigo para permanecerem em contato
via FB, digo para eles: vocés poderdo
me adicionar quando sairem do
liceu e quando forem maiores de
idade. E alguns alunos se lembram
disso...

Rose — Optei entio pela seguinte solugaio:
uma conta FB privada e uma outra conta
onde eu tenho adicionado apenas alunos
(deixando bem claro que apenas aceito
meus ex-alunos — e ndo todo o colégio...
— e somente aqueles com quem eu ndo
estarei mais em sala de aula: aqueles
que foram para um liceu, ou se
mudaram...)

Andrea - Pour ceux qui sont partis au
lycée, pas de probléme, mais pas par FB,
puisque je n'ai pas de compte : j'utilise
mon adresse mail, la messagerie pro et
quelques-uns ont mon num de portable

(une petite dizaine, en 20 ans
d’enseignement, — pour des  raisons
diverses).

Fernandes - ]'ai un compte Facebook
créé uniquement pour garder contact
avec les anciens éléves. Ca me permet
d'échanger de temps en temps par la
messagerie. Je n'ai pas d’autre compte
Facebook, ¢a ne m'intéresse pas j'explique
toujours que je n'accepte les éléves sur
Facebook qu’a partir du moment oui je ne
suis plus susceptible de les avoir comme
éleves,  donc  lorsqu'’ils  quittent
I"établissement.
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Isabel — Quand les éléves me parlent de
rester en contact via FB, je leur dis :
vous pourrez me demander quand
vous aurez quitté le lycée et que
vous serez majeurs. Et certains s’en
souviennent..

Rose — [ 'ai donc opté pour la solution : un
compte FB privé et un autre compte ou je
n'ai que des éléves (en précisant bien que
je n'accepte que mes anciens éléves -
pas tout le college...- et seulement ceux
que je ne pourrai plus avoir en classe :
passage au lycée, déménagement...).

Andrea — Para aqueles que ndo estdo
mais na escola, problema algum em
manter contato com eles, mas, ndo
através do FB, pois eu ndo tenho uma
conta: utilizo meu e-mail, minha caixa de
mensagens profissionais e alguns até tem
meu niumero de celular (uma pequena
dezena, em 20 anos de ensino, por razoes
diversas.

Fernandes — Tenho wma pdgina no
Facebook criada wunicamente para
manter contato com meus ex-alunos.
Isso me possibilidade de conversar as vezes
com eles pela caixa de mensagens. Eu ndo
tenho outra pagina de Facebook, nio me
interesso por isso, e explico sempre para
eles que apenas aceito alunos na minha
pagina a partir do momento em que eu ndao
estou mais suscetivel de té-los como
alunos, ou seja, quando eles saem da
escola...
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O atributo de “antigo aluno” permite estabelecer as condi¢des consideradas,
pelos professores, ideais para a manutencao de relagdes com alunos no Facebook. A
decisao de aceita-los ou nao é fruto portanto de uma definigio que, levando em conta
alunos ndo mais fisicamente existentes na escola, ganham entao o direito se estarem
presentes na virtualidade do Facebook. A distancia é, portanto, uma constante, mas,

nada que torne as relacdes inacessiveis.

2.2 PROXIMIDADES SEM INTIMIDADES: APOSTAS EM TORNO DO CAPITAL
TECNICO

A proximidade tem definitivamente graus de distancia e, para compreender
suas nuances, nao bastaria observar professores que se reservam ao direito de nao
interagir com seus alunos na internet a nao ser através de caixas de e-mails, em um
espaco “do Drive” ou ainda “por meio da intranet do liceu”. A proximidade no
Facebook pode ser entendida de modo mais restrita, e, a0 mesmo tempo, estabelecida
gracas a uma mise en scéne tecnicamente bem gestada, parametrizada, por professores
que, controlando as expressoes sobre si mesmos, veem-se no poder de manipular as
impressoes que podem produzir em seus alunos!. O controle da expressao é, pois, uma
forma de autonomia; ele gesta a impressao que os professores podem produzir em
seus alunos a medida que eles acessam suas paginas pessoais e, por extensao, fotos,
opinides politicas, textos etc. As interagdes no Facebook ganham, assim, dimensoes
dramaticas onde a representagao do professor pode ser sempre somada a uma festa
onde ele se diverte e bebe com seus amigos.

A proximidade sob medida é antes uma questao em torno das “barreiras de
percepgao” que o professor pode ser capaz de manter, tecnicamente, em sua pagina de
Facebook. Na exigéncia de que “ndo é preciso misturar vida privada e profissional” o
Facebook pode ser considerado um espago que concentra um capital de conhecimentos

técnicos objetivados, fazendo surgir tanto leigos, usudrios menos cientes do repertorio

1 As paginas de e-mail, portais de noticias ou redes sociais, contam geralmente com um repertdrio de
recursos técnicos que, colocados a disposi¢ao dos seus usudrios, permitem personalizagdes em matéria
de uso. O Facebook é, pois, uma rede social tecnicamente sofisticada, aperfeicoada segundo os avangos
da industria da computagao ou os arbitrios de uma corporacao responsavel pelos “sistemas abstratos”
que se multiplicam na modernidade (GIDDENS, 1996).
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de agdes que ele proporciona, quanto experts como Gustavo, que, “honestamente”, diz
que seus alunos “nao conseguem ver” isso que ele ela (uma vez que os inseriu em uma
configuragao especial, oferecida pelos parametros do Facebook. Gustavo domina com
agilidade esses recursos — embora seus alunos possam lhe escrever tanto como ele
pode desejar-lhes feliz aniversario de vez em quando. No Facebook, Gustavo,
conhecendo seus limites, pode ser inclusive metodico, explorando esse espago com
elevado grau de organizacao e racionalidade, acionando configuragdes capazes de
melhor controlar suas expressoes. O que estd em questao €, bem, a constru¢ao de um
espaco privado do professor, ou melhor dizendo, privado de impressdes que ele
mesmo consideraria inadequada a sua propria representagao.

A maneira de E. Goffman a privacidade pode ser definida assim em termos de
uma situagao. A privacidade de uma casa, por exemplo, apenas se mantém ao privar
outrem de entrar nela. A privacidade no Facebook, por sua vez, estando mais ou
menos sujeitas as margens de manobras técnicas que esse espa¢o concentra
objetivamente, pode ser construida pelos usuarios através de “parametro adequados”

estabelecidos, como Poliana que diz:

Na verdade, tenho duas paginas no Facebook (aaaafff, nao ¢é
interessante...), digamos que uma conta profissional e outra privada. Na
conta profissional, se os alunos me buscam, eles me encontram, pedem-
me amizade e eu os aceito. Na maior parte das vezes eu acabo suprimindo
suas publicagdes, de todo modo, olho muito pouco minha pagina
“profissional”. Caso contrdrio, em uma mesma conta, vocé pode
parametrizar como vocé melhor preferir: por exemplo, vocé cadastra um
aluno como “conhecido” e, assim, basta ficar atento na hora de fazer uma
publicagao, colocando em publicar para os “amigos salvo conhecidos” e,
em principio, voceé ficara tranquilo.

En fait j'ai deux comptes FB (bouuuuuh, c'est pas bien ...), on va dire un
professionnel et un privé. Sur le pro[fessionnel], si les éleves me
cherchent, ils me trouvent, et s'ils me demandent, j'accepte. La majorité
du temps, je cache leurs publications, de toute facon je regarde tres peu le
mur "pro". Mais sinon sur un méme profil, tu parametres convenablement
: par exemple tu mets les éleves en "connaissance" et tu fais attention a
bien publier en "les amis sauf connaissances" et en principe tu es
tranquille...
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Os conhecimentos formais, que poderiam ser deduzidos a partir do tipo de
diploma, de instituicdes, do tempo consagrado aos estudos, supondo um
conhecimento conquistado, nao podem prever diretamente o volume de
conhecimentos técnicos de um individuo em relacao as redes sociais. Os saberes
técnicos, de outro modo, tendem a permanecer dispersos, nao institucionalizados e
geralmente podem ser acumulados de acordo com o grau de envolvimento individual
com a propria rede online. A partir do principio de que, em uma pagina pessoal, as
resolugOes para certos problemas cotidianos sao, também, resolugdes pessoais, dificil
seria nao observar que, em matéria do sucesso na interagao com os alunos em espagos
on-line, as responsabilidades se distribuem também de acordo com as decisoes

pessoais dos professores no Facebook.

Tenho uma pégina pessoal que eu nao compartilho com meus alunos, e
uma outra profissional onde publico artigos, reportagens, informagoes
sobre minha disciplina... Esta pagina ¢ vista por meus alunos, e eu nao sei
dizer onde haveria problemas nisso. Penso que alguns, por forca de
desconhecimento do Facebook, veem coisas ruins em todo lugar.

J'ai une page perso que je ne partage pas avec mes €leves , et une autre
prolfessionelle] sur laquelle je dépose des articles , des reportages, des
infos autour de ma matiere ... Cette page est suivie par mes éleves, je ne
vois pas ou je cherche des problémes, je pense que certains par
meéconnaissance de Facebook voit le mal partout.

Esta resolugao técnica, assegurando barreiras de percepcdes que servem ao
sentimento de estabilidade da representacao de professor e, por extensao, das
interagOes escolares, entretanto, na forma de um capital de conhecimento técnico,
distribui-se desigualmente entre os préprios individuos. A sorte, portanto, do uso de
seus proprios conhecimentos técnicos, os professores devem se engajar na manutengao
de um subespago privado no interior do espago publico do Facebook. Esta realidade,
compondo um ntimero expressivo de professores, se se pode ser chamada de uma
proximidade sem intimidade, por outro lado, pode ser chamada também de uma
distancia sem inacessibilidade. A ambiguidade da relacao entre proximidade-
distancia, aqui, expressa seu sentido talvez mais preciso a medida que os contatos via

Facebook podem ser reduzidos a contatos programados pelos proprios parametros
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estipulados pelo professor. A medida da proximidade e da distancia é, tao logo, uma

questdo de ponto de vista.

CONCLUSAO OU POR UMA ECONOMIA DA REPRESENTACAO DO EU NO
FACEBOOK

A ideia de que riscos interacionais fazem parte do cotidiano dos professores
sujeitos a aceitarem seus alunos no Facebook parece, até aqui, uma constante. Estes
riscos, possivelmente gerados inclusive a partir de mal-entendidos, acenam para a
aventura que é ter uma pagina no Facebook, estando em condi¢Oes de estabelecer
interagOes fora dos padrdes escolares. A relagao entre professor e alunos, ao poder
deixar de ser uma relagao estritamente pedagogica quando intermedia por outros
conteudos, por exemplo, uma foto de sua familia e em estado de descontragao, abre
margens para tipos de interagao consideradas indesejaveis, aqui, sobretudo, pelos
professores. Esta situacdo indesejada, por vezes, sentida com desconforto, tanto
quanto pese, talvez continue sinalizando o lugar moral em que ocupa a imagem de
professor na contemporaneidade.

As relagdes de distancia, nesse sentido, apresentam-se como formas tacitas de
conservacao de uma imagem que, em principio, permanece nao revelada. A resposta
a pergunta “quem é, afinal, meu professor no Facebook?”, assim, nao pode ser
respondida senao na forma de um professor que dispde do direito de reserva e de
privacidade. O fato de que o Facebook tenha encurtado algumas distancias nao
impede, portanto, que os professores criem seus proprios mecanismos de distancia. O
mesmo seria dizer que, onde o Facebook parece estabelecer uma “ponte” de
comunicagao, reduzindo distancia entre professores e alunos, uma “porta” também se
estabelece, bloqueando e privando o acesso. Estas circunstancias é que permitem
afirmar, com Casilli (2014), que os anuncios em torno do “fim da vida privada”
permanecem erroneos. A partir do uso do Facebook, por outro lado, pode se supor
que a “vida privada” de professor esta sujeita a participar de uma negociagao com seus
proprios alunos.

As margens da manobra que definem uma imagem de professor, porém,

quando nao sao elas flexiveis, devem ser elas também interrogadas pelas préprias

166



Tiago Ribeiro Santos

ciéncias da educagao. A imagem de professor, afinal, ao longo da historia, tem sido
geralmente um suporte moral por meio do qual se realiza uma educagdo. Os
professores, alids, ndo teriam direito a novas imagens, talvez, menos presas a um
imagindrio tradicional? No Facebook a resposta a esta pergunta ganha dimensoes,
como aqui visto, mais complexas, mas, nao menos produtivas. A dessacralizacao de
uma imagem de professor, talvez, seja um pequeno passo para ingresso na
modernidade pedagdgica ao colocar em discussoes aspectos contingentes da realidade

até entao timidamente abordados, ou evitados por forca de costumes cristalizados.
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INSTITUCIONALIZACAO DA VIDA: O CONTROLE DOS RISCOS POR MEIO
DA EDUCACAO

A proposta é apresentar algumas questoes referentes a crescente
institucionalizagdo da educagao e da vida, assim como aspectos dessa vida
institucionalizada, considerando a escola como o espago privilegiado da
institucionalizagao da infancia, uma vez que na sociedade moderna as criangas se
constituem se relacionando cada vez mais em espagos institucionais®. Assim, as regras
e normatizagOes vivenciadas dia apds dia, ano apds ano nessas institui¢des vao sendo
incorporadas, subjetivando criangas, adolescentes e jovens.

Abordar praticas curriculares na escola é falar sobre construgoes cotidianas na
escola, pois as experiéncias e praticas pedagogicas nao sao neutras, sao atravessadas
por nossas concepgdes e por processos de subjetivagdio que nos constituem. E
movimento, é construido e refeito a cada momento, sofre interferéncias... de dentro,
de fora, das criangas-alunos, dos pares, em tempos de golpe: dos amigos e inimigos,
da politica...

Os projetos pedagodgicos das escolas e as teorias que os embasam, em geral,
defendem processos educacionais que produzam autonomia, criticidade e
criatividade. Mas como provocar e garantir essas produgdes com pouco espago de
liberdade, de criagdo, de diversidade, de experimentacdo, de invencionices e

possibilidades de erros?

1 Agradeco carinhosamente as contribui¢des de Marcelo Vicentin.

2 Para maiores detalhes ver: UNICEF. A transicao dos cuidados na infancia, Innocenti Report Card
n.? 8. Florenga, 2008.
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As institui¢des funcionam, em geral, como espacos de controle e de subjetivagao
da vida, conduzindo-a tanto para “deixar viver, como para nao deixar morrer”
(FOUCAULT, 2000, p. 287), desde que condicionada a funcionalidade e normalidade
esperadas. As institui¢oes tém a funcao de fazer valer a norma, de fazer com que as
pessoas aceitem e cumpram o que € correto, o que € esperado, o que € aceito, etc. Sao
mecanismos de organizacao e controle da vida. Cuidar da vida de todos e de cada um.
Nao deixar que nenhuma ovelha escape ao rebanho social (FOUCAULT, 2008).

Portanto preservar e gerenciar as vidas, todas elas...

CADA UM NO SEU QUADRADO: INSTITUCIONALIZANDO AS INFANCIAS

As questdes apresentadas neste texto partem tanto de incomodos observados e
debatidos em salas de aula em um curso de especializagdo para professoras da
educacdo infantil da regido metropolitana de Campinas - SP, como do
acompanhamento das a¢des e propostas pedagogicas de professoras de educagao
infantil da Rede Municipal de Campinas®.

No curso citado, ao discutir com as professoras sobre outras possibilidades para
além das organizagdes conhecidas das creche/pré-escola para “cuidar”, conviver e
educar as criangas na atualidade e provoca-las para pensamentos sobre a
institucionalizacdo da infancia, muitas das professoras-alunas manifestaram e
publicizaram situagdes e sentimentos de impoténcia e de cerceamento de suas agoes e
praticas como professoras frente ao cumprimento de normas, regras, horarios com
suas criangas, adolescentes-alunos para o bom funcionamento da institui¢ao. Muitas
professoras disseram sentir-se desmotivadas em relagdao a sua pratica, sendo que
algumas chegaram mesmo a chorar ao relatar situagoes relacionadas a organizagao e
estrutura da escola com as quais se veem obrigadas a lidar em seus cotidianos.

O texto nao pretende detalhar as situagOes relatadas e debatidas em sala de aula,
e tais situagdoes também nao serdao aqui abordadas como pesquisa catalogada, mas

como problemas que provocaram e provocam pensamentos e questionamentos. Sao

3 Para maior conhecimento sobre diferentes praticas na educagao infantil realizadas em institui¢des
de educacao infantil da Secretaria Municipal de Educacao de Campinas, ver: Garcia e Sanchez (2013).
Em especial a parte IV: Avancando nos processos de integragao.
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perguntas que nos despertam e ajudam a vasculhar e buscar outras maneiras de
perceber, cuidar, interagir com diferentes e muitas infancias.

Quando observamos a institucionalizagao do tempo e do espaco das e para as
criangas, percebemos que a educagao tem sido cada vez mais uma educagao que
confina as criangas em espagos seguros, “protegidos”, regrados, disciplinados.
Foucault (2008) afirma que a economia do poder em nossa sociedade vem se tornando
da ordem da seguranca. Dos varios aspectos levantados e analisados por Foucault
nessa obra, deter-nos-emos no que ele chamou de espagos de seguranga, relacionando-
a com o papel social que a institucionaliza¢ao da educacao, em especial por meio das
escolas, vem assumindo.

Admitimos com o autor a perspectiva de que as institui¢des sao aparelhos de
normalizacao que funcionam inclusive para a condugao das pessoas, de grupos de
pessoas: classificando, marcando, separando, juntando, territorializando esses grupos
e pessoas, operando para organizar, conduzir e controlar os mais diferentes
segmentos. Carvalho (2014, p. 105), tendo Foucault como interlocutor, chama a atengao
aos “excessos de governo presentes no campo da educacao”, destacando “a relagao
direta que a Educagao possui com as estratégias de governamentalidade: conduzir
individuos e populagdes para quaisquer finalidades”. Assim, a institui¢ao é, em muitas
circunstancias e situagdes, um dos lugares da verdade. E nela, inseridos em seu
cotidiano, em sua organizagao, por meio de suas leis, em sua burocracia
administrativa, sua producao e consumo de conhecimento por meio de suas praticas,
que cotidianamente corpos e mentes sao geridos. A institucionalizagao nao se da
apenas no “estabelecimento, na edificagao”, ela se da nos corpos, nas praticas, nas
agOes; nos processos de subjetivacao que as institui¢des praticam cotidianamente.

Ao observar a légica e as praticas que estruturam as escolas desde a educagao
infantil, percebe-se que por meio da organizagao, do modo de funcionamento as vidas
de nossas criangas sao governadas cada vez mais precocemente pelas instituigdes, mas
nao apenas enquanto estdo nos espagos educacionais. Cada vez mais, as praticas,
protocolos e procedimentos orientam e direcionam comportamentos, “educagoes”,
modos de agir e proceder nas casas e familias, informando como os pais devem e

podem agir, o que pode e nao pode ser feito. Assim, os tempos e os espagos fora da
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instituicdo escolar também sdo, cada vez mais, atravessados pela ldgica, pelos
ensinamentos e pelo direcionamento da instituicao, mesmo que a distancia.

As marcagOes, os cortes, os limites entre os possiveis aumentam e se
complexificam, inclusive em suas argumentagoes. Praticamente tudo é classificado de
forma antagonica: separando o pode do nao pode; o adequado do inadequado; o que
¢é permitido do que nao é. Classifica-se livros, brinquedos, filmes, musicas, conversas,
lugares, pessoas, comidas, tempos, espagos... em busca da protegao total. Proteger a
todos e durante todo o tempo.

O argumento da protecio protege as praticas de disciplina, de controle, de
opressao. Em nome da protecao total, a instituicao total. Os espagos nas institui¢oes
educacionais, assim como a convivéncia entre as criangas, sao marcados, separados
tendo como justificativa a protecdao e o cuidado. Os horarios de entrada e saida, o
acesso aos espagos comuns: banheiros, parques, brinquedos sao separados, e todos
estao protegidos. “Cada um no seu quadrado!”

Segundo Aries (1986), a infancia tal qual a compreendemos hoje, foi construida
socialmente, culturalmente, psiquicamente. Isto €, a infancia nem sempre foi essa. Da
mesma forma como a necessidade de protecdo nem sempre esteve ligada a infancia
como nos tempos atuais. Ainda a partir do autor constata-se que a infancia, como uma
etapa da vida que merece cuidados e observagdes em separado, nos chega com a
modernidade, sendo gestada a partir do séc. XVII e se consolidando no séc. XVIII tal
como a compreendemos hoje.

A infancia passa de uma etapa bioldgica da vida para um periodo especial e,
portanto, merecedor de diretrizes, cuidados, prescricdes e encaminhamentos
especificos. E a familia e a escola, pari passu, sao as institui¢des por exceléncia
responsaveis por tais cuidados, sendo o Estado o grande gestor e responsavel pela
instauragao dos padrdes de normalidade. Assim a infancia ndo prescinde da trama
social que também se altera. Manuais sao escritos para orientar as familias.
Especialistas no campo juridico, da saude, da educac¢ao sao chamados a respaldar,
validar e valorar comportamentos necessarios para os cuidados com a infancia. As

criangas e seu desenvolvimento passam a fazer parte das estatisticas.
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Nossa subjetividade é carimbada pelas relacoes de poder e pela nossa imersao
nas institui¢oes. Dessa forma, como ficam as criangas e jovens, que em nossa sociedade
estao cada vez mais cedo atravessadas pela institucionalizagio precoce? (SILVA; LIMA,
2015). Muitas das criangas entram nas creches aos 4/6 meses submetidas a horarios,
regras, rotina que se dao em grande parte do tempo no coletivo. Todas as criangas
fazendo quase que as mesmas coisas juntas, organizadas na maior parte do tempo em
grupos nos quais sao inseridas. Nao cabem muitas escolhas. Cada uma no quadrado
que lhe cabe. Os tempos e espacos sdo regidos para o bando... todos juntos fazendo as

mesmas coisas ou coisas muito parecidas ao mesmo tempo.

INSTITUCIONALIZACAO DA INFANCIA: O COTIDIANO ORGANIZADO
PARA O GRUPO/BANDO

Silva e Lima (2015) trazem em suas pesquisas o que observamos em muitas
creches e escolas de educacao infantil e no relato tanto de profissionais da educacao

infantil como de seus familiares:

A rotina da educagao infantil ndo é definida pela necessidade da crianga,
mas sim pelo ritmo social do trabalho; as demandas sociais se sobrepoem
as necessidades das criangas. O horario de funcionamento, em geral
integral, das sete as dezessete horas, combina com o horario de trabalho
dos pais. Os materiais de referéncia sobre a rotina da educagao infantil
descrevem claramente o enrijecimento dessas rotinas: horarios fixos para
se acordar ou dormir, para realizar atividades e para fazer as refei¢des;
restri¢coes no ir e vir [...] (SILVA; LIMA, 2015, p. 93).

A propria legislagao educacional preconiza e determina algumas dessas regras
como direitos das criangas e nos regojizamos ao defender quatro horas diarias e 200
dias de atividades letivas. Quando a familia ndo leva a crianga a escola, ela é
culpabilizada e criminalizada por estar negando um direito a crianga.

Recordo-me de uma situagao que vivenciei na qual uma mae, que ja tinha uma
crianga frequentando a educacado infantil, acabara de dar a luz a outra crianca. Ela
desejava aproveitar a oportunidade e ficar em casa com os dois filhos. Mas o “aluno”

nado podia faltar a escola de educagao infantil por tantos dias, nao podia se afastar da
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rotina. O desejo da crianga, o desejo da mae, a organizacao emocional de ambos ¢é
subjugada pela legislacao e pelo direito do aluno.

As autoras Silva e Lima (2015) apontam que a entrada precoce das criancas
pequenas em uma instituicdo educacional tem se transformado no “modo

hegemonico” de relagao social com a primeira infancia em nossa sociedade:

Sendo assim, a produgao de subjetividade contemporanea esta marcada
pelo controle e pela institucionaliza¢do. Esse quadro também caracteriza
nossa relagao com as criangas, que tém sido cada vez mais precocemente
inseridas em estabelecimentos educacionais antes do periodo de
escolarizagdo formal, o que chamamos aqui de institucionalizagao
precoce (SILVA; LIMA, 2015, p. 91).

A disciplina esta presente: regras, permissoes, leis, vigilancias, institui¢cdes de
controle inseridas na légica da educacao. Instituigao-disciplina. Instituigao-seguranca.
O territdrio para a infancia geralmente € o territorio institucionalizado, € nele que a
crianga exerce a sua circulagao, é nele que ela se relaciona.

Assim, nossas relagdes em sociedade se dao, cada vez mais em espagos
institucionalizados, e muitas vezes, em grandes coletivos. O Brasil possui grande parte
de sua populacdo na faixa etdria entre 0 a 5 anos*. Uma das perguntas que nos
acompanha nessas reflexdes é: porque vigora apenas um unico modelo e formato de
socializagdo para aqueles que chegam? A instituicao escola, nos mesmos dias e
hordrios para todos? Todos juntos, seguindo regras, horarios, procedimentos muito
parecidos e “protegidos” de outras relagdes e possibilidades.

Nao defendemos aqui e nem acreditamos que a forma escola e as relagdes que
ela propicia sao necessariamente ruins, nefastas e problematicas, mas questionamos o
modelo universal como tinica possibilidade, a l6gica pautada na organizagao da vida
adulta voltada para o trabalho, sendo que as possibilidades de socializagao e relacoes
afetivas, culturais, educacionais vivenciadas pelas criangas acabam por ser espelhadas

nessa logica adulta circunscrita ao mundo do capital.

4+ Segundo dados do IBGE, a populagao de criancas de 0 a 5 anos no Brasil em 2009 era de
aproximadamente 16,27 milhdes. Disponivel em: <http://teen.ibge.gov.br/mao-na-roda/criancas-
adolescentes-e-jovens>.
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Nessa perspectiva o conceito de pedagogia macunaimica apresentado por Faria
et al. (2013), Macedo e Santos (apud FARIA et al., 2013, p. 58) nos provoca pensarmos

em outras possibilidades, valorizando outros coletivos:

Levando-se em consideragao que o feminismo ja trazia a discussao sobre
a desigualdade e as diferengas, e que as bases da educagdo infantil
formaram-se a partir da mobilizagio social, referenciadas nas
experiéncias socialistas, elas trouxeram desses movimentos a negagao do
individualismo com a valorizagao do coletivo. Além de certa preguica de
quem se recusa a entrar no tempo do capital, que sao também algumas
das caracteristicas do que nossos estudos denominam de pedagogia
macunaimica, uma pedagogia que vai contra a valorizagio do
individualismo e do consumismo, contra um modelo tinico de educacao.

A citagdo anterior ajuda-nos nas reflexdes acerca da educacao realizada para
coletivos. Nao se trata de posicao antagonica, mas de buscarmos diferentes e multiplas
possibilidades, nas quais tenham espaco tanto propostas que envolvam o coletivo, a
turma, mas que também haja espago para que as criangas possam exercer liberdade e
fazer escolhas. Que elas possam se misturar a outros coletivos que nao apenas a sua
turma-classe, que possam entrar e sair, circular pelos meios, estar entre grandes e
pequenos e estar sozinha.

Pois como ja apontamos, as rotinas nas institui¢des sao organizadas para os
grupos. Os tempos e espacos sao utilizados para organizarem e facilitar o controle da
turma/bando de parecidos (em idade, tamanho, desenvolvimento, etc). A necessidade
¢ de catalogar, organizar juntar por semelhancgas para poder separar.

O relatério anteriormente citado ao analisar as mudancgas em relacao aos
cuidados para a infancia nos paises considerados economicamente mais avangados,

afirma que:
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A geragao actualmente em formagdo nos paises da OCDE? é a primeira
em que uma maioria passa uma grande parte dos seus primeiros anos de
vida ndo nas suas casas com as respectivas familias, mas em algum tipo
de estrutura de cuidados a infancia. [..] Em todos os paises
industrializados, a estrutura de cuidados fora de casa faz parte da vida de
cada vez mais criancas, cada vez mais cedo e durante cada vez mais horas.
[...] Na ultima década, muitos paises da OCDE também comegaram a
deparar-se com subidas acentuadas no niamero de bebés —menores de um
ano — confiados a estruturas de cuidados fora de casa (UNICEF, 2008, p.
3).

Foucault (2008) ao discorrer sobre o aparecimento da populacao aponta

diferengas entre populacao e povo, nao fazendo oposicao entre o coletivo e o

individual, mas apontando exatamente a supremacia da populagao a multiplicidade

dos individuos:

Nao vai haver uma coisa e outra. Mas € no préprio interior do saber-
poder, no proprio interior da tecnologia e da gestao econémica que vamos
ter esse corte entre o nivel pertinente da populacdo e o nivel nao
pertinente, ou ainda, o nivel simplesmente instrumental. O objetivo final
vai ser a populagdo. A populacdo é pertinente como objetivo, e os
individuos, as séries de individuos, os grupos de individuos, as
multiplicidades dos individuos, esta nao vai ser pertinente como
objetivo... (FOUCAULT, 2008, p. 56).

Ainda para o autor aqueles que ndo sao computados na populagao, por nao

fazerem parte de seu coletivo, constituem o povo:

O povo é aquele que se comporta em relagao a essa gestao da populagao,
no proprio nivel da populagao, como se nao fizesse parte desse sujeito-
objeto coletivo que é a populagao, como se se pusesse fora dela, e, por
conseguinte, é ele que, como povo que se recusa a ser populagao, vai
desajustar o sistema. [...] O delinquente em relagao a esse sujeito coletivo
criado pelo contrato social rasga esse contrato e cai do lado de fora desse
sujeito coletivo. Aqui, também, nesse desenho que comeca a esbogar a
nogao de populagdo, vemos estabelecer-se uma divisoria na qual o povo
aparece como sendo, de uma maneira geral, aquele que resiste a regulacao
da populagao, que tenta escapar desse dispositivo pelo qual a populagao
existe, se mantém, subsiste e subsiste num nivel 6timo. Essa oposi¢ao
povo/populagao é importantissima (FOUCAULT, 2008, p. 57-58).

5

Organizacao para a Cooperagao e Desenvolvimento Econdémico - organizagdo internacional dos

paises industrializados de economia de mercado.
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Em sociedades cada vez mais institucionalizadas € essencial que se facam
problematiza¢oes em relacao as organizagdes e estruturas ja consagradas. Nao se trata
de pensarmos apenas nas institui¢des da educagao formal (creches, educagao infantil,
ensinos fundamental e médio), mas na forma instituicao de organizar, gerenciar e
regular a vida, pois nessa estrutura quase que nao ha momentos, espagos-tempos para
experiéncias que nao sejam organizadas em grupos de iguais-parecidos circunscritos

as instituicoes:

Qual o significado que se desprende do fato de muitas criangas, estarem
fazendo as mesmas coisas, ou coisas parecidas juntas em um espaco
comum desde muito pequenas? Como trabalhar, estimular, desenvolver
a autonomia, a identidade, a individualidade perpassada por esse tempo
coletivizado? Em quais situagdes o sentido de grupo ajuda avangar, e
quais sao aquelas que ele emperra? Como garantir o exercicio da
individualidade, da autonomia quando ha a necessidade de se estar em
grupo quase que o tempo todo? Portanto pensar nesse tempo
institucionalizado e relaciona-lo ao cotidiano na educacgado infantil € uma
tarefa que nao podemos nos furtar (GARCIA, 2014, p. 131).

Tais reflexdes e problematiza¢des contribuem para avangarmos em relagao a
criacao de diferentes propostas, relagdes, formas de viver a vida, nos provocando a
procurar, encontrar os espagos e relagdes com o povo e nao apenas consagrando cada

vez mais as instituigoes.

PROVOCANDO RACHADURAS NAS INSTITUICOES: A CRITICA POR
DENTRO COMO RESPIRO PARA CRIACOES OUTRAS

A instituicao possui tanto caracteristicas disciplinares como caracteristicas de
seguranca (FOUCAULT, 2008). A institui¢ao para a infancia significa seguranca. Ela
se configura para a sociedade como a seguranca necessaria. Tudo fora das institui¢oes
¢ perigoso. Nao ha nem possibilidade de se considerar o risco, o perigo é fato, ele é
concreto, existe para todos e sempre, e a seguranca € o seu duplo.

Em determinadas situagOes, as institui¢des sao administradas também por

poderes policialescos, com intensidades diferentes. E atualmente a policia, ou o poder
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policial da vigilancia que traz seguranca ¢ desejado por parte da populacdo e das
tamilias, inclusive conclamando esse poder para dentro das escolas®.

Carvalho (2014) em didlogo com Foucault nos apresenta uma proposta bastante
interessante ao trazer a agdo critica exercida e vivenciada nos intersticios das
instituicdes como uma maneira de provocar rachaduras nas estruturas institucionais.
Para o autor, a critica como pratica e engajamento tem o papel de questionar essa

centralidade que a institucionalizagao tem como condigao para se sustentar:

A partir do instante em que cada instituicao escolar se sensibilizar ao
poder local da critica emanada de seus sujeitos, estaremos nos abrindo
para um campo de experiéncia fora dos centralismos institucionais...
(CARVALHO, 2014, p. 116).

Carvalho (2014) nos aponta uma rota que parece interessante: buscar a
desinstitucionalizagdo pela critica e insubmissao a institui¢ao, e ndo necessariamente
combatendo cada instituicao ou o modelo institucional.

No caso da Educacao, trata-se de pensar a possibilidade de fraturar os focos de
experiéncia que impedem outras derivagoes de saberes e de praticas que ndo sejam as
ja institucionalizadas. Em causa, encontra-se a ativagao das incoeréncias diante de um
sistema normalizador de saberes, de matrizes de comportamento, de possiveis e de
impossiveis para certos modos de ser. Com efeito, desinstitucionalizar a Educacao
implica um constante exercicio de questionamento das forcas constrangedoras da

institui¢do escolar, dos limites impostos a cada sujeito, no que

diz respeito ao pensar, ao saber, ao fazer, ao poder ser; implica duvidar
dos significantes mestres interpostos entre os jogos de qualificacdo e de
desqualificagao administrados, da vida gerida e regulada, da verdade
empalmada de modo natural, como verdade dada. Desinstitucionalizar a
Educacao também ¢é ativar posturas e agoes, [...] (CARVALHO, 2014, p.
112).

6 Para maiores informacgdes sobre a crescente militarizacdo das escolas no Brasil ver:
<https://diplomatique.org.br/a-militarizacao-das-escolaspublicas/>;
<http://www.anped.org.br/news/militarizacao-de-escolas-publicas-solucao>;

<https://www brasildefato.com.br/2019/02/15/artigo-or-o-triste-caso-da-militarizacao-das-escolas-no-
distrito-federal/>.

177


https://diplomatique.org.br/a-militarizacao-das-escolaspublicas/
http://www.anped.org.br/news/militarizacao-de-escolas-publicas-solucao
https://www.brasildefato.com.br/2019/02/15/artigo-or-o-triste-caso-da-militarizacao-das-escolas-no-distrito-federal/
https://www.brasildefato.com.br/2019/02/15/artigo-or-o-triste-caso-da-militarizacao-das-escolas-no-distrito-federal/

Valéria Aroeira Garcia

Exercer a critica como pratica parece ser uma estratégia bastante interessante
para lidar com as estruturas institucionais, pois combater, se opor radicalmente a
institucionalizacdo “faz parte do jogo”, quando buscamos outras e novas
possiblidades de nos organizarmos e vivermos coletivamente. Mas nao podemos achar
que é a Unica alternativa, até porque essa possibilidade, esse “discurso”, também é
capturado e transformado pela logica em curso.

Atualmente, no cendrio de retrocesso que estamos vivenciando, buscar
radicalmente a desinstitucionaliza¢do da educagao pode, inclusive, ajudar grupos e
setores que nao advogam a pluralidade a defender o desmonte de institui¢cdes que
socialmente demoramos muito a construir e conquistar. Haja vista as agdes em curso
investidas pelo atual governo a todo o Sistema Educacional, desde a educacao basica
as Universidades - institui¢des ja consagradas na nossa estrutura social. Ou seja, a
defesa que parecia ser certamente para uma situagao outra, mais aberta e libertaria,
pode ser utilizada e capturada para defender e instituir praticas racistas, retrdgradas,
conservadoras e fascistas no campo da educacao.

Até porque, em didlogo com Carvalho (2014), a ideia ndo é defender
fundamentalmente uma tnica proposta: a ndo institucionalizacdo como regra, mas
ampliar as muitas e diferentes formas de se relacionar e viver, inclusive de estar e
frequentar as institui¢des, fazendo criticas e provocando transformacgdes por dentro,
de dentro e também por fora.

Assim, combater, questionar a instituicdo por dentro, fazendo parte e
provocando mudangas pode ser, em especial nesse momento politico e social que
vivemos, uma saida para abalar e até mesmo transformar as rigidas estruturas da
institucionalizacgao.

Portanto, a ideia aqui nao é defender ou atacar igualmente e fundamentalmente
todas as instituigdes. Mas problematizar a institucionalizagao cada vez mais intensa
da vida, a forma institucionalizada de viver, se relacionar, educar e estar em todos os

espacos.
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Alice estava comegando a ficar muito cansada de estar sentada ao lado da
irma na ribanceira, e de nao ter nada que fazer; espiara uma ou duas vezes
o livro que estava lendo, mas ndo tinha figuras nem didlogos, “e de que
serve um livro” pensou Alice, “sem figuras nem didlogos?”.

Assim refletia com seus botdes (tanto quando podia, porque o calor a fazia
se sentir sonolenta e burra) se o prazer de fazer uma guirlanda de
margaridas valeria o esfor¢o de se levantar e colher as flores, quando de
repente um Coelho Branco de olhos cor-de-rosa passou correndo por ela.

Nao havia nada de tao extraordindrio nisso; nem Alice achou tao esquisito
ouvir o Coelho dizer consigo mesmo: “Ai, ai, ai! Vou chegar atrasado
demais!” (quando pensou sobre isso mais tarde, ocorreu-lhe que deveria
ter ficado espantada, mas na hora tudo pareceu muito natural); Mas
quando viu o Coelho a tirar um relogio do bolso do colete e olhar as horas,
e depois sair em disparada, Alice se levantou num pulo, porque constatou
subitamente que nunca tinha visto antes um coelho com bolso de colete,
nem com reldgio para tirar de 13, e, ardendo de curiosidade, correu pela
campina atras dele, ainda a tempo de vé-lo se meter a toda pressa numa
grande toca de coelho debaixo de uma cerca. No instante seguinte, la
estava Alice se enfiando na toca atras dele, sem nem pensar de que jeito
conseguiria sair depois (CARROLL, 2010, p. 13-14).
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INTRODUCAO

Nao, nosso texto nao é sobre Alice; e nem temos a pretensao de resolver os seus
problemas. Se comegamos por ela, € porque somos afetados por este seu movimento
arriscado, imprevisto, impensado. Bem distinto, por exemplo, do movimento de outra
personagem famosa de historias infantis, a Chapeuzinho Vermelho, que sai de casa
com um objetivo e uma rota previamente tracados. Ela até pode desviar da rota, mas
sabe exatamente onde precisa chegar e por qué (chegar na casa da avo para entregar-
lhe a cesta de doces). No caso de Alice, o movimento desencadeado pelo encontro entre
tédio e calor, preguica e coelho e relégio. Composicao de desejos que se expressam nas
conexOes de corpos e de enunciados que se perdem e se ganham mediante esses
encontros.

Movimento.  Desejo. Encontros. Um territériol. Mil e outras
desterritorializagdes. Como vimos, se Alice realmente desejasse fazer uma guirlanda
de margaridas, seu territdrio se estenderia do local onde estava sentada com sua irma,
até o local onde colheria suas flores. Mas ela nao deseja fazé-lo. Ela ndo o faz. Ela corre
atras do Coelho. Segue o fluxo-coelho rumo ao desconhecido.

Que encontro! Rumo a um territério que nao assegura nada, e sim que se
compoe a partir das acdoes que se dao nele e a partir dele e também no desterro — a
forca do éxodo. No exemplo da Alice, nao é o Coelho Branco, ou o enunciado: “- Ai, ai,
ai! Vou chegar atrasado demais!” Ou o colete com o relégio. E portanto, o Coelho Branco
E a fala: “- Ai, ai, ai! Vou chegar atrasado demais!” E o colete com o reldgio. Podemos
observar que quando nos referimos a agao sobre esse territorio ndo nos referimos nem
a um sujeito e nem a um objeto. E sim a relacdo entre corpos e signos que ali se afetam.

O encontro — que coisa? O tema, em si, ja fruto de um encontro entre Deleuze e
Espinosa, tema deleuzespinosano, portanto, considerando que Espinosa mesmo a

utilizou somente uma vez: “Uma vez, uma unica vez, Spinoza utiliza uma palavra

1 Territdrio, paisagem, espago. Mapa e cartografia. Estas palavras, pertencentes ao léxico geografico,
comparecem de cabo a rabo em nosso texto. Contudo, este texto somente € geografico na medida em
que se propde a pensar os encontros, os afectos, as linhas que se movimentam pelo espago e que se
agenciam (se compdem) como um territorio.
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latina muito estranha, porém muito importante que é "occursus". Literalmente, é o
"encontro”" (DELEUZE, 2009).

s

“Occursus”, “encontro” — como funciona?

Puro materialismo. Quando eu digo: aquele tipo ndo me agrada, isso quer
dizer literalmente que o efeito do seu corpo sobre o meu, que o efeito de
sua alma sobre a minha, me afeta de maneira desagradavel, sao misturas
de corpos ou misturas de almas. H4 uma mistura nociva ou uma boa
mistura, tanto no nivel do corpo quanto no da alma. E exatamente como:
“Eu nao gosto de queijo.” O que isso quer dizer? “Eu nao gosto de queijo”:
isso quer dizer que o queijo se mistura com o meu corpo de tal modo que
eu sou modificado de maneira desagradavel, ndo quer dizer nada além
disso (DELEUZE, 2019, p. 48).

Nota-se que os corpos e signos que se afetam, ndo eram os tnicos corpos e
signos que ali se encontravam, por mais que Alice se esforcasse em determinada
direcao: irma, livro, ribanceira, nada acontecia. Nao ha como forcar um encontro e nem
determinar um territorio, mas nos cabe compor um territorio que possibilita “alguém”
—no caso, Alice — se entregar a um fluxo de intensidade que desterritorializa o territorio
que se habita. Ao se reterritorializar, uma diferenciacgao se faz, decorrente das tensoes,
vivéncias e encontros. Uma individuagdo, portanto, acontece.

Ao compor e ser composta neste territorio, Alice realiza um tracado nomade,
por meio do qual ela ndo vai simplesmente de um ponto a outro. “Um trajeto esta
sempre entre dois pontos, mas o entre-dois tomou toda a consisténcia, e goza de uma
autonomia bem como de uma direcao prépria. A vida do nomade é intermezzo”
(DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 50-51). Como num rizoma que nao se inicia e nem se
acaba é sempre o meio, entre as coisas (DELEUZE; GUATTARI, 1995).

Por mais que o trajeto ndmade siga pistas ou caminhos costumeiros, nao
tem a funcao do caminho sedentario, que consiste em distribuir aos homens
um espago fechado, atribuindo a cada um sua parte, e regulando a
comunicagao entre as partes. O trajeto ndmade faz o contrario, distribui os
homens (ou os animais) num espaco aberto, indefinido, ndo comunicante
(DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 51).

Embora iniciemos este texto com a historia de Alice no Pais das Maravilhas, iSso

se da apenas para elucidar de forma simples a questao do territdrio e dos encontros de
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um corpo nele e sobre ele. Ainda vale neste momento trazer para nosso texto, a
compreensao da composigao do territdrio presente no debate da obra Walkscapes — O
Caminhar Como Pratica Estética, de Careri (2013) em que esse deslocar de um corpo
sobre um territorio modifica a paisagem, aceitando que essa caminhada seja como uma
forma de arte originada por uma pratica estética.

Queremos, a partir dessa discussao que circunda a composigao de um territorio,
da paisagem e do corpo, também nos langar nesta “toca” que é o debate da educacao
e dos corpos que a compde. Mas € importante frisar que, como a paisagem € composta

e modificada pelo corpo, essa mesma paisagem também modifica e compde o corpo.

A paisagem ¢é efeito de um acontecimento que compde formas com linhas
de forga. Como Deleuze coloca (2002, p. 14): “La relacion de la Figura com
su lugar aislante define un hecho: el hecho es eso que tiene lugar... y la
Figura de este modo aislada se converte en una Imagem, en un Icono”. A
figura nao é uma representacao de algo ocupando algum espago, assim
como, as pessoas que habitam a escola nao sdo isentas do acontecimento
que atravessa este lugar. Nao hd como recortar o ser, ele faz parte da
estrutura de uma composigao. Busca-se compreender uma composi¢ao
estética singular que nao separa figura e fundo, parte e todo, individuo e
lugar (OLIVEIRA, 2006, p. 53).

Como podemos ver, nao basta entao pensar apenas no corpo em si, ou mesmo
no individuo que em determinado territdrio se encontra, mas pensar os encontros que
se efetuam entre corpo e paisagem e territdrios que sao tragados, inventados, criados.
Pensar nas redes-rizomas que atuam sobre os atores e que impactam nos processos de
individuacao, entendendo o espago, territdrio, paisagem como atores que modificam
e sao modificados pelos corpos com os quais se conectam.

Nessa perspectiva, convém destacar anogao de rede proposta por Latour (2012).
Em sua teoria do ator-rede, o autor aponta que a ideia de agao nao esta unicamente
ligada aos humanos. Para ele “qualquer coisa que modifique uma situacao fazendo
diferenca é um ator” (LATOUR, 2012, p. 108, grifo nosso). Nesse sentido, importa
refletir sobre as redes e os afetos constituidos nessas relacdes. Bem como sobre o modo
como cada relagdo afecta os atores em questao. Importa refletir sobre os intercessores

que impactam na nossa constituicao.
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Numa entrevista concedida para Antonie Dulaure e Claire Parnet ao L’Autre

Lournal, n® 8 em 1985, Deleuze trata da sua parceria com Guattari e pondera:

O essencial sao os intercessores. A criagao sao os intercessores. Sem eles
nao ha obra. Podem ser pessoas - para um fildsofo, artistas ou cientistas;
para um cientista, fildsofos ou artistas - mas também coisas, plantas, até
animais, como em Castafieda. Ficticios ou reais, animados ou inanimados,
é preciso fabricar seus préprios intercessores. E uma série. Se nao
formamos uma série, mesmo que completamente imagindria, estamos

perdidos (DELEUZE, 1992, p. 156).

O debate que aqui propomos € exatamente a respeito dos intercessores que nos
afectam. Trata-se de olhar para os corpos, para objetos e para o proprio espago —
territério — como intercessores importantes.

Para isso € necessdrio, portanto, realizar o mapa dos afectos desse corpo em
determinado territério. Seria como percebé-lo na “toca do coelho”. E tragar suas linhas
e suas fugas. Suas desterritorializagbes e reterritorializacbes que podem ser
compreendidas como experiéncias?.

Trata-se de construir uma imagem de movimento, de afectos,
desterritorializagOes e reterritorializagdes. Imagem que ndo é representacao, mas

criacao:

[...] todo ato humano, sublime e ndo-sublime, é sempre constituido de
imagens. O musico cria imagens musicais, o filésofo cria imagens do
pensamento, assim como o marceneiro realiza imagens de modveis. Criar
um carro € realizar uma imagem de velocidade, uma imagem de forma,
uma imagem de conforto. A imagem é o contrario da representacao. Ela
depende de um movimento que lhe é imanente, ela s6 é plausivel por
meio de um campo que ela autoriza. (...). Na medida em que produz
imagens, todo ato humano é, pois, um ato de artista. (LECLERCQ), 2002,
p. 21).

2 Para Jorge Larrosa Bondia, “A experiéncia é o que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Nao
0 que se passa, ndo o que acontece, ou o que toca. A cada dia se passam muitas coisas, porém, ao mesmo
tempo, quase nada nos acontece. Dir-se-ia que tudo o que se passa estd organizado para que nada nos
aconteca. Walter Benjamin, em um texto célebre, ja observava a pobreza de experiéncias que caracteriza
0 nosso mundo. Nunca se passaram tantas coisas, mas a experiéncia é cada vez mais rara” (BONDIA,
2002, p. 21).
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Pensar os encontros que se efetuam entre corpo e paisagem nos territoérios pode-
se ainda dialogar com Deligny. “O método Deligny: produz o mapa dos gestos e dos
movimentos de uma crianga autista, combinar varios mapas para a mesma crianca,
para varias criangas” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 24), ou ainda como falam
Deleuze e Guattari (1997, p. 117) acerca de Deligny “Nas linhas motoras, gestuais,
sonoras que marcam o percurso costumeiro de uma crianga, enxertam-se ou se poem
a germinar ‘linhas de errancia’, com volteios, nos, velocidades, movimentos, gestos e
sonoridades diferentes”.

Ou seja, é tracar um mapa dos afectos ao modo das cartografias intensivas. Esta
metodologia bastarda e ingloria que €, ela mesma, um encontro nos limites da
geografia e da filosofia, da psicologia e da pedagogia, da histéria e da matematica —e

cosi via.

Para os geografos, a cartografia - diferentemente do mapa, representagao
de um todo estatico - € um desenho que acompanha e se faz ao mesmo
tempo que os movimentos de transformagdo da paisagem. Paisagens
psicossociais também sdo cartografdveis. A cartografia, nesse caso,
acompanha e se faz ao mesmo tempo que o desmanchamento de certos
mundos - sua perda de sentido - e a formacao de outros: mundos que se
criam para expressar afetos contemporaneos, em relagao aos quais os
universos vigentes tornaram-se obsoletos. Sendo tarefa do cartografo dar
lingua para afetos que pedem passagem, dele se espera basicamente que
esteja mergulhado nas intensidades de seu tempo e que, atento as
linguagens que encontra, devore as que lhe parecerem elementos
possiveis para a composigao das cartografias que se fazem necessarias. O
cartografo € antes de tudo um antropdfago (ROLNIK, 2011, p. 23).

Trata-se, portanto, de uma metodologia que busca tracar a “afetabilidade”, tal

como destaca Pozzana (2013). De acordo com a autora:

o corpo € definido pelos afetos, pelos encontros que se tém com entidades
humanas e ndo humanas. O corpo é definido pelas paixdes de que € capaz.
O corpo ndo é ancoragem de algo superior - uma alma imortal, o
universal, ou o pensamento - mas uma trajetdria dinamica na qual nos
aprendemos a nos tornar sensiveis aquilo de que o mundo é feito
(POZZANA, 2013, p. 332).
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Partindo desse olhar e dessa compreensao para o papel dos encontros e dos
afetos, Pozzana destaca a importancia da formacgao do cartdgrafo e Barros nos propoe

pensarmos na educacao como territdrio de encontros:

Pensar a educagao como territorio de encontros, é pensa-la a partir da
heterogeneidade existente na multiplicidade e nos agenciamentos que
estdo sempre a promover acontecimentos que lancam corpos ao
movimento de desterritorializacdo e ao processo de reterritorializagao,
isto é, as individuagdes, os sujeitos, os objetos e o sentido sdo constituidos
neste territorio, e sao antes de tudo, vestigios dos encontros que ali se dao,
eles ndo criam nada, mas sao criados (BARROS, 2015, p. 95).

z

E com e nesse territorio, neste modo de se pensar a educagao, que se dao as
relagOes existentes entre corpo, signos e meio que montam e remontam tensoes. Sendo
assim € de extrema importancia realizar o mapa, a cartografia dos afectos, isto ¢, tracar
os movimentos e delimitar as relagdes de forca que se compode neste e com este
territorio. Tais tensOes entre corpo e meio relacionam-se com elementos de uma
singularidade, pontos notaveis do corpo, a questao interna, e com os signos que estao
disponiveis no meio, a questao externa.

Lembrando que, neste enquadramento, o corpo nao € um parénteses entre o
externo e o interno, algo como uma objetividade (mundo externo) separada de uma
subjetividade (mundo interno), “um interior é somente um exterior selecionado; o
exterior um interior projetado; a velocidade ou a lentidao dos metabolismos, das
percepgoes, acOes e reagdes entrelacam-se para constituir tal individuo no mundo”
(DELEUZE, 2002, p. 130).

O corpo aqui € matéria porosa, um ponto entre tantos outros que estao e que
530 os territérios. Por entre estes poros tudo passa. E como a lei do antropéfago: sé me
interessa o que ndo é meu (ANDRADE, 2011). Pois, “a antropofagia era esse movimento
na tematica sobre o outro, comer o outro para poder criar algo que era “outro” e,
somente assim, novo. Pois novo nessa perspectiva é a capacidade de outrar-se”
(ABRAMOWICZ, 2011 p. 32).

Sendo que essas tensdes podem ser compreendidas como informagdes que se

dao em uma relagdo entre a questdo interna com a questao externa. Basta-nos
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aproximarmos da proposta referente ao principio de individuagao pensada pelo

filosofo francés Gilbert Simondon,

Uma informagdo nunca € relativa a uma realidade tnica e homogénea,
mas a duas ordens em estado de disparacao: a informacao, quer ao nivel
da unidade tropistica, quer ao nivel do transindividual, jamais ¢
depositada em uma forma que pode ser dada; ela é a tensao entre dois
reais dispares, a significagdo que surgird quando uma operagido de
individuagao descobrir a dimensao segundo a qual dois reais dispares
podem tornar-se sistema; portanto, a informac¢do € um inicio de
individuagao, uma exigéncia de individuagao, nunca € uma coisa dada;
nao ha unidade e identidade da informagao, pois a informagao nao é um
termo; ela supde tensdao de um sistema de ser; s pode ser inerente a uma
problematica; a informag¢do ¢ aquilo por intermédio de que a
incompatibilidade do sistema ndo resolvido devém dimensdo
organizadora na resolugao; a informagao supde uma mudanga de fase de
um sistema, porque ela pressupde um primeiro estado pré-individual que
se individua conforme a organizacao descoberta; a informacgao é a
formula da individuagao, féormula que nao pode preexistir a esta
individuagao; poderiamos dizer que a informagao é sempre no presente,
atual, porque ela é o sentido segundo o qual um sistema se individua
(SIMONDON, 2009, p. 109-110).

Simondon nos deixa claro que a informacao € o inicio de uma individuacgao, ela
nao é uma coisa dada, mas é parte integrante de um problema pelo qual o corpo,
mediante o encontro que se efetuou, vivencia e precisa resolver, sendo que a resolugao
desse problema nada mais é que uma individuagao que se dara ao corpo, como o

proprio Simondon (2009, p. 105) nos diz:

No vivo hd uma individuagdo pelo individuo e nao apenas um
funcionamento resultante de uma individuagao ja efetuada, comparavel
a uma fabricacdo; o vivo resolve problemas, ndo s6 adaptando-se, isto é,
modificando sua relagdo com o meio (como uma maquina pode fazer),
mas também modificando-se a si préprio, inventando novas estruturas
internas, introduzindo-se completamente na axiomatica dos problemas
vitais: ‘O individuo vivo é sistema de individuagao, sistema individuante
e sistema individuando-se; a ressonancia interna e a traducdo da relagao
consigo proprio em informacdao estdo neste sistema do vivo
(SIMONDON, 2009, p. 105).

Neste momento é importante frisar que para Simondon o individuo nao ocupa

todo o ser, que junto a ele, o individuo, coexiste uma realidade denominada pelo autor
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de realidade pré-individual, sendo que essa mesma realidade (pré-individual) também é
a génese do individuo, e que o individuo que se apresenta ndo é de maneira alguma
algo acabado, pronto, totalizado e totalizante, ele apenas € a tltima realidade do ser,
uma forma provisoria que se deu mediante as vivéncias e as resolucdes criadas pelo
corpo frente ao seu problema.

Diante dessa visao apresentada por Simondon, somos levados a pensar que a
individuagao de um corpo remonta a uma problematica vivenciada por ele e a busca
que o mesmo efetua por uma resposta a tal problematica. Como nos apresenta

Simondon (2009, p. 303, livre tradugao):

O estado de um vivente é como um problema a resolver, do qual o
individuo se converte das solugdes, através das sucessivas construgoes
das estruturas e fun¢des. Uma nova individuacdo do ser poderia ser
considerado como um sistema portador de informagao sobre a formagao
de pares antagonicos, ligados por uma unidade precdria do ser
individuado cuja a ressonancia interna cria uma coesdao. A homeostase do
equilibrio metaestavel é o principio coesivo que se liga a uma atividade
de comunicagao entre os dominios nos quais existem uma disparagao. O
desenvolvimento poderia entao aparecer como uma sucessao de
invengOes de fungdes e de estruturas que resolvem etapa por etapa da
problematica interna, enviada como uma mensagem pelo individuo.
Essas invengdes sucessivas, individuagdes parciais, que poderiam
chamar, etapas de amplificagdes, contém significagdes que faz cada etapa
do ser, se apresente como uma solugao de um estado anterior. Mas essas
resolugdes sucessivas e fracionadas da problematica interna, ndo podem
ser apresentadas como uma aniquilagao das tensoes do ser.

Temos, portanto, que a partir desses encontros efetuados pelos corpos com seus
territorios e intercessores em uma realidade metaestdvel, como o Simondon (2009) a
define, a metaestabilidade possibilitara ao corpo a coexisténcia de duas grandezas
dispares, sao elas a realidade pré-individual e a realidade individual.

A realidade metaestavel pode ser encontrada, tanto no corpo como no meio,
uma vez que o corpo ja se apresenta como individuo, mas possui em si também a sua
realidade pré-individual, que em si nao se comunicam, precisando assim, que haja um
problema com suas informa(;()es, tanto internas como externas, e que ocorra uma

disparacao, isto é, uma comunicacao entre a realidade pré-individual com a realidade
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individual, para assim conseguir a resolu¢dao do problema originando-se assim uma
nova individuacao.

Se retornarmos a Oliveira (2006) podemos perceber a importancia do principio
de individuagao proposto por Simondon para pensar uma educagao como territdrio
de encontros, principalmente partindo do mapa dos afectos dos corpos em seus

territorios; seus tragcados, suas deslocagoes, suas paisagens.

Pensar a educagdo a partir do Simondon é devolver o individuo a sua
paisagem é compreender que o individuo nao é autébnomo ao lugar que
habita. Seu contorno nao se define apenas por sua forma, mais bem pelo
espago que a abriga, com seus vazios e forgas. Assim, o individuo nao é
sempre 0 mesmo: ¢ mutante ao interagir por onde passa. A paisagem nao
€ mero receptaculo; é ativa na construgao do ser. O aluno, mesmo
uniformizado, altera de cor, de expressoes, de postura por onde passa na
escola. Tais varia¢des podem ser brevissimas ou, ao contrario, duradouras
— por sua intensidade e/ou assiduidade — construindo novas estruturas,
novos agenciamentos territoriais (OLIVEIRA, 2006, p. 54).

Dentro do buraco, da toca do coelho, estas narrativas seguem se fazendo. “O
processo €, ele mesmo, a realidade” — frase de Whitehead que estilhaca as certezas de
qualquer fim — ou finalidade. Nos Didlogos com Whitehead, esta frase breve da mote

para uma longa intervencao que a desmembra.

Demorou muito tempo, séculos, na verdade, para que os filosofos
pudessem ir além da ideia de uma matéria estatica,” disse ele. “Algumas
substancias, como a agua e o fogo, podem ser vistas mudando
rapidamente; outras, como a pedra, parecem imutdveis. Sabemos agora
que um pedago de granito ¢ uma massa em furiosa atividade, que
mantém-se em altissimo grau de mutacdo; mas até que tomemos
conhecimento disso, uma pedra parece manifestar talvez um pequeno
grau de vida ou nenhuma vida e aparenta um estado de absoluta
permanéncia. Mas uma vez que havia, obviamente, muito pouca reflexao
acerca disso, os antigos filésofos tomavam o interior pelo que se
observava no exterior [“brought it in from the outside”]. Parecia haver
divisOes entre uma e outra parte do universo. Mas a luz do que sabemos
hoje, ndo ha uma linha diviséria entre o infinitamente vasto e o
infinitamente pequeno. O elemento tempo afeta-os igualmente. Nossos
corpos humanos modificam-se dia apos dia; algumas aparéncias externas
deles parecem ser as mesmas, mas a mudanga é constante e as vezes
visivel. As constelagdes ndo parecem absolutamente mudar mas sabemos
que nao ¢ assim e que as nebulosas chegaram a sua forma atual e
continuam a transformar sua forma. A mudanca pode se dar em um
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minuto ou em bilhdes de anos, é meramente uma questao de medidas
humanas; o fato da mudanga nao é afetado pelos nossos usos como seres
humanos, pelas nossas préprias escalas de medidas, que sdo, por sua vez,
necessariamente condicionadas pelas limitagdes de nossa forma de vida.
Existimos sob certas condigdes de espago e tempo sob as quais temos que
funcionar, condi¢des estas que, a menos que as observemos, colorem
nossos julgamentos. ... Esta mesinha aqui a meu lado” — ele bateu de leve
nela com os dedos — “estd em processo de mudanca. Se vocé fosse guarda-
la em algum lugar por dez mil anos e entdo voltasse para olha-la, a
mudanga seria tao pronunciada que voceé dificilmente poderia reconhece-
la como tendo sido uma mesa; no entanto, o processo que produziria essa
mudanga tao visivel estd se dando nela nesse exato instante, ainda que,
para todo e qualquer propdsito pratico humano, trata-se da mesma mesa
que voceé viu da ultima vez em que esteve aqui e que eu tenho visto nos
ultimos quarenta anos. Mudanca ¢ uma constante, seja medida em
minutos ou em milénios; nds mesmos somos uma parte dela; fomos
levados a existéncia num certo quadrante do universo em consequéncia
desses processos e nao hd razao para supor que outros tipos de existéncia,
para nds inimaginaveis, tenham sido produzidos em qualquer parte do
universo. Estas outras formas de vida dificilmente poderiam parecer-nos
tao espantosamente diferentes quanto nos achamos diferentes de nossos
ancestrais. Alguns de nossos mais imediatos ancestrais podem parecer
simpdaticos ante nossos olhos; porém, quanto mais remotos, maior a
possibilidade de nos parecerem nada agradaveis (WHITEHEAD, 2001, p.
209-210).

Assim, a partir daimagem da toca da Alice e das ponderagdes que aqui tecemos,
terminamos esse texto ponderando a respeito dos agenciamentos que produzem
territérios e que sdo eles mesmos, territorios. Ponderamos a respeito dos encontros,
afectos e experiéncias que nos colocam em movimento, nos desterritorializam e

produzem singularidades, processos que sdo em si mesmo a prdpria realidade.
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O pedagogo e desenhista italiano Francesco Tonucci, utilizando o pseudénimo
Frato, publicou uma série de quadrinhos, na década de 1970, em que criticava as
relagdes existentes no universo escolar e seus desdobramentos sociais. Entre os
inumeros desenhos realizados pelo autor, destaca-se A grande mdiquina escolar' para
exemplificar como a sociedade opera uma de suas mais importantes instituigoes.

A escola, na visao de Frato, é claramente uma maquina de producao acoplada
e conectada a outras maquinas. As criangas, que sao obrigadas a frequenta-la, sao
rapidamente serializadas e equipadas para que suas subjetividades, uma espécie de
matéria-prima, possam ser trabalhadas pelas semidticas capitalisticas. Enquanto
algumas dessas criangas sao preparados para ocupar postos de comando e poder na
“sociedade que as espera”, a grande maioria € tratada como resto, descarte e lixo dos
inameros cortes realizados por essa maquina social. Os trabalhadores, aqueles que
puxam a alavanca colocando em funcionamento as engrenagens, aumentando cada
vez mais a producdo, fica a cargo dos professores. Os outros funciondrios
especializados — coordenadores pedagdgicos, vice-diretores, diretores — estao
representados como fiscais, observam e leem atentamente as normas.

As esteiras rolantes que levam as criangas até o interior da maquina e os
teleféricos que carregam os cestos com materiais didaticos, por exemplo, estdao
interligados a uma rede de equipamentos coletivos externos, como as familias, as
igrejas, as editoras de livros didaticos, os meios de comunicagao, as secretarias
municipais e estaduais de educagdao, o ministério da educagdo, o Estado, o Fundo
Monetdrio Internacional, o Banco Mundial etc. Frente a descri¢ao da imagem, surge a

seguinte pergunta: se a escola ¢ representada por uma obra artistica como uma

1 O desenho encontra-se no livro Com olhos de crianca. Trad. Patricia Chittoni Ramos, Porto Alegre:
Artes Médicas, 1997.
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maquina, ela pode ser pensada conceitualmente, pela filosofia da educacao, como uma
maquina?

Em um dos poucos textos que abordou diretamente o campo da educacao, Félix
Guattari (1987, p. 50) pontuou: “um empreendimento educacional nao poderia
circunscrever de modo valido seu campo a questdes de técnicas de aprendizagem ou
de socializagao. Ele coloca de imediato toda uma série de problemas micropoliticos”.
Quais os problemas em torno dessa perspectiva deveriam ser estudados, na visao do
pensador francés, para se efetuar uma analise mais abrangente da Educacao? Se a
micropolitica, conforme demonstraram Guattari e Rolnik (2000, p. 127), é uma analitica
das formacoes do desejo que modelam a subjetividade no campo social, a andlise
micropolitica da maquinaria educacional, passaria, sobretudo, pelo questionamento
dos modos de subjetivacao presentes na institui¢ao? escolar.

Para Guattari (1987), os estudiosos da area da Educagao limitam
frequentemente suas apreciacdes criticas ao nivel da técnica do ensino, da
aprendizagem, do curriculo, da didatica etc. O que acaba levando muitos dos
pesquisadores a um certo aplainamento a respeito do funcionamento das produgodes
desejantes que modelam maquinalmente as subjetividades dos estudantes a partir dos
axiomas dominantes.

Embora a produgao tedrica de Guattari ndo seja especifica do campo da
educacgdo, os conceitos extraidos de sua obra podem ser utilizados para se pensar
diferentes questOes dessa drea. Esse deslocamento teorico possibilita, como afirma
Gallo (2003), tirar certos conceitos de seu campo analitico original e fazé-los funcionar
como ferramentas problematizadoras em outras areas do conhecimento, produzindo,
assim, Novos conceitos.

Considerando a proposta de andlise de Guattari um importante instrumento de
estudo, este texto tem como objetivo geral pensar conceitualmente a escola como uma

maquina social que transaciona (comercia, negocia) a subjetividade como uma

2 Guattari (1992) compreende uma institui¢do como um local de convivio coletivo onde decisdes
regulam as atividades humanas, indicando o que € proibido, o que é permitido e o que € indiferente.
Segundo seu grau de objetivagao e formalizacao, tais condutas institucionais podem estar expressas em
leis, normas ou habitos. Toda pratica institucional compreende movimentos que geram processos de
subjetivacao.
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poténcia produtiva e ndo como um elemento de indeterminacgao e subjetivismo.
Almeja-se ainda introdutoriamente entender como os agenciamentos coletivos de
enunciacao® do campo educacional sao empregados na extragao da mais-valia
maquinica e na antiproducao social por meio da reducao da subjetividade a um valor
de troca.

A antiproducao, para Guattari (1977), é o trabalho que nao tem como finalidade
a producao de mercadorias, mas a manuteng¢ao de uma determinada ordem social.
Nesse sentido, a antiproducao nao se opde a producao capitalistica, ao contrario, ela
se insinua por toda a produgao, liga-se sub-repticiamente a ela para moderar sua
produtividade e realizar a mais-valia maquinica. Por isso mesmo, a antiprodugao do
ambiente escolar procura manipular os fluxos semidticos para que a subjetividade
possa ganhar certas consisténcias existenciais necessarias a (re)producdo da légica do
capital.

O conceito de maquina empregado por Guattari (1992), traz em si a ideia de
produgao, funcionalidade e associagao, ¢ todo agenciamento concreto ou abstrato
capaz de marcar a realidade subjetiva de um individuo ou coletividade conforme a
produgao e a finalidade de seus agenciamentos. Nesse sentido, a escola passa a ser
problematizada como uma madaquina social e concreta que opera diferentes
investimentos sobre o desejo a partir do uso dos fluxos semioticos das maquinas
técnicas e abstratas.

Exemplificando: um notebook em uma escola é um acoplamento de uma
maquina técnica e abstrata, que também estd em interacao com uma maquina social.
Assim, o objeto tecnologico estd ao mesmo tempo aberto para o exterior e entretém
todo tipo de relagdes com o ambiente maquinico interno que o circunda, inclusive com
as subjetividades humanas que sao subjetivadas nessa interagao entre maquinas. A

subjetividade, por essa perspectiva, pode ser compreendida como uma espécie de

3 O agenciamento coletivo de enunciagdao, como afirma Guattari (1987, p. 178), "une os fluxos
semioticos, os fluxos materiais e os fluxos sociais criando significagdes dominantes que sdo subjetivadas
e compartilhadas por diferentes classes sociais".
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maquina sintetizadora, pois os fluxos* semidticos e os agenciamentos coletivos de
enunciagao sao transformados em territorios existenciais.

Se as maquinas técnicas sao usadas pelos seres humanos, ao mesmo tempo que
os subjetivam, as mdaquinas sociais usam os seres humanos como pegas para a
producao e reprodugao® de uma determinada realidade social. ® Essa inversao na
logica relacional, conduzida pelo capitalismo, acaba conferindo as maquinas sociais (a
escola, a igreja, a familia, as corporagdes mididticas, os partidos politicos, as empresas,
os sindicatos, centros de satuide, etc.) uma importancia cabal na modelagem do corpo e
da subjetividade. Enquanto o corpo’ ganha determinadas formas, contetidos e
expressoes, dependendo da maquina que se encontra inserido, a subjetividade ¢é
inundada por fluxos semidticos axiomatizados pelo capital.

Segundo o pensador francés (GUATTARI, 1992), independentemente do
paradigma politico que um Estado e suas maquinas sociais assumam na ordem
capitalistica, como por exemplo, o liberal, o neoliberal, o socialdemocrata e o socialista
burocratico, eles dispoem de diferentes abordagens semioticas para propagar os
valores econdmicos do capital como mensuradores das relagoes sociais. As semidticas
mobilizadas coletivamente nas diferentes maquinas sociais colonizam os desejos e
anseios dos individuos levando-os, quase sempre, a terem condutas subjetivas

favoraveis aos interesses das classes sociais economicamente dominantes.

¢ Segundo Guattari e Rolnik (2000, p. 319), “os fluxos sdo materiais e semiodticos e precedem os
individuos e os objetos. O desejo, portanto, nao é, de inicio, nem subjetivo, nem representativo: ele é
economia de fluxos”.

5 A hipétese (re)produtiva da escola ndo é uma novidade. Alguns tedricos, como por exemplo, Pierre
Bourdieu e Jean-Claude Passeron (2008), Louis Althusser (1985; 2008) e Roger Establet (1973)
defenderam tal proposicio. E sabido que esses autores concentram suas analises no aspecto de que a
escola e o sistema educacional ndo sao meios facilitadores da mobilidade social. O ambiente escolar e
as relagdes pedagogicas acentuam as diferencas de classe (re)produzindo as desigualdades da sociedade
capitalista. Uma das novidades deste projeto é o estudo da antiprodugao escolar por meio da reducao
da subjetividade a um valor de troca. Tal andlise corrobora para a hipdtese de que a escola ¢ uma
maquina social.

¢ Parafraseia-se acima Karl Marx (2013, p. 494), pois ele afirmou em sua obra: “enquanto que no
artesanato e na manufatura o trabalhador se serve da ferramenta, na grande industria o trabalhador
serve a maquina”.

7 Como, por exemplo, o corpo da professora, lembrado por Wilhelm Reich (1998, p. 63), inchado pelos
valores medianos: “Nao satisfeita em ter a aparéncia de barril, vocé pensa e ensina como barril; faz o
possivel para imprimir toda a vida com sua feiura, sua deselegéancia de barril, sua hipocrisia e com o
odio amargo que esconde por tras do sorriso forgado.”
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Nesse cendrio, as maquinas sociais nao tém apenas um papel importante do
ponto de vista molar, ou seja, da organizacao e do controle dos corpos, mas também
da disposi¢ao molecular de semidticas que incitam, solicitam e encorajam certas agoes
desejantes. Enquanto que as relagdes molares tém por fungao hierarquizar, classificar
e enquadrar o individuo, por exemplo, a uma determinada classe social, familia,
profissao e sexo, as relagdes moleculares constituem-se de diversos fluxos virtuais que
possibilitam a subjetiva¢ao em sociedade.

Para Guattari (1987), o capitalismo, das ultimas décadas do século XX,
conseguiu estimular o desejo, em escala global, a ponto de se fazer desejar e aceitar,
em escala local, todo o tipo de repressao sem grandes mobiliza¢des contrarias. E
quando elas acontecem, muitas vezes sao para reivindicar subjetividades “arcaicas”
baseadas em extremismos religiosos, nacionalismos xendfobos, racismos,
intervencionismos militares, etc., como possiveis solu¢des para os impasses sociais.
Esse cendrio politico levou Guattari e Negri (1999) afirmarem que nao se trata mais de
uma sociedade capitalista, mas, sim, de uma sociedade capitalistica mundialmente
integrada (CMI).

Essa nova organizagao do capitalismo tornou o Mercado Mundial — gerido pelo
Fundo Monetario Internacional (FMI), Banco Mundial, Estados economicamente
hiperdesenvolvidos e conglomerados industriais — uma espécie de “Estado-supra-
nacional”, com instrumentos de planificagao produtiva, de controle monetério e de
sugestoes politico-administrativas destinadas as nagdes menos abastadas do planeta.
Até mesmo os paises do antigo bloco soviético como a China, foram absorvidos e
cooptados completamente pelo CMI. As demais nag¢des socialistas que, apesar de
resistirem, se encontram em um processo de amoldamento, como Cuba e Coréia do
Norte, também nao escapam a ele. Os principais efeitos dessa “integracao excludente”
do governo do capital podem ser observados quando:

a) Os valores de troca interagem constantemente com as codificagoes
significantes da linguagem, notadamente através da educagao formal, dos sistemas de
leis e dos meios de comunicagao de massa. O capitalismo desenvolveu uma
capacidade inovadora de unificar espagos nacionais, culturas, religides, sistemas

politicos, temporalidades desiguais em fun¢ao das necessidades do mercado mundial,
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contudo, nado foi capaz de integra-lo do ponto de vista social. Mesmo frente a uma
grande variagao de estimulos do campo social, o desejo acaba convergindo para uma
mesma politica de dependéncia e afirmacdo do consumo. Esse tipo de producao
desejante rompe com os limites das sociedades ordinariamente qualificadas como
capitalistas;

b) Presencia-se a dissolugao das antigas formas de organizagao capitalista, como
por exemplo, o apagamento da maior parte dos direitos conquistados durante séculos
de lutas coletivas dos trabalhadores e a destruicao de diferentes modelos de Estado de
bem-estar social e socialistas em proveito, principalmente, das multinacionais e dos
grandes bancos, o que acaba acarretando a marginalizacdo e pauperizacao de centenas
de milhdes de seres humanos por todo o planeta;

c) Gera-se uma necessidade de lutar e combater tal sociedade, uma vez que a
maquina capitalistica segue, de forma exponencial, sua empreitada de destruicao
ecologica, social e psiquica. O que leva a producdo de subjetividades adoecidas®,
submissas e dependentes dos valores do capital. Nos argumentos de Guattari (2001, p.

7):

O planeta Terra vive um periodo de intensas transformagdes técnico-
cientificas, em contrapartida das quais engendram-se fendmenos de
desiquilibrios ecoldgicos que, se nao forem remediados, no limite,
ameagam a vida em sua superficie.

Conforme aponta Guattari (2004), se as maquinas técnicas e sociais colaboram
com a consolidagdo das relagdes sociais, as maquinas abstratas como fluxos semidticos
sao indispensaveis e de suma importancia para a atualizagao das diferentes maquinas
e para a producdo de subjetividades. Os fluxos semiodticos podem ser divididos e
agrupados em: significantes e a-significantes. Ambos operam no coragao das
atividades humanas criando consisténcias subjetivas que fazem a passagem direta
entre os estados de signos e os estados de coisas. Para Guattari (2011, p. 112), esse

“start”, realizado pela mescla semidtica dos fluxos, coloca em funcionamento

8 Vale ressaltar que ha também outras dimensdes extrassociais das enfermidades referidas, como, por
exemplo, os fatores genéticos.
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determinadas configura¢des da organizacao pessoal e interpessoal dos individuos, das
maquinas e dos demais seres vivos do socius’.

Os fluxos semioticos a-significantes sdo percebidos no ambiente escolar por
meio dos indices de aprovagao, notas, assiduidades, graficos, o conjunto arquitetonico
da instituicao, etc. Todas eles nao realizam discursos, mas induzem agoes, produzem
operagoes, jungoes e disjunc¢des subjetivas. Eles nao agem como os signos significantes
que necessitam de outros signos referentes para se propagar em forma de discurso,
eles agem diretamente e imediatamente sobre o real, sobre o comportamento dos
individuos institucionalizados.

As semioticas a-significantes dependem quase sempre das semioticas
significantes para produzir sentidos, significacOes, interpretagdes, discursos,
representagoes e gramaticalidades. Na institui¢ao escolar, todos que vivenciam o seu
dia-a-dia se situam em meio as semioticas significantes, cujos significantes falam e
anunciam posicionamentos de forca e relacoes de poder. Nesse ambiente, até mesmo
as sensagOes que emergem das relagdes a-significantes devem ser traduzidas,
interpretadas, adaptadas, compreendidas e reativadas por discursos de normalidade.

E importante para a instituicio escolar o controle dos fluxos abstratos das
semioticas significantes e a-significantes, pois assim se manipula com maior facilidade
a personalizacdo e a hierarquizagao dos individuos. Por exemplo, uma frase que uma
estudante se vé obrigada a apreender pela repeticao na sala de aula, uma regra que
nunca pode ser questionada, o olhar de reprovacao dos amigos e da professora, nao
marcam apenas a compreensao de uma logica, de uma regra, de um comportamento,
mas indica, sobretudo, o lugar de poder que o estudante passa a ocupar na classe e na
escola e, possivelmente, na sociedade.

Se durante os primeiros dois ter¢os do século passado, a subjetividade era vista
como um elemento de indeterminagao, nas sociedades capitalisticas ela se tornou um
componente produtivo. Para Guattari (1987), despontava-se uma era na qual a agao
produtiva estaria presente no lazer e a na formacao dos individuos, o que permitiria

ao capital abranger espacos até entao nao controlados integralmente pelas suas maos,

O socius, para Guattari (2001), ndo é um lugar natural, mas um local produzido e de producao onde
se distribui os agentes e as forcas produtivas do sistema capitalistico.
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como por exemplo, a maioria das atividades nao assalariadas realizadas pelas donas
de casa, estudantes, aposentados, jogadores de video game, desempregados, etc.

Nessas condigdes, o capital — articulacdo do politico, do social e do técnico-
cientifico — ndo so6 espoliaria a mais-valia do trabalho humano, mas extrairia a mais-
valia das diferentes maquinas do socius. Tais processos levariam a reducdao da
subjetividade a um valor de troca generalizado e, por conseguinte, a organizagao das
relagdes humanas a partir dos principais pressupostos financistas do mercado.

Contudo, para realizar as operagdes de convertibilidade de valor de uso em
valor de troca e extrair a mais-valia maquinica, o capitalismo necessitaria, como mostra
Guattari (1987), de uma longa formagao prévia a partir de um certo tipo de capital
semidtico. Qual seria a instituigdo mais apropriada para modelar a subjetividade
humana para a extracdo da mais-valia maquinica? A resposta, obviamente, seria a
escola. Ela teria uma fungao importantissima nesse processo, pois ¢ por meio das
relagdes pedagdgicas institucionalizadas que os individuos sao inseridos nos cédigos
perceptivos, nos codigos de linguagem, nos modos de relagdes interpessoais, nas
relacoes de autoridade e nas relacoes de hierarquia. A producao de subjetividade no
ambiente escolar passa, por essa perspectiva, a ser compreendida como uma
transferéncia metamodelizadora entre maquinas e territérios existenciais. A medida
que um estudante percorre, durante anos, as engrenagens da maquina escolar, os seus
valores éticos e estéticos sao aos poucos suprimidos por cadeias semioticas de valor de
troca.

Se a professora, como mostram Deleuze e Guattari (2010, p. 11), “nao se
questiona quando interroga um aluno, assim como nao se questiona quando ensina
uma regra de gramatica ou célculo. Ela “ensigna”, d ordens, comanda”. E porque na
maquina escolar ocorre a categorizacao das agOes a partir dos valores dominantes que
sao transmitidos pra todos os estudantes. O resultado desse processo de
“ensignamento”, como lembram Guattari e Rolnik (2000, p. 19), é visivel quando as
criangas, em seus primeiros anos de escola, comegam a demostrar que: “Agora é hora
de brincar, agora ¢ hora de produzir para a escola, agora é hora de sonhar, e assim por
diante”. Se, antes de frequentar as séries iniciais do ensino fundamental a crianca,

mesmo se relacionando com outras maquinas técnicas e sociais, articula todas as
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dimensodes de suas vivéncias de maneira mais ou menos conjunta, apds sua integragao
ao sistema escolar ela comega a separar, classificar e categorizar hierarquicamente
essas vivéncias. E provavel que seja por esse motivo que o Estado organize distintas
reformas educacionais e estratégias juridicas para que as criangas frequentem
assiduamente, o mais cedo possivel, um sistema formal de educagao.

Para Guattari (1987, p. 67), desse modo, o foco de atengao de um pesquisador
micropolitico, na drea da educagao, nao precisaria concentrar-se diretamente no
desenvolvimento de contetdos disciplinares ou de questdes de técnicas de
aprendizagem, mas, sobretudo, “nos microagencimentos suscetiveis de se cristalizar
em torno de uma classe, de uma escola, de um grupo de criangas, etc.”. Para o
pensador francés, as principais problematiza¢des deveriam apontar: “Em que direcao
se processa um desejo coletivo? Quais intervengdes, poderiam ajudé-lo [o estudante]
a sair das territorialidades que o cercam? O que se poderia fazer, nao enquanto
professor, mas enquanto sinto que aquilo que acontece na classe me diz respeito?”
(GUATTARLI, 1987, p. 67).

Pensar a instituicao escolar por meio de uma andlise micropolitica, tendo o
desejo como a principal matéria prima da produgao de subjetividade para a extragao
e mais-valia maquinica, faz deslocar a concepgao oficial e predominante da escola
como um local politicamente neutro, voltado exclusivamente para o ensino-
aprendizagem e sem funcao diretamente produtiva, para uma concepcao da
instituicdo escolar como uma maquina, como um local (anti)produtivo e
compromissado com a fabricagdo de subjetividades que reforcam os padrdes das
classes sociais dominantes. A institui¢ao escolar, deste modo, pode ser pensada

conceitualmente como uma maquina.
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“N0s s0 dizemos, portanto, que os animais sao matilhas, e que as matilhas se formam,
se desenvolvem e se transformam por contdgio.”

[DELEUZE; GUATTARI 2012, p. 24]

O problema da pesquisa surge a partir da possibilidade em explorar a cidade
como um campo educacional, onde as criangas possam ser protagonistas desta
paisagem e nao mais sujeitos passivos e sem contato efetivo com ela. Superar a nogao
de que a cidade € arquitetada na perspectiva do adulto e encontrar meios possiveis
para instigar cenas pedagogicas com e na cidade.

Tal emergéncia se faz necessaria visto que queremos lidar com uma forca que
problematiza os novos investimentos do mundo capitalistico que insistem em
coordenar e cooptar nossa circulagao e atuagao pelas cidades. Como tornar as criangas
nao mais passivas ao contato com as cidades, onde muitas circulam apenas nos
transportes privados, como vans, carro, uber, e ainda apenas com a inspegao por parte
dos pais ou responsaveis: da escola para a casa, para o shopping, parquinho, mercado,
etc. Como deixar a crianca produzir efeitos politicos na cidade, isto €, como a crianga
pode enfrentar a cidade, sem a supervisao dos pais, e sim de um mentor!, e produzir

nela marcas de sua existéncia enquanto sujeito que se exprime, se envolve e contagia.

1 O mentor é um educador que nao exercita uma autoridade depreciativa, nao é um carcereiro, ao
contrario, ele ama tudo aquilo que é jovem, e entra em sincronia com a sintonia, com a confianga e com
a vitalidade juvenil. A relacao entre mentor e aprendiz nao é fruto de uma escolha, um encanta e o outro
¢é surpreendentemente encantado. Os mentores sao pacientes e por isso mesmo satisfazem a sede de
vontades alheias. Nao se torna mentor ao acaso, desse ponto de vista nao se pode tornar mentor por
formacao. Talvez, se nao, o se torne por via de descuido. E dever de o mentor conduzir os jovens a
lugares de aprendizagem profunda da prépria singularidade, do préprio instinto. O mentor é¢ um
personagem sinistro, e ao mesmo tempo soberano. Ninguém é mentor por profissdo, mentor é um
estado de existéncia, ou talvez de ser. Acontece de encontrar-se como mentor, ou de encontrar-se
adeptos de mentores, por pouco tempo, ja que o mentor € um solitario e seu pensamento estd em eterna
fuga. Nao tem companhias, somente adeptos solitarios, o qual destino [acredito que “o qual” possa ser
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Desfazemo-nos dessa nog¢ao apatica da crianga no mundo adulto, ndo queremos
criangas que apenas reproduzam gestos e proliferem signos instituidos. Partimos da
nocao de crianga-contdgio, isto €, uma crianga que se entrega aos enfretamentos da
cidade, age, problematiza e imprime sua marca como ato politico de pertencimento e
envolvimento no cendrio da cidade, isto ¢, devém um produtor de subjetividades.

Com esse trabalho, primeiramente, esperamos restituir as criangas sua
autenticidade, encorajar suas expressoes e compor a nogao de contdgio como uma
nogao politica possivel de ser desenvolvida entre as criangas mesmo que numa micro
escala. Uma educacao, que, ao se assumir fora das salas de aula e escolas, possa
desenvolver critérios didatico-pedagogicos para criar possibilidades outras em termos
educacionais. Uma educagao que respeita o olhar e interesse das criancas, que acolhe
diferentes pontos de vista sob um mesmo problema, que instiga pesquisar a0 mesmo
tempo em que atua no campo e que enxerga nas suas produgdes impressas uma, dentre
as multiplas, formas possiveis de expressao.

Uma educagao que acolhe as criangas livres dos muros escolares, envolvendo-
os em uma atmosfera de protagonistas da educacdo. Onde a qualidade de vida dos
jovens e criangas depende enormemente do contato com essas dreas abertas, com
circulacdo do ar natural, em vez de clausura. Presentificar e explorar um tecido de vida
onde realmente as criancas se facam presentes, operativas, inseridas socialmente e
criativamente no mundo.

Restituir as criangas o direito que tém pela experiéncia plena, pelas aventuras,
pelas surpresas que alimentam suas autenticidades para criarem e expressarem-se no
mundo. E nesse sentido que os jovens e as criangas conseguirdo se conectar a uma
vasta multiplicidade possivel para explorar experiéncias na vida social. A tendéncia é
fazer esse aluno sair do contexto escolar e reativar esse contato com a cidade, e isso ao

mesmo tempo fard nascer uma nova configuracao de cidade, novos modos de habitar,

substituido por “cujo”] é, pois de abandona-lo para se encontrarem. Eles tém essa singularidade de ver,
de reencontrar e de atribuir. Mentor ¢ amigo e amante. Vitima da sua sensibilidade exasperada e as
vezes exibe um excesso de pureza e um acesso de devocao. Este é o carater inconfundivel na sua
ambivaléncia, a construir um carater inconfundivel, magico, feito de riscos da relacdo que o mentor
gera, perturbando e reorientando o tecido (im)previsivel de cada histéria de formagao. In: “Sobre uma
antipedagogia do prazer: entre Sade e Fourier (e outros erotismos) em consonancias contraeducativas.”,
livro de Paolo Mottana (2008).
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transitar e explorar. Intensificar uma infinidade de inteligéncias e capacidades,
possibilitar cada um de ser reconhecido na sua potencialidade, nos seus talentos e na
sua realidade.

As criangas sdo o sangue novo a explorar a novidade, com a possibilidade de
dizer, de decidir, de mudar. Uma vez liberados dos jogos de poder e do aprendizado
obrigatorio, a sensibilidade delas sera uma preciosidade para todos, assim como as
suas energias, fantasias e vitalidades. Uma educacao aberta e arejada, onde criangas
possam se envolver realmente em situagdes que as coloquem em jogo na sintonia do
fluxo da cidade, afetando e sendo afetados, numa simbiose a proliferar gestos politicos
com as suas impressoes.

Na area académica de educagdao veem sendo desenvolvidos muitos trabalhos
numa tendéncia que gira em torno da infancia e das praticas possiveis a serem
realizadas com as criangas. No entanto, em sua grande maioria vemos que tais
pesquisas sao empenhadas a concentrarem seus conceitos em parametros a serem
realizados a nivel nacional, produzindo contornos nas politicas publicas e afetando
indistintamente os campos de atuagao e as praticas escolares.

Esse modelo de educagao que perpassa blocos de atuagao para todos, inviabiliza
um dos quesitos mais importantes da teoria e problemadtica deste projeto: a
autenticidade da crianga no cendrio da cidade. As politicas publicas induzem a
constituicao de matrizes que fixam os sujeitos a serem produzidos somente dentro de
uma perspectiva de vida. Todos devem aprender os mesmos conteidos ensinados,
impondo um unico processo de subjetividade do sujeito. Quando na realidade a
subjetividade deveria girar em torno da nogao de experimentagao, pois sabemos que
essa nogao expande a possibilidade do sujeito agir de distintos modos. Mas justo essa
distingdo que as politicas de subjetivagdo querem arruinar em prol de uma
massificagao dos individuos.

Essa inducao ao sujeito se tornar massa de manobra para a constituicao de um
unico modo de pensamento, faz lembrar Gilles Deleuze e Félix Guattari (2011) quando
apresentam a nogao de multiplicidade, que aqui trago para elucidar as distintas formas
possiveis de exercer um pensar e agir, e que eles contrastam entre massa e matilha. A

multiplicidade numa noc¢ao de massa estd a servi¢o da quantificacao, divisibilidade,
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igualdade dos membros, concentra¢do, sociabilidade do conjunto, unicidade da
dire¢do hierarquica, organizagao da territorializagao e a emissao de signos.

Podemos intensificar esse pensamento dos autores realizando um sobrevoo nas
escolas das mais distintas cidades do territério nacional, o qual é distribuido livros
didaticos sem levar em conta nogdes culturais, geograficas, sociais, estéticas,
temporais, etc. Quando o ensino é direcionado a nogao de multiplicidade de massa, a
nogao da autenticidade, portanto, a proliferacao dos contagios de suas distintas formas
de expressao, € castrada, mapeada, registrada, codificada a fazer com as criangas se
impdem no mundo da inica maneira vista por eles, a de um contagio que nao toca na
carne, que nao cativa e ndo movimenta as paixoes, que pelo contrario, quer esmagar a
espontaneidade dos sujeitos.

O estudo nao quer criar conflitos entre as duas nogdes de multiplicidade, porém
€ necessario pincelar aguilhdes em cada aresta desse prisma conturbado que é o
terreno da educagdo. Problematizagdes sdao necessarias a fim de abrir novos campos
para se pensar de outros modos uma educagao possivel. Expandir a no¢ao do que pode
ser praticado com as criangas numa perspectiva que se abra a diferenca.

Desse modo, a nogao de multiplicidade na via das matilhas, ainda sob
provocagao de Deleuze e Guattari (2011), compactua com a poténcia do contagio das
multiplas expressdes, pois se direciona num fluxo das restricdes do numero, das
dispersoes, das distancias varidveis indecomponiveis, das metamorfoses qualitativas,
das desigualdades como restos ou ultrapassagens, da impossibilidade de uma
totalizacdo ou de uma hierarquizacao fixas, das linhas de desterritorializacao, da
projecao de particulas.

E com essa via de contagio-matilha que articulamos o contagio-crianca, pois a
forca desse conectivo quer trazer a tona justo os efeitos mais sutis da constitui¢ao da
subjetividade de uma crianca. Efeitos estes, muitas vezes desconsiderados pelo
contexto escolar, mas que para o contexto de uma educagao nas cidades, juntamente
com um engendramento das oficinas sob a perspectiva de seus olhares, é que
apostamos no resgate a uma possibilidade de experimentar, entdo, linhas de expressao

auténticas.

206



Laisa Blancy de Oliveira Guarienti

Afirmamos a existéncia de outros processos educativos com criangas,
apostamos na exploragao das cidades como forma de expressdao dessas outras vias
possiveis. Nas cidades, intensificaremos outros tempos, outras territorialidades.
Faremos resisténcia aos processos massificadores e instituiremos a nogao de matilha
como motriz aos nossos fluxos deambulantes. Insistir na experimentagao, na
presentificacdo dos acontecimentos, nas linhas de fugas, nas paixdes. Esses serao
nossos guias a experimentar uma educagao que toca, que desfoca, que bricola, que
imprime, que expressa. Matilhas, autenticamente resistentes instaurando suas marcas
politicamente nas cidades.

Desse modo, a problematica do trabalho faz a pesquisa girar em torno da
insercao da crianca na cidade, esta que registrard, através da fotografia, suas
impressoes em relagao ao campo social durante a exploragao dos lugares previamente
escolhidos pela maioria das criangas. Esse movimento de registro realizado na cidade
¢ utilizado como ferramenta didatico-pedagodgica para pensar numa educagao que
possa se alargar pelas cidades e as potencialidades que se pode extrair pelo olhar da
crianga.

A intencao é, ao revelar das fotografias, desenvolver oficinas de bricolagem a
partir de um tema incitado por essas imagens e gostos (afetacoes), expo-las pelas ruas
em locais de grande circulagao, pois a intengao dos registros fotograficos e das oficinas
de bricolagem sera de emergir forca-acao para que as criangas invadam a cidade nao
mais como pessoas apaticas e sem autenticidade, mas sim como autenticas criangas
que expressam seus gostos através da disseminacgao das fotografias produzidas por
elas.

Queremos incitar as criangas o gosto por ocupar e interagir numa cidade que
ndo mais acolhe “jogos infantis”, fazendo isso numa perspectiva de contagio e
contaminagao dessa nova composicao de grupelhos.

Para lidar conceitualmente com o contagio, trazemos Gilles Deleuze e Félix
Guattari (1997, p. 16 ), em seu décimo Platd 1730 — Devir-intenso, devir-animal, devir-
imperceptivel..., em que afirmam a noc¢ao de devir é da ordem das aliancas, e que elas
se fortalecem “pelos modos de expansao, de propagacao, de ocupacao, de contagio, de

s

povoamento.” E com a nogao de aliangas que queremos introduzir a poténcia
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existencial quando as criangas atuam em bandos, pois somente pela forca gerada pelo
coletivo que elas conseguirdo expressar seus pontos de vista em relagao a cidade, e,
por fim, movimentar processos subjetivos.

Entdo, a nossa forga primeiramente sera a de constitui¢ao de aliangas, encontros
e agenciamentos gerados para fortalecer o objetivo do trabalho: incitar criancas-
contagio pelas cidades. Posteriormente ao emprego conceitual de alianca, deslocado
para a problematica do trabalho, os autores introduzem, entao, a nogao de matilha,
pois nado existe alianga se isolados do contato com outros atravessamentos em nivel de
afeto.

A intenc¢ao da apresentacao desses conceitos é entdo, intensificar a nogao da
crianga ainda como sujeito aberto e disponivel a afetagao de devires, de composi¢ao
de matilhas a gerar contagios resistentes frente aos modos modulares que enrijecem
os sujeitos. Criangas-matilhas, composicao de bandos que os fortalecam a expandirem
a nogao de contagio numa perspectiva ética, estética e politica frente a fluidez das
cidades. A crianga como um modelo minoritario frente a um mundo com fortes
tendéncias molares tem por necessidade compor matilhas a fim de fortalecimento.
Desse modo, é com a constituicao do bando que aos poucos lutaremos na resisténcia
das forcas que tendem a “domesticar essa poténcia desenfreada da alianca.”
(DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 30).

As criangas desarticuladas de seu habitat usual, ou seja, escola, casa,
parquinhos, clubes, shoppings, podem provocar estranhamentos do ponto de vista do
olhar do adulto, porém, é justo esse estranhamento que queremos incitar. Serd com a
composicao de pequenas matilhas, a exercer as a¢cdes do projeto pelas cidades que elas
se integrarao a esse novo meio. Nao mais como estranhas, mas como pertencentes da
realidade do que se passa pela cidade. Uma expansao do conceito de infancia e das
possibilidades do que as criangas sao capazes quando desarticuladas dos espacos de
poderes e saberes instituidos. Uma expansao da nogao dos processos de subjetivagao
quando dispostos a enfrentarem outros modos de agir, pensar e sentir.

Ainda sabemos que a crianca ¢ intensidade pura, do seu nascimento até
encontrar os primeiros processos de disciplinamento familiar, posteriormente os

escolares e seus consequentes, e que gradualmente produzem matrizes de
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enrijecimento das distintas possibilidades de vida. A autenticidade nos foi roubada e,
por conseguinte continuamos roubando. Mas com um movimento de restituicao, essas
manobras molares de cimentacao dos processos de subjetividades, ainda podem
reverter nas criangas e até mesmo nos adultos, linhas de fuga, isto ¢, criar modos de
resisténcia frente aquilo que quer nos aprisionar.

Os autores franceses, ainda no seu décimo platd, apontam uma perspectiva de
que a composigao dos processos de subjetivacao de uma crianga se da justo por essa
abertura, disposi¢ao e mescla de fluidezes que eles apontam como alianga, encontro e
agenciamentos, e que ainda nio contaminados por linhas duras ou fascistas. “E o
proprio lobo, ou o cavalo, ou a crianga que param de ser sujeitos para se tornarem
acontecimentos em agenciamentos que nao se separam de uma hora, de uma estagao,
de uma atmosfera, de um ar, de uma vida” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 50).

Desse modo se confirma a ideia de que o olhar das criangas frente a cidade sera
de inteira composic¢ao entre as passagens, fluxos, pessoas, imprevistos que surgem ao
contexto das cidades, pois os acontecimentos sao préprios aos devires da crianca. E
justo por essa abertura aos devires que elas potencialmente poderao encontrar, juntas,
as nogoes necessarias para enfrentar e fortalecer a sua existéncia como uma existéncia
no sentido de resisténcia frente aos processos que querem estagnar suas autenticidades
(ASPIS, 2011a; 2011b).

Para isso os procedimentos com a exploracao territorial, bem como com as
oficinas serao de extrema delicadeza e cuidado frente a cada estalo focal direcionado
pela crianga frente aos acontecimentos da cidade, pois temos confianca de que
“haveria na crianga lugar para outros devires, ‘outras possibilidades contemporaneas’,
que ndo sao regressdes, mas involugdes criadoras, e que testemunham ‘uma
inumanidade vivida imediatamente no corpo enquanto tal’, nipcias anti-natureza ‘fora do
corpo programado’.” (DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 65, grifo do original).

Serad desse modo que as criagdes das problematicas surgirao através de linhas
abstratas e mutantes, justamente por nao quererem representar a cidade do ponto de
vista do adulto, mas porque elas enxergam outra realidade que nos adultos nao. Elas
exploram, penetram e arrancam inventividades de lugares e objetos que nds adultos

nunca extrairiamos. O encontro da cidade com as criancas nao ¢, e nunca sera 0 mesmo
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da ordem dos adultos. E com elas que podemos fazer das cidades lugares que acolham
os distintos modos de expressao, e ainda produzir efeitos contagiantes nas demais
pessoas que se afetardo por suas produgdes expressas pelas cidades.

E com essa gana em querer explorar a cidade com criangas, e com esse desejo
de fazer elas se expressarem com autenticidade frente a realidade, que o professor de
tilosofia da educagao da Universidade de Milao-Bicocca, apresenta sua ideia de
educacdo gaia e difusa, juntamente com colaboradores, para experimentar entao,
processos educativos de outra ordem. A perspectiva apresentada por ele, afirma uma
possibilidade de educacdao que pode ser realizada na cidade, no encontro com
situagOes reais de vida e nao envolto de muros de concreto que impedem a visao do
mundo e que criam praticas de ensino num nivel abstrato de compreensao.

Para pensar com a perspectiva de uma “cidade educante”, termo aplicado por
Paolo Mottana nas suas pesquisas por distintas cidades da Itdlia, apontam que “nos
nao somos mais habituados a ver criangas, jovens ocupando os espagos publicos e que
h4 muito tempo estdo confinados em lugares especiais, sob escolta, sob vigilancia.”
(MOTTANA; CAMPAGNOLI, 2017, p. 10)2. Também os autores creem que nem
mesmo as inovagoes pedagogicas e tecnologicas no campo da educagao, sao capazes
de modificar significamente o tradicional modelo de ensino, com aulas, corredores,
servigos especificos de atendimentos, etc.

Raras sao as disciplinas ofertadas nos diferentes graus de ensino para despertar
a criatividade, expressividade, autenticidade dos seus estudantes. Dentro das escolas,
muitos sao os métodos que se disfarcam com discursos e praticas de inovagao, mas em
seu real sentido ainda nao passam dos velhos métodos mascarados que iludem a todos
na esperanca de desfrutarem de novos modos de aprender. Suiga, Finlandia e norte da
Europa, ainda sao os modelos mais inovadores em termos de arquitetura e de
metodologias de ensino, porém “nao superaram um conceito primordial que € a escola
dentro dos muros. Mais facil derrubar uma edificacao historica a uma escola
considerada moderna” (MOTTANA; CAMPAGNOLI, 2017, p. 13-14).

E com esse argumento que os autores almejam por uma educacio nas cidades,

pois se as escolas dentro dos muros podem ser belas, porque nao na cidade também?

2 Toda tradugao do italiano para o portugués fez-se sob a responsabilidade da autora deste texto.
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E preciso superar o conceito de aula e lembrar quando elas eram realizadas nos
campos, nos patios, nas pracas e os professores se tornavam muitos mais que apenas
aquele que conduz a classe, qualquer pessoa podia interferir para agregar alguma ideia
interessante aos jovens curiosos e sedentos por novidades. “Aprender também com as
diferentes geragoes” (MOTTANA; CAMPAGNOLI 2017, p. 29).

A educacao nas cidades, ou uma “educagao difusa”, dedica seu tempo a
descobertas, a exploracao, experimentagao, aos jogos, ao tempo livre, ao crescimento,
deixando para tras aquela velha imagem de uma escola preocupada com a burocracia,
administracdo, controle e puni¢ao. Uma educagao que direciona sua potencialidade ao
imprevisto dos acontecimentos e nele se dedica para desenvolver praticas educativas
com as criangas que ultrapassam os muros escolares.

Uma arquitetura escolar flexivel, isto é, que ocupa distintos lugares pelas
cidades, mudando permanentemente os lugares em que as criancas se envolvem, se
movimentam e transformam. Uma cidade contagiada do ponto de vista das criangas.
Temos entendimento que apresentamos uma proposta educacional nas cidades
europeias, sabemos das possiveis grandes dificuldades que uma proposta como esta,
executada nas cidades do territério nacional, podem nos apresentar.

Mas nao desanimemos, pois por mais que nossa realidade cultural nao esteja
nem perto da europeia (nas suas diversidades arquitetonicas e artisticas a serem
exploradas como, por exemplo, afrescos, murais, canais, portos, teatros, monumentos
e etc.), ainda assim, a presente proposta esta para imprimir novas potencialidades de
expressao através do olhar da crianga pelas cidades. Fazer a cidade uma possibilidade
em contagiar outras pessoas com a arte elaborada pelas criangas.

Disseminar vida, experiéncias autenticas, que atinjam plenamente na carne, nos
sentidos, nas sensagoes, nas afe¢des. Nao queremos mais falar em aprendizagem num
nivel cognitivo, motor, pratico ou tedrico. Aclamamos experiéncia, atividades,
situacOes reais, todas elas juntas. Nao queremos uma vida segmentada, mas a
multiplicidade e os riscos em todas as suas dimensodes. Assim como também o jogo, a
arte, a visao, a leitura sao experiéncias de vida possiveis, quando realmente tocam,

apaixonam e fazem proliferar as multiplas espontaneidades criancis.
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Jovens e criancas deverdo tornar a serem, como dizia Maiakovski em uma
das suas poesias, “sangue novo nas artérias da cidade” (2012), com a
possibilidade de dizer, de decidir, de mudar. Pois assim, uma vez libertos
dos jogos da ameaca e da aprendizagem obrigatdria, a sensibilidade dos
jovens e criangas sera um recurso precioso para todos, assim como as suas
energias, as suas fantasias, as suas vitalidades (MOTTANA;
CAMPAGNOLL, 2017, p. 32).

Mottana inclui em seus estudos uma proposta de agao a ser realizada nas
cidades e que muito bem se agrega com a presente pesquisa. Certamente que nao a
Unica proposicao, mas uma possibilidade em que o autor sistematizou em forma de
livro para que todos pudessem ter como embasamento o que realizar com criancas,
jovens e adultos pelas cidades.

Sua proposta condensada no livro intitulado Hipergesto: disseminar utopias
(MOTTANA, 2017) segue com uma série de sugestdoes de como executar entdo, um
hipergesto. Aqui o conceito criado e executado pelo professor italiano vem ao encontro
da proposta das oficinas de bricolagens e disseminacgao das fotografias, pois sera a
marca das criangas impressas e expressas politicamente pelas cidades que se
caracterizam como um hipergesto.

Uma vez que, uma das praticas a ser inaugurada com a proposta da pesquisa é
arealizagao de hipergestos. Estes que sao gestos multiplicadores de outros gestos, num
ato demonstrativo de rupturas. Gestos transgressivos que nao procuram danos, mas
que acolhem os riscos vindouros. Praticar um hipergesto é agir de modo breve e a acao
deve ser de facil entendimento a todos aqueles que passam pelo ato, é quase uma agao
performatica. Porém ndo é um ato passageiro, pois o sentido deve permanecer e
atravessar as pessoas. Tocar um ponto nevralgico de uma questao atual e assim,
disseminar a ideia. O hipergesto deve denunciar qualquer coisa que impeca a
proliferacao das diferencas e afirmar as expansoes dos processos de subjetivagao. O
seu efeito e impacto podem nao ser momentaneos, mas serao perturbantes porque
permanecem.

Outro fator de extrema importancia na teoria de Mottana é a forma de
disseminacao do hipergesto. Entdao um dos grandes potenciais a que a teoria deve ser
aliada sao os meios de comunicagao, fortemente introduzidos no cotidiano de

qualquer familia. Celulares com internet, blogs, computadores, televisores, enfim, uma
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gama de possibilidades a fazer esse hipergesto nao serem vistos apenas por aqueles
poucos transeuntes que passam pelas vias das cidades, mas disseminados em massa.

E desse modo, que a realizagio do curta-metragem ao final do projeto é de
fundamento primordial para se conectar a ideia do autor. Serd com a disseminagao
através dos meios de comunicacdo em massa que a proposta das criangas-contagios
chegara a muitos, através das diferentes midias. A multiplicidade da matilha
contaminard a multiplicidade das massas, realizando um efeito de penetracao nos

modos de subjetivacao daqueles que o assistirem.

Somente um fluxo massivo de informacao radicalmente outra a nivel de
massa pode mudar alguma coisa. E sobre esse caminho o hipergesto é um
primeiro instrumento, ndo o Unico certamente, mas um dos cruciais,
proximo daqueles que podem equipar uma outra via, porque sejamos
consciente de que sem um impacto forte sdcio comunicativo nao teremos
hoje nenhuma forma de fuga (MOTTANA, 2017, orelha do livro).

As agoes realizadas com as criangas poderao ser vistas como uma possibilidade
de introducdo na nogao de hipergesto, pois o hipergesto é a “conexao de mais gestos,
em uma concatenagao que é determinada pela capacidade de exposicao e influéncia
[...]. Hipergesto existe quando um gesto desperta outros gestos” (MOTTANA, 2017, p.
18). As ag0Oes realizadas com as criangas podem provocar justamente esse contagio em
outras pessoas a se envolverem com a proliferacao de novas e outras agoes.

A montagem das fotos nas oficinas de bricolagem, bem como a disseminacao
delas pela cidade, podem ser vistos como um grande gesto em agao. Criancas nas
cidades e imprimindo suas expressoes, eis um gesto de afronte aos parametros ditos
padroes de ensino e educagao. Pois € justamente ao ndo se explicar o que se passa e o
que se produz naquele contexto, é que se esta instaurando gestos que propulsionam

incitagdes no pensamento daqueles que por ali cruzam.
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Agora, sabemos bem, ou melhor, alguns de ndés nao mesmo o sabem, que
abaixo da crosta do disciplinamento sistematico do poder do imaginario
hegemonico e dos seus instrumentos de controle, ou, se preferirem, na
sempre mais sofisticada “economia” e politica da “atengao” (Citton,
2012), existe, de modo mais ou menos pronunciado, um enxame de
pequenos contra movimentos, de contra condutas, um formigueiro
latente e semilatente de gestos de insubordinagao, de praticas alternativas
de vida. Entao, é nesse quadro de movimentos dispersos e de tensoes,
todavia difusa, de esperas imperceptiveis, mas inequivocas, que um
hipergesto “frontal” pode surgir num potencial detonador de efeitos de
transformacao molares MOTTANA, 2017, p. 18).

Ao querer incluir a proposta dos hipergestos com uma escola difusa, Mottana
aponta que tal empenho é possivel na medida em que “a reassungao a pleno titulo dos
seus contributos na realidade cotidiana, podem proporcionar uma multiplicidade de
hipergestos como novas praticas de convivéncia, de tempo, de espaco e de fluxo dos
corpos” (MOTTANA, 2017, p. 40). Nao mais sujeitos desapropriados da cidade, mas
atores reinseridos progressivamente no contexto social.

Pois como aponta o autor, ndo se trata de alistar um novo exército de
reprodutores, mas o contrdrio disso, contagiamos sujeitos que experimentam,
exploram, observam, participam e depois aprofundam, discutam, criticam nao
equiparados das velhas praticas escolares, mas com sede em descobrir portais, campos
de afetacao, tocas, que possam ser habitadas como uma poténcia de aprendizagem. Os
contetildos de uma experiéncia nao mais vista em estado de cdrcere preventivo, mas
no interior do contexto de realidade, em contato com as outras geragOes e em
proliferacdes de constantes abalos em meio social.

A educacao difusa, aliada aos hipergestos, induz a inventividade inexaurivel
das criangas e das jovens geragdes, sob suas exigéncias em nominar e modificar o seu
campo de experiéncia social, econdmico, relacional, formativo e linguistico. Sao com
elas que anossa sociedade pode vergar a dire¢oes ainda nao conhecidas, e assim trazer
um pouco mais de intensidade a um mundo desprovido de cor.

Por se tratar de uma pesquisa na drea das humanas e em se tratando de criangas,
a avaliacao se dara durante a realizacao das acdes, e em constantes momentos sera
necessario a interven¢ao do mentor para manutencao e melhor desenvolvimento das

atividades a fim de superar os desafios vindouros e vencer todas as etapas propostas.
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Para isso um olhar atento a todo processo de execugdo serd necessario, bem como
direcionamentos e ajustes quando o foco da pesquisa pendenciar a deslocar, o que é
bem provavel ao se tratar de uma pesquisa de campo, na exploracao do proprio campo
e com criangas. Desse modo a avaliagao sera constante e em todos os momentos que
se tornar necessario.

Para a disseminagdao dos resultados sera criado um curta-metragem que
apresentard toda a estrutura de como foi possivel a realizagao de um projeto que poe
as criangas a serem educadas durante a exploracao territorial e que impressoes estas
criangas puderam deixar na cidade como ato politico de resisténcia, no sentido de,
insistir em existir num mundo que se faz ndo mais ser o seu, revertendo o sentido e
colocando essas criangas como protagonistas do mundo aos quais pertencem.

A disseminacao serd realizada em grandes escalas midiaticas, como, blogs, sites,
youtube, e outros, pois 0 método da pesquisa impoe tal efetivagao para a composigao
da realizacdo de um hipergesto. Assim a avaliagao dessa propagagao nao tera como
ser realizada durante a execucdo do projeto, pois como dito uma vez, os efeitos das
acoes, podem nao ser imediatos, como o que se € esperado, mas sim efeitos que
perdurem num singelo gesto de assentamento das ideias quando de fato o sentido

daquilo que foi visto tocar num ponto especifico de cada pessoa afetada.

REFERENCIAS

ASPIS, R. Resisténcias nas sociedades de controle: um ensino de filosofia e sub-
versoes. In: AMORIM, A.; GALLO, S. e OLIVEIRA JR, W. (Org.). Conexdes: Deleuze
e Imagem e Pensamento e ... Rio de Janeiro: Editora DP et alli. 2011a, 111-126 p.

. Resisténcia e confabulacdes. In: AMORIM, A.; MARQUES, D. e DIAS, S.
(Orgs). Conexodes: Deleuze e Vida e Fabulagao e ... Rio de Janeiro: Editora DP et alli.
2011b, 63-74 p.

DELEUZE. G.; GUATTARI, F. Mil platos: capitalismo e esquizofrenia. Trad. Aurélio
Guerra Neto e Celia Pinto Costa. Sao Paulo: Ed. 34, vol. 1, 2011. 128 p.

. Mil platos: capitalismo e esquizofrenia 2. 1. ed. Traducdo de Suely Rolnik.
Sao Paulo: Ed. 34, vol. 4, 1997. 176 p.

. Mil platos: capitalismo e esquizofrenia 2. 2. ed. Tradugao de Suely Rolnik.
Sao Paulo: Ed. 34, vol. 4, 2012, 200 p.

215



Laisa Blancy de Oliveira Guarienti

MOTTANA, P. L'Ipergesto: disseminare utopia. Milano: Asterios, 2017.

. Antipedagogie del piacere. Sade e Fourier e altri erotismi. Milano: Angeli,
2008. 165 p.

MOTTANA, P.; CAMPAGNOLLI G. La citta educante: manifesto dela educazione
difusa. Milano: Asterios, 2017. 58 p.

216



ISTO NAO E UM MANIFESTO!
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Compartilho o calor publico das mulheres que caminham nas ruas das cidades
brasileiras. Do interior de Minas Gerais ao sertdo do Ceard, medos publicos sao
recorrentes nos nossos corpos, em uma sociedade que confunde assédio com elogio.
Compartilho a voz e a vez de fala tantas vezes silenciada, a necessidade do grito que
ecoa das paredes de nossas salas. E por que nao escorrer pelas ruas? E que o siléncio
anda por muitas avenidas. Um viva a todas as mulheres, hereges, maes, avos, bruxas,
artistas, escritoras, putas, trans, travestis entre tantos outros paralelos essenciais.
Compartilho a coragem da vida pelo viés do feminino, diante dessa esfera falica e
falida de sociedade. Nao queremos pao, nao queremos falo! Queremos falar!

Queremos Falar! O grito é entoado em unissono porque compartilhamos na
carne que “a historia do siléncio é central na historia das mulheres” (SOLNIT, 2017, p.
28). O falo feminino é a fala, que implica movimento de todo corpo, fazendo rasgar a
carne para validar outros modos de existir e resistir a tantos imperativos estruturais e
categoricos. Eu falo. O mundo muda. Temos uma historia que nos constitui. O falo
feminino quer romper siléncios. Isto ndo é um manifesto! E uma manifestagio de verbo
e vida, suor e saliva. Afinal, sao séculos de exploracao, dominagao e mistificagao de
um género na organizagao de todo um sistema patriarcal. Nao, definitivamente, nds
nao somos castradas! Recusamo-nos a aceitar qualquer sistema de representagao e
Edipo. De fato, “é em grande parte a angustia de ser mulher que corréi o corpo
feminino” (BEAUVOIR, 1990, p. 70).

Mas, como construir para si um corpo que é acontecimento, um modo de vida
que rima poesia? Como inventar outros trajetos de existéncia e compor com os fluxos
de sangue que escorre pelas nossas pernas? Como constituir um corpo onde as
intensidades possam ser levadas ao seu mais alto grau, como devir mulher nos dias

atuais, em uma conjuntura politica dura mesma como falo, em um governo que “sé
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ndo nos estupra porque nio merecemos”!? “As vezes me pego assustada diante da
tevé. O mundo explode é aqui mesmo. Quem derramou o pd ha de juntar toda a
poeira” (EVARISTO, 2016, p. 112).

Os casos de feminicidio continuam a alimentar midias e modas. “A morte as
vezes tem um gosto de gozo?” (EVARISTO, 2016, p. 115). As piadas de estupro
participam de um coro sarcastico, em vozes que vao de humoristas a politicos. “O
estupro é um programa politico preciso: esqueleto do capitalismo, é a representacao
crua e direta do exercicio do poder” (DESPENTES, 2016, p. 42). “Extra! Extra! Extra!
Todo dia morre uma buceta. Todo dia uma malhacao. Bala, cacete e restricao”2. No
Brasil, uma mulher é morta a cada duas horas, vitima de violéncia. No Brasil, uma
mulher € silenciada a cada segundo, seja na mesa da sala de jantar, seja na mesa de um
bar. “O siléncio ¢ a condigao universal da opressao e existem muitas espécies de
siléncios e de silenciados” (SOLNIT, 2017, p. 35).

Nao seria o exterminio uma estratégia politica de silenciamento de certos
corpos? Do contrdrio, a conversa poderia ser outra. Afinal, “o estupro, ele é proprio do
homem” (DESPENTES, 2016, p. 42). Além do mais, “ndo se escuta nunca no noticidrio
sobre mulheres, sozinhas ou em bandos, que arrancam os paus de seus agressores com
os dentes, que voltam a procura-los para quebra-lhes a cara ou simplesmente para lhes
dar uma boa licao” (DESPENTES, 2016, p. 37). O que vemos e nos devora e apavora o
tempo todo sao inumeros discursos de édio e dbito, direcionados a um tipo especifico
de género, cor de pele e classe social. “A morte incendeia a vida, como se essa estopa
tosse” (EVARISTO, 2016, p. 107).

Isso ressoa em meu corpo de artista, mulher, pesquisadora ja faz algum tempo.
Como dar voz e visibilidade ao feminino, como fazer valer a promessa de que “a gente

combinamos de nao morrer?” (EVARISTO, 2016, p. 107). Pelo impacto da pergunta me

1 Esta frase, dirigida a deputada Maria do Rosario pelo atual Presidente da Republica do Brasil em
um programa de televisdo, em 2003, quando ainda era deputado, ficou bastante popular, alcangando
grande numero de visualizagoes nas midias sociais. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=LD8-b4wvljc>. Acesso em: 06 de maio de 2019.

2 Trecho da musica Extra!Extra!Extra! da Banda Fisiologica, grupo performatico do qual fago parte.
Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=B8eci7Tihhs&t=10s>. Acesso em: 06 de maio de
20109.
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“calo. Nao calo. Nunca pise no meu calo. O meu calo € de todas”?. Entao falo. Para ver
se o mundo muda. Pausa. Siléncio. Constrangimento é perceber a trajetoria do
machismo em nossos corpos. Nas ruas, a todo instante, acompanham-nos com o olhar,
comentam sobre a nossa anatomia. Aquela moga bonita que diariamente avistava pela
janela da minha casa foi estuprada porque era demasiadamente sensual? “Precisamos
estar nuas para entrar no Museu de Arte de Sao Paulo? 4.

O olhar sobre nossos corpos € estruturado a partir do que a histdria instituiu de
corpo feminino. Nas bancas de jornais estampamos as capas das revistas de beleza e
também as dos noticiarios policiais. Todavia, “estamos sempre vigiadas pelos homens,
que continuam a se meter em nossas coisas para nos dizer o que nos convém ou nao,
e sobretudo somos vigiadas por outras mulheres, através da familia e do discurso
dominante” (DESPENTES, 2016, p. 15).

Nas cangOes, tratam de nos comparar a cachorras, vacas, éguas, galinhas e
cabritas. Sagradas ou profanas, colocam-nos, com frequéncia, em “posicao de
armazenamento”>, explorando a nossa carne e capturando os nossos desejos. “A
vagina se torna centro erotico pela interven¢ao do homem e essa intervengao constitui
sempre uma violagao” (BEAVOIR, 1990, p. 110). Nossa fertilidade é colocada a prova,
“a maternidade se tornou a experiéncia feminina mais valorizada de todas: dar a vida

a alguém, que coisa fantastica” (DESPENTES, 2014, p. 18). Somos constantemente

3 Trecho do hino de carnaval criado pelo coletivo de mulheres Manabloca, da qual fago parte.
Manabloca é um ajuntamento de mulheres artistas, com o proposito de levar as ruas de Sao Paulo
musicas de compositoras brasileiras. As composi¢des sao interpretadas no formato de marchinha e entre
cada musica sdo declamados manifestos feministas e poesias autorais.

4 [Esta pergunta ocupava posicao de destaque na exposigao realizada pelo grupo Guerrilla Girls no
Museu de Arte de Sao Paulo — MASP — em 2017. Guerrilla Girls é um grupo de artistas feministas
anénimas cujo objetivo é combater o sexismo e 0 machismo no mundo da arte. O grupo foi formado em
Nova York em 1985, tendo como foco trazer a tona questdes relacionadas a desigualdade de género e
raga dentro da comunidade artistica. Suas obras sdo compostas por posteres, livros, e outdoors, além de
aparigdes publicas. De forma a permanecerem andnimas, vestem mascaras e utilizam pseud6nimos que
se referem a mulheres artistas falecidas. Disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Guerrilla_Girls>.
Acesso em: 06 de maio de 2019.

5 Titulo da performance da artista Thiane Nascimento, que aborda as rela¢des entre corpo e género.
Criada em 2013 e constantemente atualizada, a artista experimenta as fronteiras entre bicho e humano,
principalmente no que tange a consumo e consumacado. Segundo a artista, o corpo da mulher, assim
como o corpo do animal, é explorado em diversos ambitos, seja como alimento diario a ser consumido
nas refeicOes seja nas relagdes sexuais, através da promessa da fertilidade. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=4r1-2Q2JeD8>. Acesso em: 06 de maio de 2019.
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cobradas, nosso utero € assunto publico: nas redes e rodas, a maternidade é anunciada
como o apice de nossa realizagao pessoal. Nossa sociedade contemporanea insiste em
dizer que uma mulher sem filhos, ¢ uma mulher frustrada.

A onipresenca do masculino na esfera publica provoca temor e tremor. Desde
crianga, a rua nos € apresentada como ameagadora: ndo podemos caminhar sozinhas
ou conversar com estranhos, advertem-nos, com veemeéncia, dao-nos exemplos
assustadores. Nas telas do cinema, os longos planos-sequéncia escancaram a violéncia
explicita contra a mulher, alimentando o nosso imagindrio em uma espécie de
terrorismo fisico e moral a que nossa categoria sexual é confrontada. A cada geragao
sao atualizadas as retdricas corporais de massacre aos nossos corpos. Constatamos,
assim, na mais tenra idade, que “nao sao as mulheres e sim os homens os senhores do
mundo. E essa revelacdo — muito mais que a descoberta do pénis — que modifica
imperiosamente a consciéncia que a menina toma de si mesma” (BEAUVOIR, 1990, p.
28). E é essa mesma tomada de consciéncia que lhe dara forgas para reivindicar de um
falo que fala e nao mais se cala.

Crescidas, somos chamadas de loucas, histéricas, exageradas, excessivamente
sentimentais. Em diversos setores de nossas profissdes, temos remuneracao,
reconhecimento e visibilidade inferior a deles. Nas artes, nossos corpos sao matéria-
prima para obras assinadas por eles, de Monalisa a Marylin Monroe. Querem capturar
a King Kong que existe em nos®. Sobretudo, querem-nos musas, porque nos temem
artistas. Nas galerias e museus, “apenas 6% dos artistas do acervo de exposi¢ao sao
mulheres, mas 60% dos nus sao femininos””.

Ser uma artista mulher significa muitas coisas, “significa saber que sua carreira

pode decolar quando vocé tiver oitenta anos, significa ter a oportunidade de escolher

¢ O livro Teoria King Kong, de Virginie Despentes, alimenta a tese de que o personagem King Kong
do filme, dirigido por Peter Jackson, em 2005, na verdade trata-se de uma fémea. Segundo a autora, esse
King Kong nao possui nem saco, nem pénis, nem seios. Nenhuma cena nos permite lhe atribuir um
género” (DESPENTES, 2016, p. 93). Nessa linha de raciocinio, Despentes desenrola as cenas do filme a
partir de outra perspectiva, dando a ele uma versao feminista.

7 Esta estatistica foi realizada pelo grupo Guerrilha Girls para compor o conjunto de obras expostas
no MASP, em 2017. A cada exposigao realizada, novos materiais sdo produzidos, de acordo com cada
museu. Contudo, o resultado estatistico desta pesquisa foi compartilhado entre as instituicoes,
reafirmando, assim, que também no mundo das artes “sdo os homens os senhores do mundo”.
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entre a sua carreira e a maternidade”®. Ser uma artista mulher significa “ser uma
pessoa muito evoluida como uma artista, saber resolver os problemas do mundo
como uma artista, saber decodificar o mundo como uma artista, ser a antena do
mundo como uma artista, se virar como uma artista e estar muito contente por ser
artista”.

Ironicamente ou ndo, quando paramos para pensar nas nossas referéncias,
sejam de artistas, escritores, poetas, cientistas, fildsofos, na maioria das vezes, ainda o
que contemplamos, sao referéncias masculinas. Porém, “espantamo-nos muitas vezes,
ao ver com que facilidade uma mulher pode abandonar a musica, os estudos, a
profissao logo que encontra um marido” (BEAUVOIR, 1990, p. 19). E fato que de 1970
para ca muita coisa mudou em relacdo as expectativas da mulher quanto ao casamento
e sua profissao. Nao obstante, muitas vezes continuamos a abandonar as artes depois
de nos deparar com diversas situacdes de exclusao e machismo a que somos
constantemente confrontadas. A todo instante, somos comparadas a eles, como se
precisassemos de um modelo para seguir como referéncia. Dizem-nos de igualdade de
direitos, quando o que precisamos é de equidade nas relagoes.

E tudo o que nos resta é o falo tomado como Fala, o berro da existéncia. Acima
de tudo, “romper o siléncio € um gesto ndao s6 de coragem, mas também de criacao”
(SOLNIT, 2017, p. 74). Que cada uma de nds tenhamos forcas para ousar em nossas
proprias poesias existenciais! A artista Emma Sulkowicz, depois de acusar um colega
de estupra-la dentro da Universidade de Columbia — Nova York - em seu proprio
dormitdrio, reagiu a falta de amparo legal e institucional pelas vias da arte. A
performance “Carregando peso” (2014) consistiu em uma agao que duraria por tempo
indeterminado: enquanto a artista estivesse frequentando a mesma Universidade que
seu estuprador, andaria dia apos dia com um colchao nos ombros, tornando visivel,

assim, o peso da invisibilidade'.

8 Tal qual uma bula de contraindicag¢des, Guerrilha Girls nos apresenta as vantagens de ser uma
mulher artista em um dos outdoors exibidos na exposi¢cao no MASP, 2017.

® Descri¢do do video-manifesto “Expectativas para uma artista de verdade”, produzido pela artista
Natasha de Albuquerque. Disponivel em: <https://vimeo.com/343568339>. Acesso em: 06 de maio de
2019.

10 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=FTzv81iZml4>. Acesso em: 06 de maio de 2019.
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Apos receber uma carta de adeus por e-mail, anunciando o fim de seu
relacionamento, Sophie Calle resolveu pedir ajuda para 107 mulheres de diversas
profissdes. A reacao dessas mulheres foi fotografada, filmada e transformada em uma
exposi¢ao de nome “Cuide de vocé” (1981). A artista cearense Silvia Moura criou a
performance “Anatomia de coisas encalhadas” (2011) para tratar do consumo, fazendo
relagdes pessoais com o que se guarda e o que se descarta. Neste projeto, durante anos,
a artista acumulou uma série de embalagens de produtos que seriam descartados,
guardando-as em caixas especificas, como espécies de cole¢des. Na performance, ela
apresenta cada colecao, transformando o palco do teatro em um imenso lixao.!!

Eleanor Antin, depois de fazer uma dieta de 37 dias, registrando esse processo
de seu corpo através de 148 fotografias, apresentou a exposicao “Entalhe: uma tradigao
escultorica” (1972). Antin queria com isso questionar o modelo de aprovagao do corpo
feminino. “Compreende-se que a preocupagao da aparéncia fisica possa tornar-se para
a menina uma verdadeira obsessao; princesas ou pastoras, € preciso ser bonita para
conquistar o amor e a felicidade” (BEAUVOIR, 1990, p. 33). E fato que “jamais uma
sociedade exigiu tantas provas de submissdo a uma ditadura estética, tantas
modificagdes corporais para feminizar o corpo. Ao mesmo tempo, nenhuma outra
sociedade permitiu de modo tao livre a circulacao corporal e intelectual das mulheres”
(DESPENTES, 2016, p. 17).

Priscila Rezende apresentou a performance “Bombril” pela primeira vez em
2010, no centro de Belo Horizonte. Enrolada em um grande forré de mesa e envolta de
panelas de aluminio, a artista negra esfregou panelas durante uma hora com os
proprios cabelos. “Bombril”, além de uma conhecida marca de produtos para limpeza
e de uso doméstico, faz parte de uma extensa lista de apelidos pejorativos, utilizados
em nossa sociedade para se referir a uma caracteristica do individuo negro, o cabelo™.
Musa Michelle Mattiuzi apresentou a performance “Merci beaucoupi, blanco!” (2018)

como uma estratégia poética de elaboragao das lutas politicas negras na vida

11 Disponivel em: <https://www flickr.com/photos/itaucultural/7366579246>. Acesso em: 06 de maio de
2019.

12 Disponivel em: <http://priscilarezendeart.com/projects/bombril-2010/>. Acesso em: 06 de maio de
20109.
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cotidiana’®>. A agao consistia em pintar o corpo negro de branco, problematizando
quem sao os corpos que produzem arte. “A vida é igual um livro. S6 depois de ter lido
€ que sabemos o que encerra. E nds quando estamos no fim da vida é que sabemos
como a vida decorreu. A minha até aqui tem sido preta. Preta ¢ a minha pele. Preto é
o lugar onde moro” (JESUS, 1960, p. 63).

Importante perceber que, apesar de todas estarmos lutando por um lugar de
Fala, ndo nos encontramos no mesmo lugar de privilégio. Ser uma artista negra, ser
uma artista trans € outra historia. Precisamos nos perguntar o que sobrou depois que
a escravidao foi abolida no Brasil. Pois, a ferida permanece atualizada nos corpos e
prerrogativas. Para além do feminicidio, as condi¢des sociais estabelecidas sao para o
genocidio da populagdo negra, trans e travesti. Também por isso “a gente combinamos
de ndo morrer. Precisdvamos também que eles tivessem combinado de ndo nos matar
(...). Mas eu os sinto mexer bem na espinha dorsal de todos os meus traumas. Sao eles
que morrem a gente, apesar do que a gente combinamos”* (MOMBACA, 2017, p. 23).
Esse combinado as avessas, que é o de nao morrer, passa a ser se cuidar, fortalecer-se,
estudar os modos como a violéncia se organiza e ser resiliente, sobreviver a ela, exigir
pelo Falo que Fala que as vidas negras, trans e travestis importam.

A artista Tracey Emin produziu a instalagao “Todos com quem dormi” (1995),
a partir de um levantamento dos nomes de todas as pessoas com que tinha se deitado
de 1963 até 1995, incluindo irmaos e mae. Tais nomes ficavam bordado em uma
barraca de lona azul, tipo barraca de camping, onde as pessoas poderiam se acomodar.
Juliana Capibaribe, criou a performance “Deixa eu dormir de conchinha com vocé”

(2013) oferecendo-se para dormir com 70 pessoas diferentes que lhe respondessem

13 Michelle Mattiuze se descreve como:ex-bancaria, ex-recepcionista, ex-operadora de
telemarketing,ex-auxiliar de servigos gerais, ex-cuidadora de criancas, ex-dangarina, ex-mulher, ex-
atendente de corretora de seguros, ex-aluna. Negra, escritora e performer. Disponivel em:
<https://issuu.com/amilcarpacker/docs/merci_beaucoup__blanco_michelle_mat>. Acesso em: 06 de
maio de 2019.

4 Jota Mombaga, artista negra trans paraibana utiliza corpo e palavra para gritar suas estratégias de
sobrevivéncia. Além do texto “O mundo é meu trauma”, publicado na revista Piseagrama, a artista
apresentou a performance “A gente combinamos de ndo morrer” em diversos festivais nacionais e
internacionais, trazendo a tona discussdes sobre arte decolonial. Segundo a artista, somente desta forma
é que é possivel “elaborar o trauma, a ferida, a escravidao”. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=5qyO_Xd3MLk>. Acesso em: 06 de maio de 2019.
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afirmativamente essa pergunta através das redes sociais. Na ocasidao, dormi com a
artista quando morava em Fortaleza, 0 que me pareceu bastante inusitado: Juliana
chegou em minha casa as 21 horas, com uma mochila com seus pertences, aceitando
uma xicara de chd e na sequéncia me convidando para dormir de conchinha. No outro
dia, acordou cedo e saiu antes do café da manha.

Em 2014, criei a obra “Pouso”, em colaboracdo com outros artistas, a partir de
meus didrios de bordo. Durante o ano de 2013, com uma mala de rodinhas, parti de
Minas Gerais para o Ceard, assumindo condi¢des de moradia diferentes dos habituais,
hospedando-me nas casas das pessoas que se ofereciam para uma troca artistica por
tempo determinado, experimentando assim, o viver junto. O produto desse processo
foi uma instalagao-coreografica composta por videos, cartas e pertences pessoais, além
de meu proprio corpo implicado na obra, desenvolvendo agdes performaticas'®.
Entrelacar vida e obra, neste caso, possibilitou-me morar em outra cidade e fazer das
dificuldades enfrentadas uma poética de existéncia. Alias, “trabalhadora insana, como
uma artista, ama a arte, como uma artista, faz da vida uma arte, como uma artista. (...)
uma artista tem sempre uma carta na manga, uma ideia pronta e dez séries para
apresentar. Artista nao precisa de dinheiro, nao precisa ir no banheiro...”1¢

Todavia, mesmo considerando os lugares de Fala e situagdes de privilégio, ser
uma artista mulher significa muitas coisas, significa expor-se além de todos os limites,
significa disponibilizar a vida como uma obra de arte. Falar sobre si envolve,
sobretudo, coragem. Acredito na escrita de si, ou escrita autobiografica, como um
modo de fazer falar a vida de forma auténtica. O si mesmo € um exercicio. Eu falo. O
mundo muda. “Nos somos as nossas historias, que pode ser a prisao e o pé de cabra
que vai arrombar a porta” (SOLNIT, 2017, p. 29).

Quero uma maneira de fazer a escrita sangrar. Quero uma maneira de fazer o
corpo vibrar. Por meio da performance, coloco-me em um registro diferente de
existéncia. Nesse registro, falo de mulheres, de sangue, de carne, de vaca, de bruxa, de

politica, de sexo, de segredo, de uma infinidade de coisas que me compde mulher. Falo

15 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=LLtFmZCswP8>. Acesso em: 06 de maio de
2019.

16 Trecho video-manifesto “Expectativas para uma artista de verdade”, produzido pela artista Natasha
de Albuquerque. Disponivel em: <https://vimeo.com/343568339>. Acesso em: 06 de maio de 2019.
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com meu corpo todo, nu e exposto, seja nos palcos de teatro seja no meio da rua. Falo
sem sequer usar uma palavra, ora marcando o meu corpo como se marca uma
“Vaca”", outras vezes desfilando em uma “sociedade a preco de bananas”.!®

Para compreender como a arte atua e transforma o corpo, precisamos ter uma
ideia do que seja isso no préprio corpo. Entao, falo, falo, falo, falo, falo com o corpo
inteiro. Fico impactada com as varias facetas que o feminino se desvela em mim. Da
vontade de desnudamento de um corpo ainda tabu a necessidade do rasgo com o
mercado da boa moga vou me despindo de mim, em uma tentativa de devir outra da
outra. Recuso-me a “esse controle de si a que a mulher é obrigada, e se torna uma
segunda natureza na ‘moga bem-comportada” (BEAUVOIR, 1990, p. 72). Fazer arte
sempre me proporcionou experiéncias intensas, na constru¢dao de minha propria
biografia. Talvez seja por isso que falo longe de toda tensao e tédio a que nosso género
esta destinado.

Questoes que problematizam o género feminino pululam em minhas
performances desde que as sapatilhas de balé pararam de fazer sentido aos pés e a
Universidade comecgou a dar respaldo aos discursos do corpo. Em 2009, ao mesmo
tempo em que desenvolvia dissertacao de mestrado com titulo “Corpopaisagem”’ me
arriscava a atuar no meio da rua, com “Performafunk”?’. Com uma coleira de cachorro

no pescogo caminhei pelo centro de Belo Horizonte convidando o outro para um

17 Vaca é uma performance concebida e realizada por mim e que surgiu da necessidade de explorar
questdes entre sociedade de consumo e género feminino. O prato principal na refeicao da maioria dos
brasileiros, a carne de vaca, na performance, esta conectada a carne da artista, que se coloca para ser
consumida tal qual o animal, utilizando o video como suporte de interacao, em um hibridismo entre as
linguagens artisticas. Realizada pela primeira vez em 2011, esta performance ja foi apresentada em
diversos  festivais = nacionais e  internacionais desde entao. Disponivel  em:
<https://www.youtube.com/watch?v=V5tj5F-Sm-ké&t=85s>. Acesso em: 06 de maio de 2019.

18 Price World ou sociedade a pre¢o de bananas é uma performance que problematiza o capitalismo a
partir de um passeio de dnibus pela cidade, que é experimentada como um safari. Realizada pelo grupo
de teatro Emfoco, em Fortaleza - CE, em 2014, através do I Prémio Laboratério de Criac¢do, da Escola
Porto Iracema das Artes e em 2016, em Sao Paulo, através de uma turné independente.

19 Disponivel em: <http://www.bibliotecadigital.ufmg.br/dspace/handle/1843/JSSS-8H8PVH>. Acesso
em: 06 de maio de 2019.

2 Performafunk é uma performance colaborativa envolvendo artistas com diferentes formacdes.
Contemplada com o Prémio Funarte de Artes Cénicas de Rua, estimulo promovido pelo agora extinto
Ministério da Cultura - MINC - a performance surgiu da necessidade de aproximar corpo e cultura, a
partir do funk carioca. Realizada a primeira vez em 2009, foi apresentada em Belo Horizonte e Ouro
Preto - MG.
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passeio comigo. No entanto, as pessoas que aceitaram o convite nao se questionaram,
de imediato, sobre a agao, apenas agiam como se estivessem participando de uma pega
de teatro. Porém, em nenhum momento disse se tratar de uma performance. Parece
mesmo que diante de toda a previsibilidade que a cidade nos oferece, apenas os loucos
e os artistas podem sair pela tangente do dbvio.

Com os olhos vendados fiz outro convite: que os olhos do outro me fagam ver
0 que nao vejo e que me olha e que devora. Assim, a performance Infravermelho? se
esparramou por diferentes ruas, em um jogo de sensac¢des. Vestida de vermelho e com
uma cesta contendo macgas do amor, conheci as cidades pelos olhos do outro, a partir
de uma troca: ganhava o doce quem tivesse um pedago de cidade para me apresentar.
Experimentei Arneiroz, pequena cidade localizada no sertao do Ceard, apenas dessa
forma. Sinto aromas quando penso cidade.

Nua, dancei paisagem, dancei deserto, dancei cidade?. Nua, gritei mais alto que
qualquer vocalizagao. Contemplei verdes e vacas, visitei matadouros, agougues e
churrascarias. Fumei um cigarro. Como bruxa, assumi uma quarentena ao lado de uma
Vassoura® que me acompanharia dias e noites e em qualquer ocasiao. Esse objeto, tao
colado ao universo feminino e da bruxaria, também fez varrer previsibilidades do
cotidiano e do sistema de curadoria nas artes, que obedece a determinados padroes e
principios bem machistas em sua conduta. A vassoura é curandeira. A arte faz magia.

“Nos somos as netas das bruxas que vocés ndo conseguiram queimar”?.

21 Realizada em 2011 em Belo Horizonte e Ouro Preto e em 2013 no sertao dos Inhamuns, no Cear4, no
Festival de Teatro e Circo dos Inhamuns.

2 Em 2013 realizei uma série de ensaios fotograficos no litoral do Ceara, em uma viagem até o Rio
Grande do Norte para a criacdo de um catalogo de imagens de nome Corpo e Paisagem.

% Performance de longa duragao, realizada entre julho e agosto de 2017.

% Frase recorrente nas manifestagdes feministas do mundo todo, problematiza o lado obscuro da
histéria que nega a morte de milhares de mulheres na Inquisi¢ao, no chamado “caga as bruxas”. No
livro “Caliba e a bruxa, da historiadora Silvia Federici, sao apresentadas informacoes sobre a histéria das
mulheres, das lutas coletivas durante o feudalismo, da vida comunal e do controle do corpo pelo Estado
que sdo essenciais para entender as transformagdes que o capitalismo trouxe, especialmente para as
mulheres. A autora expde como a caga as bruxas nao foi algo que aconteceu simplesmente por causa das
crengas de uma época, como alguns insistem em dizer, e consegue relacionar a perseguigao e a morte das
mulheres com a exploragao do corpo feminino necessdria para a construgao do proletariado e para a
manutencao da logica capitalista (FEDERICI, 2014).
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Persisto nas experiéncias que se rasgam poéticas do feminino em mim. E falo
talo falo falo até com um dildo® nas maos. Uma mulher com um dildo nas maos ainda
provoca e problematiza. Uma mulher com um dildo entre as pernas pode borrar
diferentes midias e familias®. E se falo do falo como enfrentar o falo do pai? “Esquece
teu pai! ”¥ Quisera eu abracar com varias maos as varias manas e monas em situagoes
de violéncia social extremas. Quisera eu uma espécie de “xota power”? aniquiladora
de estruturas falicas-falidas. Insisto na estética como politica, como forma de vida. Eu
Falo. E dango essa roda viva da vida, essa sina do feminino que me ensina a girar
outras linhas e outras estatisticas. Nao nos matem. “Alegria acima de tudo. Humor
acima de todos”?. Isto ndo é um manifesto. E uma manifestacio de verbo e vida, suor
e saliva. Isto € um gesto, outro gesto, um sopro, uma ventania que uiva feminina as

luas todas, todas as geragoes.
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1. INTRODUCAO: ENTRE A ARTISTA E O FILOSOFO

No artigo intitulado “The phantom limb. Carol Rama and the history of art” (2015),
Beatriz Preciado inicia sua apresentacao da artista italiana, denunciando a exclusao de sua
obra desde o fascismo, nos anos trinta e invocando o retorno do reprimido, a volta do
“membro fantasma”. Rama nasce em 1918, numa familia da burguesia industrial de Turim,
cidade italiana conhecida pelo movimento dos conselhos de fdbricas, nos anos vinte,
analisados por Antonio Gramsci e por Luigi Fabbri; falece em 2015. Na verdade, sua
primeira exposicao, realizada na galeria Faber de Turim, em 1945, ndo acontece; € fechada
por “obscenidade”. E apenas em 2017, sua obra é exposta, pela primeira vez, em Nova
Iorque, na exposicao “Antibodies”?, realizada no New Museum.

Preciado (2015) considera Rama uma artista radicalmente subversiva, destacando
que ela chega a dar um rosto a personagem de “A origem do mundo”, de Gustave Courbet,
de 1866: em sua produgao, trata-se de um sujeito que deseja, um agente politico e nao sem
rosto, como no quadro do pintor francés. Em outro momento, a critica espanhola afirma
que, no passado, nao havia ainda uma grade de inteligibilidade adequada para se enxergar
o trabalho dessa artista, observagao com a qual concordo totalmente e que ajuda a entender
a proposta deste texto: a utilizagdo de Foucault para falar de Rama e o uso das imagens

pictéricas de Rama para ler o filosofo.

1 Uma versao desse texto em inglés foi publicada na Revista Historia: Questdes e Debates, vol. 67, n.1, p. 47-
61, 2019. Disponivel em: <https://revistas.ufpr.br/historia>. Agradeco ao Archivio Carol Rama, em Turim, a
permissao para a reproducao das imagens das pinturas de Carol Rama. Todas as imagens se encontram no
Archivio Carol Rama, em Turim.

2 Disponivel em: < https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-carol-rama-art-way-process-lifes-pleasure-
pain>. Acesso em: 21 de abril de 2019.
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Considero também que nao havia um regime discursivo apropriado para ler o
trabalho dessa pintora, para além da ideia de pornografia ou arte marginal, até décadas
atrds, do mesmo modo que o desconcerto, a incompreensao ou mesmo a irritagdo que
Foucault sempre causa sao conhecidos e recorrentes. Sobre Rama, diz Preciado: “Ela volta
para desfazer narrativas dominantes” (2015, p. 19). Para mim, Foucault nao volta; desde os
anos setenta, ele veio para ficar, de maneira ininterrupta, década apos década, subvertendo
modos consagrados de pensar e apresentando outras possibilidades para o pensamento, o
“penser autrement”. Aqui o termo serendipidade (serendipity) pode ser util, ao designar o
encontro aleatério de forcas que produzem novas ideias e que abrem novos caminhos.
Assim, se Preciado reclama dessa falta de linguagem para ler a obra dessa artista, registro
meu encontro simultaneo com Carol Rama e com o novo livro de Foucault, Les Aveux de la

Chair, langcado neste ano de 2018.

2. ONDE ESTA O GOZO?

Para além do encontro com esses dois “artistas de si”, na feliz expressao de Tony
Hara (2015), vamos colocar a pergunta para a obra da pintora italiana. Afinal, o que
inquieta/atrai/seduz/fascina em sua obra? Desde os anos trinta e quarenta, Carol Rama pinta
figuras erdticas, obscenas, abjetas, que evocam a libido, o pecado e a carne. Em plena
vigéncia dos ideais fascistas, patriarcais e eugenistas, que promoveram a mulher ideal como
a mae-assexuada-da-patria e que desclassificaram os diferentes como “desviantes”,
“anormais” ou “perversos sexuais”, ela desafia os padrdes estéticos e a moral burguesa com
imagens da sexualidade, da loucura e da dor. De Mussolini a Berlusconi, e investindo
corajosamente contra a igreja catolica, sua obra revela uma fascinacao pelo abjeto, obsceno
e exotico. Segundo a critica Anne Dressen, “O erotismo transbordante e pornografico de
Rama, quando ela tinha apenas 25 anos de idade, constituiu um ato de Resistenza”,
destacando o depoimento da artista quando afirma que “o pecado foi o meu mestre”
(DRESSEN, 2015, p. 36).

Na série “Appassionata”, mulheres nuas, bem pintadas, com batons fortes, flores na
cabeca e de saltos altos vermelhos, sozinhas ou ao lado de figuras masculinas, também nuas,

aparecem em situagOes erodticas ambivalentes, pois a0 mesmo tempo em que os drgaos
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sexuais sao destacados em vermelho e suscitam multiplas fantasias sexuais, elas, as vezes,

estdao em cadeiras de rodas, ou deitadas em alguma cama de hospital.

FIGURA 1: Série Appassionata, 1939

FONTE: Archivio Carol Rama, em Turim

FIGURAS 2 E 3: Série Appassionata, 1939

FONTE: Archivio Carol Rama, em Turim

Em “Operan. 9” (1939), as quatro arcadas com dentes diante de uma cena de felacao
suscitam medo e desejo, remetendo a “vagina dentata” castradora. Em varias obras, a lingua
vermelha esticada para fora evoca imagens erdticas desafiadoras: a lingua lambe,

experimenta, entra em orificios, xinga, envenena, contamina. “Dorina” (1940) estica a sua
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lingua como a de uma serpente. Alids, a serpente é uma figura recorrente na obra de Rama,
evocando continuamente a figura da primeira mulher diante da tentacdo do diabo e na
iminéncia da queda. O pecado ronda as mulheres, nessas paisagens quentes, avermelhadas,

chocantes dos quadros da pintora italiana.

FIGURAS 4: Operan. 9 FIGURA 5: Dorina,1940
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i

FONTE: Archivio Carol Rama, em Turim

Que corpo Rama constréi em suas pinturas? Imagens de corpos nao-normativos,
como aparece em “Appassionata”, de 1940, corpos em cama de hospital, corpos que se
masturbam, transam, defecam; corpos mutilados e amputados; corpos em cadeiras de roda,
enfim, corpos que escapam da normatividade do aparato fascista. A ideia do pecado original
¢ suscitada recorrentemente em sua obra, seja na figura da Eva com a serpente, na sugestao
de orgias sexuais dos personagens, seja ainda na mera exposicao de falos imensos, que
penetram ou saem de dentro dos orificios femininos, assim como em suas narrativas
autobiograficas.

Contudo, quero ir mais para tras historicamente, para além dos regimes fascistas que
reatualizam o imagindrio cristdo, a moral misogina e culpabilizadora dos padres
fundadores da igreja crista e também viso destacar como Rama investe contras as
tecnologias do poder com sua arte. Os corpos que produz parecem rir dos valores e das
condenagoes cristas. Nessa direcao, Preciado vé “La mucca pazza” (“A vacalouca”), pintura

em que o animal infectado por produtos toxicos ameaca contaminar os humanos, como a
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figura pés-humana da histeria, ou da Aids, e percebe, em varias de suas obras, a exposicao
da violéncia da necropolitica contemporanea e o exorcismo dessas praticas fascistas

(PRECIADQO, 2015, p. 33).

FIGURA 6: La mucca pazza, (a vaca louca), 2002

FONTE: Archivio Carol Rama, em Turim

Em suas pinturas, Carol Rama ironiza a misoginia crista que faz da mulher tanto a
origem do mundo, quanto a “porta do diabo”, nas palavras de Tertuliano (160 d.C.-220
d.C.), ou a responsavel pelo pecado original, segundo Santo Agostinho (354 d.C.-430 d.C.),
origem da maldade e causa da queda do homem, arrastando consigo toda a humanidade.
Essas concepgdes, como sabemos, moldaram a psique ocidental e também embasaram as
defini¢des médico-psiquiatricas que, no século XIX, fizeram da mulher a figura da histeria

associada ao sexo libidinoso (GREENBLATT, 2018).
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FIGURA 8: Dorina, 1946
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FONTE: Archivio Carol Rama, em Turim

Comentando a obra de Carol Rama, Jack Halberstam observa: “O corpo feminino em
seu trabalho recusa-se a ser a origem do mundo ou a face da morte, a mae com a criang¢a nos
bragos ou a artista porn de costas” (HALBERSTAM, 2015, p. 87). Em sua produgao artistica,
pecado e sexo estao sempre associados nas representagoes de mulheres nuas, loucas,
sedutoras, exageradas, pecadoras, com suas linguas estendidas para fora, sinalizando o sexo
ilicito, assim como a serpente, associada ao falo, penetra o corpo feminino, entrando ou
saindo dos orificios. Alids, é Rama quem afirma que “pecar é uma das coisas mais
importantes da vida, (...) pecar ¢ uma das coisas mais bonitas do mundo” (RAMA apud
VERGINE, 2015, p. 50), e assim ela se coloca no lugar do pecado para produzir rupturas e
desfazer a queda. Segundo Natalie Haddad:

Observagoes provocadoras sobre sexo e pecado reforcam uma interpretagao da
artista como certo tipo de appassionata. Rama fez sua parte para cultivar essa
leitura: “As appassionatas, diz ela, sao criminosas (...) entdao € importante ter uma
criminosa dentro de noés’ - e a intensidade libidinosa de seu trabalho é
surpreendente. Ainda assim, a complexidade e inteligéncia de sua linguagem
visual - arruinando constru¢des hegemoénicas da feminilidade, do desejo
feminino e dos corpos femininos e masculinos — sdo cruciais para seu sucesso?
(HADDAD, 2017, online).

3 “Provocative quotes about sex and sin reinforce an interpretation of the artist as herself a kind of
appassionata. Rama did her part to cultivate this reading - “The ‘Appassionate,”” she says, “are criminal [...] so
it’s important to have a criminal side to us” — and the libidinous (and libidinal) intensity of her work can be

1
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FIGURA 9: Appassionata, 1943
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FONTE: Archivio Carol Rama, em Turim

3. FOUCAULT E A MORAL CRISTA

A produgao artistica de Rama é bastante sugestiva para acompanharmos a leitura
critica que Foucault oferece sobre o cristianismo dos primeiros anos da nossa era, em Les
Aveux de la Chair (2018). Nesse volume IV da sua Historia da Sexualidade, o filésofo destaca a
importancia que o sexo e a nocao de desejo assumem no pensamento dos padres
fundadores, como Tertuliano, considerado o “inventor do pecado original” e Agostinho,
responsavel pela producao da nogao de “libido”, isto €, a forma sexual do desejo, pela qual
se atualiza a queda original. Segundo Foucault (2018), o sexo torna-se cada vez mais chave
fundamental para a interpretacdo hermenéutica do individuo sobre si mesmo, para a
revelagdo da alma, para a leitura dos movimentos do corpo, da interioridade e da sua
propria historia, assim como para a confissao dos pecados e a resultante purificacdo e
salvagao, ao contrdrio do que ocorria com a ascese espiritual dos antigos gregos, estudada

anteriormente. Em suas palavras:

astonishing. Yet the complexity and intelligence of her visual language — laying waste to hegemonic
constructs of femininity, female desire, and the female and male body — are crucial to its success.” Haddad,
2017. Disponivel em: <https://hyperallergic.com/399442/carol-rama-antibodies-new-museum-2017/>. Acesso
em: 21 de abril de 2019.
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Trata-se nao somente de aprender regras de um comportamento sexual
conforme a moral, mas também de se examinar incessantemente a fim de
interrogar o ser libidinal dentro de si mesmo. Seria preciso dizer que, apds santo
Agostinho, é com a cabega que experimentamos a coisa sexual? Digamos pelo
menos que a andlise de Santo Agostinho introduz uma verdadeira libidinizagao
do sexo (FOUCAULT, 2004, p. 101).

Agostinho define uma teoria da concupiscéncia — da libido — como elemento estrutural
interno do ato sexual tal como conhecemos atualmente. Considerando que existia conjuncao
sexual no Paraiso, observa o filésofo, é com a queda que o homem perde o controle do
proprio corpo e nao pode mais praticar um sexo moderado; ele se torna escravo da libido.
Ou seja, “a queda produziu a libidinizacao do ato sexual” (FOUCAULT, 2018, p. 339), ou
seja, o problema ndo € o sexo, mas o excesso, o fato de que a libido se manifesta, depois da
queda, na forma do involuntdrio e é assim que a concebemos até hoje. Agostinho propde
uma ética do ndo-excesso. O problema para ele passa a ser a erecao involuntaria, a falta de
controle de uma parte do corpo, uma impoténcia com que Adao foi punido pela
desobediéncia a Deus. “E a vontade voltada contra si mesma, dissociada (...) no movimento
da libido que acompanha o ato sexual vé-se a marca da cisao que, dividindo todo o sujeito,
o faz querer o que ele ndao quer.” (FOUCAULT, 2018, p. 343). Parafraseando Agostinho,
Foucault (2018, p. 343) conclui: “Ao invés de tornar-se plenamente mestre de si mesmo, (...)
por sua propria vontade, ele morreu em seu espirito: ele morrerd, apesar de si mesmo, em
seu corpo”.

A emergéncia do “sujeito de desejo”, que estd longe de ser um individuo que usa os
prazeres, ja havia sido problematizada no vol. I da Histéria da Sexualidade e em outros
artigos, e é aqui retomada. E o ser culpado e impotente, incapaz de conhecer-se, que
obedece, assujeitado em busca da verdade de si mesmo no olhar do pastor, muito distante
daquele que busca o cuidado de si no mundo pagao. A apropriacao perversa que faz o
cristianismo da ascese dos antigos é detidamente analisada em Les Aveux de la Chair e mostra
como, para Foucault, o cristianismo marca um momento de profunda ruptura e destruicao

na cultura ocidental. Diz ele, analisando a questao da discri¢ao entre os antigos e os cristaos:

237



Margareth Rago

Na concepgao antiga, a capacidade de fazer a partilha entre o maximo e o
minimo e a aptidao para ter a medida certa na maneira de se conduzir estavam
ligadas ao uso que cada uma fazia da sua prépria razao. (...) (No cristianismo)
A heteronomia do homem é fundamental e ndo é nunca a si mesmo que ele deve
recorrer para definir a medida de sua conduta. H4 uma razao para isso: é que,
depois da queda, o espirito do mal estabeleceu seu império sobre o homem. (...)
Sata ¢, pois, principio de ilusao no proprio interior do pensamento
(FOUCAULT, 2018, p. 131).

Para apresentar-se como a unica possibilidade de salvacao da alma, de saida para o
ser humano condenado ao sofrimento neste mundo, devido a sua desobediéncia e rebeldia,
€ preciso destrui-lo por dentro, produzir uma cisdo definitiva em seu proprio ser, o que faz
o cristianismo com a instauragao da suspeita no coracao do individuo. Suspeitar de si
mesmo, reconhecer-se como pecador e obedecer servilmente fazem parte do mesmo
movimento daquele que renuncia a si mesmo e que aceita ser governado pelo outro. E nao
se trata de uma obediéncia provisdria como na ascese dos antigos, uma passagem para se
chegar ao dominio de si, a apatheia?, mas trata-se de uma obediéncia eterna, pois todos estao

sujeitos a recaida. Diz Foucault:

A obediéncia crista ndao é uma maneira de reagir a uma ordem, nao é uma
resposta ao outro. A obediéncia é e deve ser uma maneira de ser, anterior a toda
ordem, mais fundamental do que toda situagao de comando; por conseguinte,
o estado de obediéncia se antecipa de certo modo as relagdes como outrem
(FOUCAULT, 2014, p. 245).

Na pastoral crista, as mulheres sao continuamente associadas ao pecado e a carne,
vistas como perigos publicos e citadas como perduldrias, frivolas, sensuais e pecadoras,
desde Eva, responsavel pela queda da humanidade; demandam, portanto, maior controle e
vigilancia pelos homens. Ja a serpente, elevada a condi¢ao de deusa no Egito antigo € ligada
ao sexo, transformada em metafora do falo, simbolo da perversao, da maldade e da traigao.
As linguas da serpente e da mulher se encontram nas aquarelas de Rama. E aqui retomo
Foucault: “Em De carne Christi, Tertuliano vé a origem da queda no fato de que a serpente
(le serpent, em francés) se insinuou no corpo da mulher ainda virgem. Caim seria a

descendéncia desse ato” (2018, p. 45).

4 “A apatheia grega garante o controle de si”, para se tornar senhor de si, o individuo tem de obedecer ao
mestre, guia provisorio. “A finalidade da obediéncia crista ¢ mortificar sua vontade, fazer que sua vontade
morra” (FOUCAULT, 2008, p. 235).
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4. CAROL RAMA E OS ANTICORPOS

FIGURA 10: Masturbazione, 1944

FONTE: Archivio Carol Rama, em Turim

Opondo-se a mortificagao de si e a anulagao da vontade, Carol Rama propde outro
percurso com sua obra artistica, ao por em cena a culpabilizacdo da mulher, o pecado de
Eva, a sedugao da serpente e o império da carne. E nao ha como nao se referir a atitude
parresiasta da artista, sempre corajosa, insolente e escandalosa em seu cinismo. Os corpos
transgressores que ela constrdi apresentam-se, entdo, como anticorpos, como antidotos as
formas normalizadoras que visam codifica-los, enrijece-los ou castra-los.

Os feminismos contemporaneos também radicalizarao essas ideias. Nos anos setenta,
as feministas francesas procurardao desconstruir essa leitura moralizadora, mostrando que
se existe a “libido falica”, também existe uma libido feminina, uma “libido a soi”, como diz
a psicanalista e professora Antoinette Fouque, nos semindrios que organiza na
Universidade de Vincennes, em 1969, em que sugere a nogao de “libido creandi des
femmes”, em oposicao a “libido falica” (FOUQUIE, 2018, p. 217).

Pode-se dizer que Carol Rama estd muito mais proxima dessas feministas, mesmo
sem assumir explicitamente qualquer ativismo feminista. Mas também podemos aproxima-
la do nosso famoso escritor Machado de Assis, que ironiza as concepg¢des moralistas e
misoginas dos padres da igreja catolica, ndo s6 de Turim. Em seu conto “Adao e Eva”,

publicado em 1885, em meio a uma conversa saborosa em casa de dona Leonor, nos idos de
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1.700, o juiz-de-fora Dr. Veloso decide expor sua teoria sobre a origem do mundo.
Contrariamente a versao oficial, explica que o mundo foi mesmo criado pelo Diabo. Em se
tratando de obra maldosa, Deus é levado a compensar os desastres e prejuizos causados ao
universo por seu criador satanico, inventando entdo o céu, a lua e as estrelas e soprando a
alma iluminada nos corpos de Adao e Eva. Eva, por sua vez, nao aceita o convite suspeito
da invejosa Serpente, recusando-se a desobedecer e a trair Deus, o que resulta na ampla
aceitacio e livre entrada do casal no Jardim do Eden, abengoado por Deus para toda a

eternidade.

FIGURA 11: Lusinghe (Lisonja), 2003

B —=

FONTE: Archivio Carol Rama, em Turim
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Carta as Noés

beli bertalha

Cabelo lambido

Rabo de cavalo

Pernas cruzadas. Menina, ndo fala!
Brinca sozinha

Ajuda na cozinha, varre a sala!
Barriga cheia,

ndo bisbilhoteia!

Quieta, costura, olha a compostura!
O mundo é feio 14 fora.

N&do confia.

Para que questionar?

Sempre foi assim, disseram pra mim.
E ndo disseram nada que eu precisava,
e necessitava apenas ser escutada.

Aguenta, ela disse e com a voz baixa:

Seja forte,

Seja a morte!

E cantou pra desatar os nés

E rezou de joelhos sob um pano de prato sujo

E depois de alguns anos ela mandou tudo a merda e foi morar na rua
Aquela mulher ja ndo era sua

Agora outra pessoa nela era crua.

E porgque ndo questionar?

Até que numa tarde dancante do sitio delirante,

O sussurro fol um mero acaso do eco das vozes delas.

Calca apertada e um gemido passava por entre os pelos e o jeans,
rocando silabas 'ai, ui' que derivam da umidade das selvas.

Desejo, imaginacdo, bruxaria, intuicéo,
o desconhecido temido,

O ndo medido,

Com razdo, emocdo e sentidos

Pane dos planos

Fora do prescrito.

Estou criando aquela pela qual falo enquanto criada,
e matando aquela pela qual falo enquanto morta.

Vocé ja se sentiu um engano?
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